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1 Todo tiene su tiempo, y todo lo que se
quiere debajo del cielo tiene su hora.

2 Tiempo de macer, y tiempo de morir;
tiempo de plantar, y tiempo de arrancar
lo plantado;

3 tiempo de matar, y tiempo de curar;
tiempo de destruir, y tiempo de
edificar;

4 tiempo de llorar, y tiempo de refr;
tiempo de endechar, y tiempo de bailar;

5 tiempo de esparcir piedras, y tiempo
de juoniear ]P)iie(dhrals;: tienpo de abrazar, y
tiempo de abstenerse de abrazar;

6 tiempo de buscar, y tienmpo de ]P)te‘lf(dlte‘lf;l
tiempo de glumurtdlaum y tiempo de
desechar;

7 tiempo de romper, y tiempo de coser;
tiempo de callar, y tiempo de hablar;

8 tiempo de amar, y tiempo de
aborrecer; tiempo de guerra, y tiempo
de paz.

Eclesiastés 3: 1-8

“Yo mo sé si mamd tenia razéom o si la
tiene el teniente Dan, yo no sé si todos
tenemos wum destino, o si estamos
flotando casualmente como en wmna brisa.
Pero yo creo que pueden ser ambas,
]Pnuned@ quie ambas estén ocurriendo al
nmismo it [‘ue]nnqpxoﬂ"}

TOM HANKS - Forrest Gump (1994)
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LA LIMITACION NEGATIVA DE LA LIBERTAD DE EXPRESION EN MEXICO:*
EL CASO DEL VIDEOCLIP “LA GRANJA”

INTRODUCCION

La libertad de expresion es un derecho fundamental que, atendiendo a las
caracteristicas que le son propias, tiene un contenido amplio, ademas de mdultiples
implicaciones, y esté revestida de diversos significados. Es un derecho que ha ido
ensanchando su cobertura, porque de la clasica perspectiva que identifica como titular
del mismo a todo individuo que participa activamente en la transmision de ideas, se ha
pasado a reconocer actualmente el cuerpo social como sujeto de tutela, garantizando el
derecho a conocer lo que otros tienen que decir.

En principio, es valida toda expresion —pensamientos, ideas, opiniones, informaciones,
etcétera— que sea transmitida oralmente, por escrito, en imagenes, en forma de arte o por
cualquier medio que se elija, derivando en un valor para la democracia. La libertad de
expresion es una piedra fundadora para la convivencia democratica.

Se considera la libertad de expresion como una garantia institucional que permite el
ejercicio de otros derechos, como son el derecho a la libertad de conciencia, a la
libertad de culto, a la libertad de ensefianza y a la libertad de catedra.

Los apuntamientos anteriores sélo representan algunos de los atributos que se le
reconocen a la libertad de expresion, lo que deja ver que tiene una importancia de
primer orden, razon por la cual existe un interés general por el tema. Reflexionar a partir
de una vision interdisciplinaria sobre las circunstancias que actualmente impiden en
muchos casos su pleno ejercicio, resulta obligado para comprender el fenbmeno en su

exacta dimension.

' Si bien, en primer lugar, la autoridad politica —en este caso, el gobierno federal mexicano— es necesaria
para la armonia social, el progreso y la estabilidad, y, por tanto, es compatible con la libertad de expresion;
y, en segundo lugar, la autoridad politica supone una limitacién de la libertad dada por la garantia de la
libertad que ella restringe; no obstante, tal limitacion se vuelve negativa cuando impide u obstaculiza el
debate politico, mismo que significa criticar ideas, ideologias, estructuras sociales, practicas culturales y
comportamientos que, bajo el punto de vista de quien argumenta, son dafiinos o erroneos. A esto remite la
expresion “limitacién negativa de la libertad de expresion” que forma parte del titulo de la presente
investigacion. De hecho, la critica acerca de lo establecido es indispensable para cualquier tipo de
movilizacion que conlleve un cambio social. Si ha de tomarse seriamente el trabajar por el cambio social,
estamos obligados(as) a criticar lo establecido, inclusive aunque algunas personas encuentren nuestros
argumentos ofensivos. Estas personas también debiesen ser libres para criticar lo que nosotros(as) decimos
si no les convence. Esto, en principio, es de lo que se trata la libertad de expresion.



Histéricamente, la libertad de expresién ha sido objeto de restricciones en todos los
paises, sin importar la ideologia de su régimen de gobierno, por lo que pareciera que
limitar su ejercicio es un aspecto inherente al poder estatal. De esta manera,
encontramos que la censura previa es la forma mas tradicional para coartar la libertad
de expresion, circunstancia que motivd, en diferentes ordenamientos, la prohibicion
tajante del control previo de la difusion de las ideas, pensamientos e informacion.

Para que la democracia sea, ademas de una forma de gobierno, un sistema de vida
que procure el constante mejoramiento econoémico, cultural y social, es indispensable
que los ciudadanos cuenten con informacion veraz, objetiva, oportuna y lo mas
completa posible sobre la realidad. No hay democracia que prospere sin libertad de
expresion ni libertad de expresion que sobreviva sin democracia, “confiamos en que la
libertad de expresién no debe convertirse en rehén de las fuentes informativas cuyos
intereses, en muchos casos, son ajenos al interés publico” (Villanueva, 2008:8).

En la actualidad existen ataques a la libertad de expresién que no son directos y
descarados como la censura, estratégicamente planeados y ejecutados, nunca
frontales, no directamente sino que van menguando y limitando sus bases y sustentos
en forma tangencial. Es lo que se ha denominado medios indirectos de afectar la
libertad de expresion, entre los que se encuentra la asignacion indiscriminada de
publicidad oficial, demandas judiciales, hostigamiento judicial, presiones de las
autoridades para controlar a directivos de medios o cambiar de area a periodistas,
legislacion restrictiva y boicot de la informacion oficial a ciertos medios informativos y
grupos sociales y culturales para evitar que los datos se divulguen.

Lo anterior conlleva un ejercicio de ponderacion de derechos, tomando en cuenta la
legislacién nacional, armonizandola con los estandares del derecho internacional en
materia de derechos humanos. En estos casos de ponderacion de la libertad de
expresion con otros derechos debe tenerse presente la funcién que ésta cumple como
contribuyente de la formacion publica libre, inherente a todo sistema democratico.

Es claro —aunque a veces se obvie— que el derecho a la libertad de expresion implica
por parte del Estado un no actuar, es decir, una no nueva intromision; pero también
lleva implicita la obligacion de hacer, que se traduce en garantizar que su ejercicio no

se vea impedido, y que cuando ello ocurra se sancione al responsable. Actualmente se



observa que hay presiones e intentos de inhibir su ejercicio de parte de los distintos
poderes reales y facticos, como son los partidos politicos, las organizaciones sociales,
los sindicatos, las asociaciones religiosas y, particularmente, las organizaciones del
crimen organizado. Estas ultimas han impuesto con el poder de las fuerzas limites al
ejercicio de la libertad de expresion.

Un andlisis integral de la libertad de expresion, ademas de llamar la atencion sobre
las restricciones que enfrenta, también impone sefalar las perspectivas que se
vislumbran. Un ejemplo seria que el Estado se convierta en uno de los promotores de la
libertad de expresién, convirtiendo las politicas publicas?® en un instrumento para un
ejercicio mas libre, favoreciendo el pluralismo, garantizando la diversidad de opciones
informativas y de andlisis, respaldando el derecho de grupos diversos a difundir y recibir
contenidos especializados y sustentados, asi como alentar la variedad de expresiones
politicas, culturales, académicas y artisticas sin menospreciar ninguna de ellas.

Para que los valores de libertad, igualdad, justicia y pluralismo politico sean los ejes de
la accion de gobierno y de nuestra sociedad, los ciudadanos tenemos que ver en toda su
dimension los actos de poder que pasan por alto los ambitos de libertad y estar dispuestos
a dar batalla legal y politica para que sean sancionados. El derecho a la libertad de
expresion no puede ser protegido solo por el titular del mismo, es una labor conjunta de la
sociedad, que sin duda alguna tendra como resultado, no sélo la participacion ciudadana o
la democracia, sino la plena confianza de expresarse sin represalias.

Asi pues, es basandose en lo antes sefialado que, en este documento se estudia un
caso que fue objeto de la coaccion de la libertad de expresion en México: el videoclip
titulado “La granja”. En concreto, se lleva a cabo un andlisis estructural® del videoclip
titulado “La granja”, mismo que fue realizado por la agrupacion de musica regional
mexicana —denominada también como musica grupera o nortefia— Los Tigres del Norte,

a finales del ano 2009.

> Entendemos por politica publica aquel “curso de accién que implicita y explicitamente surge

primordialmente desde el gobierno pero que es constantemente recreado por los diversos actores
sociales y politicos con el propdsito de cumplir con las finalidades que el Estado se va fijando” (Flores
Crespo y Mendoza Cézarez, 2010:21).

® Vale sefialar, desde el principio, la diferencia hecha por Barthes (1986:34) entre un analisis ingenuo y
una descripcion o un andlisis estructural: “El analisis ingenuo consiste en una enumeracién de elementos,
la descripcion estructural pretende captar la relacion de estos elementos, en virtud del principio de
solidaridad entre los términos de una estructura”.



Para atender lo antes dicho, se parte de lo establecido por el escritor, ensayista y
semiologo francés Roland Barthes (Cherburgo, 12 de noviembre de 1915 - Paris, 25 de
marzo de 1980), quien en su articulo seminal titulado “Retérica de la imagen” plantea un
método de estudio de las imagenes mediante el cual es posible explicar sus
significados, sometiéndolas a un andlisis espectral* de los mensajes que pueden
contener: linguistico, denotado y connotado.

Los objetivos que se persiguen en este escrito son, por una parte, reflexionar sobre
la importancia que la libertad de expresion tiene en las sociedades democraticas y con
ello contextualizar de manera general los principios y limitantes con que ha sido
establecida la libertad de expresion dentro de un recorrido histérico-institucional en
México, para exponer una logica estructural al analisis de la libertad que atiende este
documento; y, por otra parte, como caso particular, hacer manifiestas y explicar las
criticas contenidas en el clipe “La granja”, asi como exponer la postura que los
realizadores del mismo audiovisual, es decir Los Tigres del Norte, guardaron respecto
de las situaciones enjuiciadas en tal videoclip.

Se considera que el tema elegido y el método estructural seleccionado son
pertinentes dentro del &mbito de la comunicacion al retomar lo mencionado por Castro
Lerma y Moreno Basulto (2006:32), en el sentido de que los “estructuralistas se
interesan en desarrollar modelos para el andlisis logico de los relatos, pretenden
mostrarnos una linglistica que va mas alla de la frase, es decir, que muestra la
estructura a través de la que el relato se convierte en un medio de comunicacion y sin la
cual seria imposible entenderlo”; al tiempo que se recuperan las palabras de la Doctora
en Linguistica y profesora-investigadora de la Universidad Autdbnoma de la Ciudad de
México (UACM), Graciela Sanchez Guevara (2009a), para quien el estructuralismo “va
mas alla de la superficie cultural (al) tratar de hallar los mecanismos para el analisis en
profundidad (con el fin de) leer la realidad, (es decir) leer las actitudes de los actores
sociales”;® y, finalmente, esto se conjuga con lo dicho por el propio Barthes (1982:7),

respecto a que “el relato puede ser soportado por el lenguaje articulado, oral o escrito,

* Sefialando gue lo espectral remite, entre otras acepciones, al espectroscopio —instrumento que sirve
para obtener y observar un fendmeno, propiamente un espectro— de vision directa, aqui el andlisis
espectral se refiere a aquel cuyas tres partes principales —0 mensajes— estan en la misma direccion,
independientemente de cudl sea ésta.

® Los paréntesis son nuestros.



por la imagen, fija o moévil, por el gesto y por la combinacion ordenada de todas estas
sustancias”.®

Continuando con el punto, lo sefialado por los(as) investigadores(as) que se
nombraron anteriormente se relaciona directamente con los objetivos que ya se han
enunciado; ademas de enlazarse con la inquietud del propio Barthes (1986), quien se
interroga si puede acaso la representacion analégica —la imagen— producir verdaderos
sistemas de signos y no solo simples aglutinaciones de simbolos, contestando de
manera positiva. El videoclip “La granja”, en cuanto imagen dinamica, produce un
sistema de signos.

Ahora bien, por lo indicado hasta el momento, la estructura de este escrito es la que
a continuacion se menciona. En un primer momento, por una parte, se sustentan
algunas reflexiones sobre qué es la libertad de expresién en un sentido extenso, la
importancia que ésta tiene y los factores que la pueden degradar; y, por otro lado, se
reflexiona sobre la “contra-cara” de la libertad de expresioén: el derecho a la informacién,
realizando un acercamiento minimo que contribuya a la comprensién de dicho derecho,
siendo conscientes de que la materia abordada es extensa y muestra problemas que,
por limitaciones de espacio —y por no ser el propésito de esta investigacién—, no seran
abordados con detalle.

En un segundo momento, advirtiendo que la libertad de expresion en México tiene su
base fundamental en los articulos sexto y séptimo de la Constitucion Politica de los
Estados Unidos Mexicanos, siendo las directrices de tan relevante materia para el
desarrollo individual y social, se hace referencia a los antecedentes constitucionales de
los citados articulos reglamentarios. A esto se suma una reflexion contemporanea sobre
la libertad de expresion en México, es decir, lo que la realidad social presenta en el
ambito nacional actual.

En un tercer momento, considerando que el tema de la libertad de expresion se
vincula no unicamente con lo dictado en las leyes sino también con los procesos,
principalmente con los procesos relacionados a cambios en el régimen politico,” se

realiza una reflexién analitica-conceptual para caracterizar al sistema politico mexicano

® Las cursivas son nuestras.
" Se entiende por cambio politico “cualquier transformaciéon que acontezca en el sistema politico y/o en
sus componentes” (Morlino, 1985:47).



como un sistema en su faceta de democratizacion de 1994 a 2010. Esto permite
comprender el contexto histérico-institucional amplio dentro del cual se ubica el espacio
de construccion e intervencion del producto audiovisual a analizar en la presente
investigacion.

En un cuarto momento, dentro de un marco epistemoldgico se hace explicita la
participacion que el videoclip ha tenido en el ambito politico y mas especificamente su
funcién como forma de comunicacion politica.

Seguidamente, considerando al videoclip como una forma de comunicacion politica
se presenta una propuesta tedrica-metodoldgica para su andlisis. Para ello se exponen
los conceptos inherentes al método estructural seleccionado respecto del presente
estudio, contenidos en el articulo “Retdrica de la imagen” (Barthes, 1986), precedidos
por la descripcion de los marcos teoricos generales en que se enmarca el pensamiento
de su autor, Roland Barthes: el estructuralismo y el post-estructuralismo.

Consecutivamente, se describe el material que se analizara, el videoclip “La granja”,
ubicando el contexto de su emergencia y las condiciones de su circulacion y su
consumo o recepcion. También se desglosa el objeto de estudio por tematicas y
posturas, para la conformacion del corpus analitico.

Finalmente, se realiza el andlisis del corpus tedrico. En el mensaje lingliistico, aparte
de las funciones de anclaje y relevo, se lleva a cabo el examen métrico de los versos
gue componen la letra de la cancion. EI mensaje o imagen denotada es abordada a
partir de la descripcion de las tomas que conforman el videoclip. EI mensaje o imagen
connotada se estudia en el marco de los saberes culturales propios de la historia
contemporanea mexicana.

Es de resaltar que lo que aqui se desarrolla se enmarca en el debate mas amplio del
por qué optar por la democracia, donde se considera que su justificacion es por ser la
mas adecuada forma de organizacién politica entre los seres humanos, estipulandose
que “la unica fundamentacion posible es el Imperativo que manda tratar a las personas
como fines y no como medios, como sujetos y no como objetos” (Miranda, 1996:165).

La democracia exige mas que la realizacion de comicios, aunque no excluye esto.
Requiere que dirijamos nuestra atencion y nuestros esfuerzos a fomentar el desarrollo

de un caracter democratico, es decir, un proceso democratico que esté sustentado en



una consolidada base ética. Un respeto por los valores comunes y un reconocimiento
de los derechos de todas las personas. “La democracia consiste en la igualdad de
derechos, incluido el derecho de votar y ser votado, y la razén por la que ese sistema
debe adoptarse es que todas las personas son sujetos y no objetos; cualquier otro
sistema las trataria como objetos” (Miranda, 1996:165).

Asi pues, cuando hablamos de la democracia y tratamos de justificarla es necesario
argumentar que en la medida que consolidemos un régimen democratico y un sistema
politico democratico, basado a su vez en una consolidada base ética, en esa misma
ténica fortaleceremos el reconocimiento a los derechos y libertades fundamentales —
entre los que esta la libertad de expresion—, lo que traerd como consecuencia una mejor
sociedad, misma que tendra presente que “ninguna de las cosas verdaderamente
fundamentales esta a votacion. La misma razén por la que se establece democracia, a
saber, que todos los seres humanos son sujetos y no objetos, prohibe que una mayoria
trate a la minoria como mero objeto” (Miranda, 1996:172).

Porque cuando hablamos de la democracia, queremos ubicarla como una condicién
necesaria para el desarrollo y particularmente para la dignificacion de la sociedad y los
seres humanos. Porque cuando nos aferramos a la democracia, vamos mas alla de sus
formalidades. “En suma, la moral auténtica, la de contenidos, es el cimiento de la
democracia”. Y la ubicamos en el terreno de lo cotidiano —donde el videoclip es ya
manifestacion de esto—, en el de nuestros problemas, pero sobre todo, en el de
nuestras esperanzas, esperanzas de que algun dia consideremos a todos y todas como
sujetos y no como objetos.



CAPITULO 1

REFLEXIONES EN TORNO A LA LIBERTAD DE EXPRESION

La libertad por larga data ha sido estimada un derecho humano imprescindible para
poder construir una vida auténoma, es decir, parte del “conjunto de prerrogativas
inherentes a la naturaleza de la persona, cuya realizacion efectiva resulta indispensable
para el desarrollo integral del individuo que vive en una sociedad juridicamente
organizada” (Comision Nacional de Derechos Humanos, n. d.).

En concordancia con lo anterior, la libertad de expresion ha sido reconocida como un
derecho humano fundamental y universal que permite a los individuos ser en cuanto
humanos, donde “lo especifico del humano es su capacidad de variar” (Moreno,
2002:27),2 expresando creencias, opiniones, ideas, sentimientos y pensamientos, y al
mismo tiempo escuchar a los otros.®

A la par, la libertad de expresion es considerada por la sociedad como un derecho
colectivo que permite conocer los acontecimientos y sucesos; la variedad de fenébmenos
supranacionales, nacionales, locales y sociales; la pluralidad de ideas, aspectos
culturales, deportivos, cientificos y tecnoldgicos; ademas de compartir valores, y
trascender ideales, entre otros muchos aspectos, independientemente de que involucre
a los agentes sociales en un mundo globalizado dandoles informacion diversa; lo que,
en definitiva, convierte a la libertad de expresién en coadyuvante del desarrollo personal
“y un pilar en la toma de decisiones adecuadas que nos permite tener un criterio mas
amplio y sustentado, a la vez que nos ayuda a exteriorizar nuestros puntos de vista con
mayor profundidad; es el progreso de una nacion ya que posibilita la participacion

publica en la toma de decisiones” (Prida Huerta, 2010).

® Las cursivas son del original.

o Aunque el problema de “el Otro” no sea tema principal de esta investigacion, parece oportuno recuperar
lo sefialado por Ma. del Consuelo Chapela y Alejandro Cerda Garcia (2010:9), en el sentido de que: “El
problema de “el Otro” —de la alteridad, del préjimo, de la existencia del préjimo, de los supuestos del Otro,
de la realidad de los demas, el encuentro con el Otro, la comunicacion existencial y el dialogo, de la
otredad como condicion de la mismedad, de la construccion del Otro en sociedad, el Otro historico y el
Otro interpersonal, etc.— ha estado presente principalmente en la filosofia desde la antigiiedad y en la
sociologia y la psicologia en tiempos recientes” [Los guiones son del original].



Esto es lo que nos lleva en el presente capitulo a realizar algunas reflexiones sobre
qué es la libertad de expresion en un sentido amplio, la importancia que la misma tiene
y los factores que la pueden degradar, asi como también se reflexiona sobre el reverso

de la libertad de expresion: el derecho a la informacion.

1.1. Lalibertad de expresién

Tratar sobre la libertad de expresion, tanto en un sentido de derecho humano como en
otro de un objetivo por cumplir, como presente y como futuro, es un tema de gran
relevancia, ya sea que se le quiera ver desde un enfoque individualista, societal o de
agencia; y por lo mismo, “no puede fragmentarse en discursos incoherentes, groseros e
incorrectos, orientados por intereses aviesos 0 perversos, que conviertan su ejercicio en
una especie de Torre de Babel a través de la cual pueda decirse cualquier cosa sin
responsabilidad alguna” (Meza Viveros, 2010).

La libertad de expresion ha tenido que recorrer un largo y tortuoso andar en su
consolidacion para ser reconocida y exigida como un derecho fundamental de los seres
humanos, cuyas fronteras y regulaciones son constantemente revisadas no obstante
que por periodos sean aceptadas para su aplicacion, puesto que dicha libertad es
piedra angular del desarrollo democratico.

De manera inicial, a la libertad de expresién se le puede entender como la capacidad
de expresarse sin censura o miedo a la represion. El concepto en cuestion no se refiere
exclusivamente a los actos de habla, sino que incluye igualmente otras maneras de
expresion, como la escritura, el arte y las acciones simbdlicas. Asi, el sentido
mayormente incluyente del término de vez en vez también remite a la libertad de
discurso, “un compromiso comun para asegurar el ambito de un dialogo sin
restricciones, precaucion adecuada contra la dominacién y el control del proceso en
interés propio, y la libertad de toma de decisiones de los que intervienen” (Carr y
Kemmis, 1986:223 cit. por Usher y Bryant, 1997:137).

Vale sefalar que la libertad de expresion no es absoluta. La mayoria de las
sociedades humanas han prohibido o reprimido algunos tipos de expresién, v. gr. la que

fomenta el odio, emplea la difamacién, hace uso de la pornografia o promueve la



xenofobia.’® No obstante que la libertad de expresién se garantiza por distintas
ordenaciones juridicas, también es cierto que se reconoce la necesidad de establecerle
restricciones, las cuales varian de una sociedad a otra. “En casi todo el mundo las
libertades de expresion han pasado de ser una concesion graciosa del gobernante y
una reivindicacion natural, a una garantia juridica de los gobernados sancionada por la
ley fundamental que entrafia, en el fondo, la conservacion del orden social” (Fierro
Alvidrez, 2000).

Por otra parte, la libertad de expresién a su vez reside en el intercambio sincero,
plural y decidido dentro de contextos democraticos; o en otras palabras, con contextos
de didlogos vigorosos “en un clima de analisis critico y de respeto, en donde el uso
correcto de la palabra y el contenido a la cual se vincula sea el eje principal” (Meza
Viveros, 2010); y es que Unicamente las sociedades que han garantizado la libertad de
expresion de sus integrantes, y en cierta medida les han dispensado aptitudes para
ejercerla, pueden ser adjetivadas de desarrolladas; quedando en las propias
sociedades y en quienes se dedican al ejercicio de la expresion responsable, la
autorregulacion de este derecho fundamental, como via basica para salvar cualquier
conflicto y propiciar un comportamiento responsable, orientado hacia fines ennoblecidos
que van mas alla del insulto, la amenaza, la falacia o la denigracion colectiva, bajo el
axioma de gque tal derecho humano tiene que utilizarse para exponer y debatir con la

finalidad del conocimiento, fuente principal del bienestar individual y colectivo.

1.2. Laimportancia de la libertad de expresion

Como ya ha sido indicado en la seccién anterior, la libertad de expresion es un derecho
fundamental que ha establecido la pauta en los debates sobre los derechos humanos
en los ultimos siglos. A partir de 1789 en la Declaracion de los Derechos del Hombre y
del Ciudadano y de 1791 en la Declaracién de los Derechos de la Mujer y la Ciudadania
(De Gouges, 1791), se consagré tal derecho en sus correspondientes articulos

décimos, que a la letra sefialan:

% Un caso a contracorriente de esto es el sucedido en los Paises Bajos, donde: “Un tribunal holandés
(decidi6é) que es ilegal prohibir una asociacién de peddfilos. (Esta asociacion es la) organizacion Martijn,
que defiende las relaciones sexuales consentidas entre nifios y adultos” [Los paréntesis son nuestros]
(AFP, 2013).
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a)

b)

Nadie debe ser inquietado por sus opiniones, incluso religiosas, en tanto que su
manifestacion no altere el orden publico establecido por la ley (Declaracion de
los Derechos del Hombre y del Ciudadano, 1789).

Nadie debe ser molestado por sus opiniones incluso fundamentales; si la mujer
tiene el derecho de subir al cadalso, debe tener también igualmente el de subir a
la Tribuna con tal que sus manifestaciones no alteren el orden publico

establecido por la Ley (De Gouges, 1791).

Igualmente, en las Declaraciones aludidas, en sus articulos onceavos, se acord6 que

la libre comunicacion de los pensamientos y de las opiniones era uno de los mas

importantes derechos de la humanidad; por lo tanto:

a)

b)

Todo ciudadano puede hablar, escribir e imprimir libremente, salvo la
responsabilidad que el abuso de esta libertad produzca en los casos
determinados por la ley (Declaracion de los Derechos del Hombre y del
Ciudadano, 1789).

La libre comunicacién de los pensamientos y de las opiniones es uno de los
derechos mas preciosos de la mujer, puesto que esta libertad asegura la
legitimidad de los padres con relacién a los hijos. Toda ciudadana puede, pues,
decir, libremente, soy madre de un hijo que os pertenece, sin que un prejuicio
barbaro la fuerce a disimular la verdad; con la salvedad de responder por el

abuso de esta libertad en los casos determinados por la Ley (De Gouges, 1971).

Esas primeras Declaraciones marcaron el inicio de lo que hoy dia sigue siendo una

garantia, preponderante para los sistemas democraticos. A lo largo del tiempo este

derecho se ha ido consolidando de tal manera que ha sido tema de debate y de inclusiéon

en la mayor parte de los tratados internacionales referidos a los derechos humanos y en

las constituciones nacionales de distintos paises, como es el caso mexicano.

Continuando con el punto, la libertad de expresion ha sido consagrada en la

Declaracion Universal de los Derechos Humanos (1948), cuyo articulo décimo noveno

sefala textualmente: “Todo individuo tiene derecho a la libertad de opinién y de

expresion; este derecho incluye el de no ser molestado a causa de sus opiniones, el de

investigar y recibir informaciones y opiniones, y el de difundirlas, sin limitacion de

fronteras, por cualquier medio de expresion”.
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También en el Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, vigente desde el 23
de marzo de 1976, se dedica especial atencion a la libertad de expresion, cuando en el
articulo décimo noveno, numeral dos, se establece que: “Toda persona tiene derecho a la
libertad de expresion; este derecho comprende la libertad de buscar, recibir y difundir
informaciones e ideas de toda indole, sin consideracion de fronteras, ya sea oralmente, por
escrito o en forma impresa o artistica, o por cualquier otro procedimiento de su eleccién”.

De la misma manera, la Declaracibn Americana de los Derechos y Deberes del
Hombre, antecesora de la Declaracion Universal y aprobada en la Novena Conferencia
Internacional Americana, en Bogota, Colombia, el 2 de mayo de 1948, en su cuarto
articulo dicta que: “Toda persona tiene derecho a la libertad de investigacion, de opinidon
y de expresion y de difusidon del pensamiento por cualquier medio”.

Por su cuenta, la Convencién Americana sobre Derechos Humanos del 22 de
noviembre de 1969, también llamada “Pacto San José de Costa Rica”, establece en su
articulo décimo tercero que: “Toda persona tiene derecho a la libertad de pensamiento y
de expresion. Este derecho comprende la libertad de buscar, recibir y difundir
informaciones e ideas de toda indole, sin consideracion de fronteras, ya sea oralmente,
por escrito o en forma impresa o artistica, o por cualquier otro procedimiento de su

eleccidon”; e inmediatamente y de manera precisa indica que:

El ejercicio del derecho previsto en el inciso precedente no puede estar sujeto a previa censura
sino a responsabilidades ulteriores, las que deben estar expresamente fijadas por la ley y ser
necesarias para asegurar:

a. elrespeto a los derechos o a la reputacion de los demas, o

b. la proteccién de la seguridad nacional, el orden publico o la salud o la moral publicas.

En la citada Convencion se llego al acuerdo de que:

No se puede restringir el derecho de expresién por vias o medios indirectos, tales como el
abuso de controles oficiales o particulares de papel para periédicos, de frecuencias
radioeléctricas, o de enseres y aparatos usados en la difusién de informacién o por cualesquiera
otros medios encaminados a impedir la comunicacion y la circulacion de ideas y opiniones.

Vale agregar que en el multicitado documento se dejo abierta la posibilidad para
establecer controles previos a la emision, pues: “Los espectaculos publicos pueden ser
sometidos por la ley a censura previa con el exclusivo objeto de regular el acceso a
ellos para la proteccién moral de la infancia y la adolescencia”. A la par, y sin vaticinar
dimensiones nuevas para una contingente censura previa, efectivamente establecio
restricciones, pues al considerar que la libertad de expresion no es un derecho

absoluto: “Estara prohibida por la ley toda propaganda en favor de la guerra y toda
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apologia del odio nacional, racial o religioso que constituyan incitaciones a la violencia o
cualquier otra accion ilegal similar contra cualquier persona o grupo de personas, por
ningun motivo, inclusive los de raza, color, religién, idioma u origen nacional”.

Asi, es posible observar que los contenidos de los ordenamientos juridicos
internacionales, ya expuestos, son coincidentes en la importancia de la libertad de expresion,
conllevando en tal distincion una propuesta de entendimiento respecto de ésta como la
libertad que posee toda persona para investigar, reunir y divulgar ideas e informaciones de —
casi— cualquier indole, sin consideracion de fronteras, y por cualquier medio.

Finalmente, cabe hacer notar que cuando en el “Pacto San José de Costa Rica” se
sefiala que la libertad de expresién comprende el derecho de toda persona a buscar, recibir
y difundir informaciones e ideas de toda indole, se manifiesta una doble dimension de este
tipo de libertad: “Una individual, que comprende el derecho de cada persona de no ser
menoscabada o impedida de manifestar su propio pensamiento; y por otro lado, un
derecho colectivo a recibir cualquier informacion y a conocer la expresion del pensamiento
ajeno” (Comision Interamericana de Derechos Humanos, 2000 cit. por Cafiizalez, 2009:55).

Al respecto y en su momento, el Relator Especial para la Libertad de Expresion de la
Organizacion de Estados Americanos (OEA) llegd a sefalar que: “en su dimension
individual, no se agota en el reconocimiento tedrico a hablar o escribir, sino que
comprende ademas, inseparablemente, el derecho a utilizar cualquier medio apropiado
para difundir el pensamiento y hacerlo llegar al mayor numero de destinatarios”
(Comision Interamericana de Derechos Humanos, 2000 cit. por Cafizalez, 2009:55). Y
por lo que toca a su dimensién social plantea que: “la libertad de expresion es un medio
para el intercambio de ideas e informaciones y para la comunicaciébn masiva entre los
seres humanos. Asi como comprende el derecho de cada uno a tratar de comunicar a
los otros sus propios puntos de vista, implica también el derecho de todos a conocer
opiniones y noticias” (Comision Interamericana de Derechos Humanos, 2000 cit. por
Canizalez, 2009:55). En definitiva, “las dos dimensiones ya mencionadas deben ser
garantizadas simultaneamente” (Comisién Interamericana de Derechos Humanos, 2000
cit. por Canizalez, 2009:55), puesto que para las ciudadanas y los ciudadanos tiene
interés tanto el hacerse del conocimiento de la opinion de otros o de los datos que los

mismos invisten como el difundir la informacion que a su vez los primeros tienen.
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1.3. Factores deteriorantes de la libertad de expresion

Si bien se puede justipreciar el papel que las distintas sociedades tienen para potenciar

el perfeccionamiento de la libertad de expresion con base en el mejoramiento de la

educacion y la promocion de valores éticos en la convivencia social, v. gr. un mayor

grado de juridicidad y de conciencia constitucional; en otro sentido, es conveniente

considerar también condiciones menos favorables para el desarrollo institucional de

altos valores coadyuvantes para el respeto de la libertad de expresion. De acuerdo con

Araya Monge (2010), entre estas condiciones se encuentran:

a)

b)
c)

d)

f)

g)

h)

El que un alto porcentaje de la poblacién sufre condiciones alienantes de
pobreza.

La desigualdad social muestra las estadisticas mas altas del planeta.

El grado de violencia, tanto por criminalidad convencional, como por el auge del
crimen organizado y el narcotrafico, genera graves limitantes a la evolucion
normal de estas sociedades y a la propia libertad de prensa. Los asesinatos de
periodistas son frecuentes en varios paises.

Crece una cultura de miedo en muchos campos: predominio de la violencia como
tal en la vida social, por necesidades basicas insatisfechas, por el temor a la
pauperizacion, la discriminacién y los abusos de poder en casi todos los campos
del quehacer social.

La complejidad social, étnica, religiosa y cultural dificulta la busqueda de
consensos minimos para el funcionamiento social.

Existe una brecha ideologica y un abismo de valores entre las distintas
realidades culturales.

La ingobernabilidad y la incapacidad del sistema politico para resolver problemas
es creciente.

La mayor parte de los paises han ido cayendo en politicas clientelares, buenas
para erosionar la voluntad de los pueblos.

Han surgido poderes facticos (banca, transnacionales, narcotrafico) como

efectos de los nuevos procesos globales.
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j) El protagonismo de grandes monopolios en la propiedad de medios vitales, en
las noticias y en la produccion cultural, al lado de una confusién en torno a la
libertad de empresa y libertad de prensa, tiende a situaciones mas dificiles.

k) La crisis global en el campo econdémico, ecoldgico y financiero se enmarca en
una nueva situacion, en la cual pareciera que los verdaderos enemigos de la
libre competencia son los gigantes empresariales que aparecen por doquier.

[) La corrupcion pone escenario de fondo a casi todo el quehacer politico y
economico.

m) Un importante rezago tecnolégico en el uso de las tecnologias de informacion
podria estar creando un neo-analfabetismo limitante para el desarrollo de los
valores sociales.

n) Un visible retraso educativo dificulta enormemente el cumplimiento de una
razonable agenda en el ejercicio de la libertad de expresion.

Por otra parte, hay que advertir que el uso irresponsable de la libertad de expresion

bien puede generar animadversion y corromper el loable fin de la difusién de

informacion para la orientacion e integracion social.

En medio de la incomunicacién y el debate que ello provoca, las sociedades se fracturan entre
los que aceptan lo expresado y quienes se niegan a creerlo. Entre quienes son victimas de las
mentiras repetidas mil veces y quienes no encuentran eco a la difusién de sus verdades o
criticas. Y en el paramo del cinismo mercante y la inopia expresiva, s6lo pueden florecer la
indiferencia, el desprecio, el odio y la violencia (Meza Viveros, 2010:s/pag.).

Dentro de los usos irresponsables de la libertad de expresion se pueden identificar la
actividad panfletaria, que remite a aquella situacién donde el ejercicio de la libertad de
expresion termina por ser servil a los grupos de poder politico; el puro mercadeo, que
es aquella situacion donde el ejercicio de la libertad de expresion termina por ser servil
a los grupos de poder econdmico; el silencio culpable, que se “expresa” en aquella
situacion donde el ejercicio de la libertad de expresién se pliega al chantaje de los
grupos del crimen organizado; y el circo mediatico, que se manifiesta en aquella
situacion donde el ejercicio de la libertad de expresién termina por ser servil a las

audiencias (Meza Viveros, 2010).
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De acuerdo con Meza Viveros (2010:s/pag.), una de las herramientas basicas para
neutralizar y contrarrestar los usos irresponsables de la libertad de expresion consiste
en atender la capacidad de los agentes sociales para que aprendan a seleccionar los
hechos que se manifiestan entre toda una “marabunta de informacion, teniendo el
criterio para identificar qué es relevante y qué carece de importancia por la banalidad
que presenta”.

Otro aspecto negativo hacia la libertad de expresion —y el que mas resalta en el
presente estudio de caso— es el de la censura. Si bien los ordenamientos juridicos
internacionales en materia del derecho a la libertad de expresion prevén restricciones a
la misma, no obstante se establecen diferencias con relacién al actuar gubernamental
de cara a situaciones 0 mecanismos de control, cuyo objetivo sea la restriccion ilegitima
de los flujos informativos al interior de una sociedad; o en otras palabras, no todos los

recursos usados por el gobierno estan permitidos por igual.

El desarrollo de la sociedad ha sufrido mutaciones al transcurso del tiempo. Ayer el Estado era
con mucho el principal responsable del ejercicio de la censura o de poner en practica
mecanismos de inhibiciébn de las libertades de expresion e informacion. [...] Se requiere,
empero, al mismo tiempo un deber de accién estatal para tutelar que esos derechos
fundamentales gocen de las garantias materiales para ser ejercidos (Villanueva, 2011:10—11).11

Asi tenemos que en cuanto a las restricciones estatales que se vinculan a la censura,
algunas pueden afectar lo sustancial de la expresién, obstaculizando la difusién de
opiniones e ideas, asi como también el acceso a éstas; y otras afectaran
consideraciones de tiempo y lugar, sin variar el contenido.

En definitiva, la censura a la que se ha hecho referencia consiste en “el control y veto de
la informacion antes de que ésta sea difundida, impidiendo tanto al individuo, cuya
expresion ha sido censurada, como a la totalidad de la sociedad, a ejercer su derecho a la
libertad de expresion e informacion” (Comision Interamericana de Derechos Humanos,
2000).

Al respecto, la Convencion Americana sobre Derechos Humanos prohibe la censura
en su articulo décimo tercero, numeral dos, el cual indica que el ejercicio de la libertad
de expresion “no puede estar sujeto a previa censura sino a responsabilidades

ulteriores”. La excepcion unica a esta regla es la censura previa de espectaculos

1) os corchetes son nuestros.

16



publicos con el objeto exclusivo de regular el acceso a ellos “para la protecciéon moral
de la infancia y la adolescencia”.

Complementando lo anterior, es pertinente senalar que “para definir la censura
previa, no es relevante examinar de qué 6rgano proviene la decision”, y si en cambio
observar “el efecto que la accion tiene sobre el derecho a expresarse, si lo impide, de
cualquier modo, antes de que se emita, habra censura previa” (Medina, 2002:20).

En tal sentido se dirige el numeral tres del articulo décimo tercero de la ya citada
Convenciéon Americana sobre Derechos Humanos, al momento de agregar que “no se
puede restringir el derecho de expresion por vias o medios indirectos [...], por
cualesquiera [...] medios encaminados a impedir la comunicacién y la circulacion de
ideas y opiniones”.? De acuerdo con la Corte Interamericana de Derechos Humanos,
tales vias o métodos indirectos comunmente conllevan el empleo de mecanismos
legitimos de manera discriminatoria o arbitraria, para recompensar o sancionar a las

personas por sus declaraciones o acciones. Se enfatiza que:

[...] la censura previa, interferencia o presion directa o indirecta sobre cualquier expresion,
opinion o informacién difundida a través de cualquier medio de comunicacion oral, escrito,
artistico, visual o electrénico, debe estar prohibida por la ley. Las restricciones en la circulacion
libre de ideas y opiniones, como asi también la imposicion arbitraria de informacion y la creacion
de obstaculos al libre flujo informativo, violan el derecho a la libertad de expresion (Huerta,
2002:33).

Finalmente, cabe traer a colacion la critica realizada por Héctor Faundez Ledesma,
quien al comentar el mismo articulo décimo tercero de la Convencién Americana sobre
Derechos Humanos que aqui ha sido atendido, menciona que éste “tiene un caracter
eminentemente empresarial y esta destinado a proteger una actividad econdmica mas
que a la libertad de expresién” (Faundez Ledesma, n. d.:301), pues considera que
aquellos que poseen medios de comunicacion masiva realizan un uso del derecho que
esta destinado “a obtener un beneficio econémico, mas que a transmitir ideas u
opiniones; su proposito primordial es el lucro y no la discusion publica” (Faundez
Ledesma, n. d.:301).

En definitiva, siguiendo a Faundez Ledesma, se tiene que procurar el resguardo del
libre acceso a los mass media por parte de los comunicadores y de la ciudadania que

recurre a ellos con la pretensién de informarse, entendiendo que tales medios son un

12 0s corchetes son nuestros.
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servicio publico, y no Unicamente garantizar el control gubernamental ejercido sobre lo
estatal de los medios masivos de comunicacion.

Asi, aunque el debate es amplio, y se considera la normatividad para garantizar la
independencia de los medios masivos de comunicacion frente al Estado, no hay una
reglamentacion consolidada del todo que asegure la autonomia de los comunicadores
sociales en su trabajo cotidiano frente al propietario del medio en cuestion, en lo
referente al contenido de la informacion que dicho comunicador social desee dar a
conocer.

De lo anterior el mismo Faundez (n. d.:301) remata al afirmar que, no obstante que la
libertad de expresion puede ser el blanco perseguido por las autoridades estatales con
cualquiera de los controles indicados en el tercer paragrafo del décimo tercer capitulo
de la Convencion Americana sobre Derechos Humanos, ella también puede estar
gravemente afectada como consecuencia del control que el duefio del medio tiene tanto
sobre los comunicadores que trabajan en su servicio como sobre el publico, o también
por el control que los anunciantes pueden ejercer sobre el propietario del medio en
cuestidon. Resultando esto en uno de los factores que mayormente pueden degradar el

derecho de la libertad de expresion.

1.4. Derecho ala informacién: reverso de la libertad de expresién

Siendo el derecho a la informacion el reverso de la libertad de expresion, dicho derecho
en la actual etapa universalista viene a ser integrado por tres facultades
interrelacionadas: las de buscar, recibir y difundir o divulgar informaciones, opiniones,
preferencias e ideas; de manera oral o escrita; en forma impresa, artistica o por

cualquier otro procedimiento.

Estamos en la etapa universalista de la informaciéon. Antes, la informacién ha conocido otras
tres etapas diferentes: la etapa en que la informacién era entendida como una marca mas de la
soberania estatal, la etapa empresarista de la informacién y la etapa profesionalista de la
informacion. Cada una de estas etapas ha dado una respuesta especifica a la pregunta mas
inquietante que plantea la informacion: ¢ A quién pertenece la informacion? Y éstas han sido las
respuestas implicitas en las cuatro etapas de la informacién: la informacién primero fue del
Poder, luego de la empresa informativa, méas tarde de los periodistas, y ahora mismo del pablico
(Villalobos Quirds, 2000:56).

En el sentido antes sefalado, el derecho a la informacion viene a ser el reverso de
las libertades de expresion e imprenta, aunque también es mas amplio —como sucede

con la propia libertad de expresién, como ya hemos expuesto— dado que se extiende a
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la proteccion no Uunicamente de la busqueda y difusion o divulgacion, sino también a la
recepcion de informaciones, opiniones, preferencias e ideas por cualquier medio.

La configuracion de cémo entender el derecho a la informacion ha venido a ser
plasmada, entre otros instrumentos juridicos, en la ya citada Convenciébn Americana
sobre Derechos Humanos, esencialmente en el articulo décimo tercero que indica:
“Este derecho comprende la libertad de buscar, recibir y difundir informaciones e ideas
de toda indole, sin consideracion de fronteras, ya sea oralmente, por escrito o en forma
impresa o artistica, o por cualquier otro procedimiento de su eleccion”. También en el
Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo décimo noveno, numeral
dos, que establece: “este derecho comprende la libertad de buscar, recibir y difundir
informaciones e ideas de toda indole, sin consideracion de fronteras, ya sea oralmente,
por escrito o en forma impresa o artistica, o por cualquier otro procedimiento de su
eleccion”.

Finalmente, vale sefalar que los textos juridicos aludidos exponen el derecho a la
informacion como una cuestion abierta, tanto semanticamente, dadas las imprecisiones
de las expresiones contenidas; como estructuralmente, puesto que del mandato no es
posible inferir si una situacion ha de ser generada por el Estado o consistira en una
omision de éste, y si la existencia o realizacion de tal situaciébn presupone 0 no
derechos subjetivos. Esto —pese a que aqui no se desarrolle— es algo que bien puede
ser atendido mediante la dogmatica de los derechos humanos, donde se advierte que la
nocién de libertad es “uno de los conceptos practicos mas fundamentales vy, a la vez,
menos claro” (Alexy, 1997:210), por lo que la base de la concepcion de libertad viene a
ser explicada como una relacion triadica entre “el titular de una libertad (o de una no-
libertad), un impedimento de la libertad y un objeto de la libertad” (Alexy, 1997:211).

Sobre tal asunto hay aun mucho gue reflexionar, expresar, debatir y acordar.

1.5. Epilogo del capitulo

Lo expresado en este primer capitulo puede ser compendiado en una ultima reflexion
en torno a considerar que la libertad de expresién, como la capacidad de expresarse sin
censura 0 miedo a la represién, ha desarrollado un papel primordial en las transiciones
y consolidaciones democraticas de varios paises, puesto que este derecho fundamental

gue ha establecido la pauta en los debates sobre los derechos humanos en los ultimos
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siglos incluye la libertad de cualquier individuo a hacerse de, manejar y divulgar
informacion y opiniones, asi como también el derecho colectivo de participar de manera
integra por medio del libre intercambio de argumentos y datos.

Asi, la libertad de expresion es reiteradamente un derecho fundamental para la
construccion de una opinion publica reflexiva, critica y propositiva. Es asimismo
condicion indispensable para que quienes pretendan influir sobre los grupos sociales,
puedan hacerlo integramente. Es, al final de cuentas, un objetivo a cumplir para que las
sociedades, al momento de ejercer sus alternativas, estén lo suficientemente
documentadas. Por consiguiente, bien es posible asegurar que una sociedad que no
esté bien documentada y desarrolle argumentos basados en tal informacion no es
enteramente libre.

En concordancia con lo antes sefalado, entonces, la obligacién de las autoridades
estatales es vasta, pues se ven en la impronta de garantizar, respetar, asi como
prevenir e investigar, sancionar y reparar todo acto que degrade la libertad de
expresion, como es el caso de la censura. Esto también incluye atender los usos
irresponsables de la libertad de expresion como es la actividad panfletaria, el puro
mercadeo y el circo mediético.

Finalmente, habra que considerar que el derecho a la informacion es el reverso de la
libertad de expresion, misma que integra tres facultades interrelacionadas: las de
buscar, recibir o difundir y divulgar informaciones, opiniones, preferencias e ideas; de

manera oral o escrita; por cualquier procedimiento.
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CAPITULO 2

RECORRIDO INSTITUCIONAL SOBRE LA LIBERTAD DE EXPRESION EN MEXICO
Asi como no podemos pensar y reflexionar si no contamos con la informacién que el
exterior nos proporciona para ser procesada por nuestra inteligencia, por el “crecimiento
de la consciencia interna” (Osho, 2005); tampoco nos es suficiente la formulacion de
pensamientos o la experimentacion de sentimiento alguno. La humanidad requiere
externarse con palabras y acciones, debido a que los seres humanos no nos
encontramos aislados en el mundo. De aqui que también la libertad de expresion sea
un derecho humano que los agentes sociales necesitamos tener garantizado para
ejercer naturalmente.

Como ya ha sido sefialado en el capitulo anterior, la Declaracion Universal de los
Derechos Humanos (1948) reconoce la importancia de la libertad de expresion al decir,
en su articulo noveno que: “Todo individuo tiene derecho a la libertad de opinién y de
expresion; este derecho incluye el de no ser molestado a causa de sus opiniones, el de
investigar y recibir informaciones y opiniones, y el de difundirlas, sin limitacion de
fronteras, por cualquier medio de expresion”.

De manera similar, para el caso mexicano, la libertad de expresion tiene su base
fundamental en los articulos sexto y séptimo de la Constitucién Politica de los Estados
Unidos Mexicanos, siendo las directrices de tan relevante materia para el desarrollo
individual y social.

Asi pues, para abordar el estudio de la libertad de expresion en este capitulo se hace
referencia, por cuestiones metodoldgicas, a los antecedentes legislativos de los citados
articulos constitucionales, con el objetivo de contextualizar de manera general los
principios y limitantes con que fueron establecidos en el recorrido historico-institucional
en México, y exponer una légica estructural al andlisis de la libertad que atiende este
documento.

Se observara que en el desarrollo del pensamiento juridico-constitucional en los
Estados Unidos Mexicanos sobresale el principio juridico de la libertad politica de
imprenta con relacién a la libertad que se tiene de divulgar las ideas, lo mismo en
documentos juridico-politicos, que en constituciones de tendencias liberales-

republicanas, que en las constituciones centralistas-conservadoras.
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La Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos en su articulo sexto
dispone en lo concerniente a la manifestacion de las ideas que: “no sera objeto de
ninguna inquisicion judicial o administrativa, sino en el caso de que ataque a la moral, la
vida privada o los derechos de terceros, provoque algun delito, o perturbe el orden
publico; el derecho de réplica seré ejercido en los términos dispuestos por la ley. El
derecho a la informacion sera garantizado por el Estado”.

Por su parte, el articulo séptimo constitucional dispone que:

Es inviolable la libertad de difundir opiniones, informacion e ideas, a través de cualquier medio.
No se puede restringir este derecho por vias o medios indirectos, tales como el abuso de
controles oficiales o particulares, de papel para periédicos, de frecuencias radioeléctricas o de
enseres y aparatos usados en la difusion de informaciéon o por cualesquiera otros medios y
tecnologias de la informacién y comunicacién encaminados a impedir la transmision y
circulacion de ideas y opiniones.

Ninguna ley ni autoridad puede establecer la previa censura, ni coartar la libertad de
difusion, que no tiene mas limites que los previstos en el primer parrafo del articulo 60. de esta
Constitucién. En ningln caso podran secuestrarse los bienes utilizados para la difusion de
informacion, opiniones e ideas, como instrumento del delito.

A continuacién se vera parte del recorrido juridico-institucional que se ha tenido que
hacer en México para llegar al contenido de los todavia vigentes articulos sexto y
séptimo de la Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos, recuperando para
ello lo expresado en los Elementos Constitucionales de Ignacio Rayén (1812); la
Constitucion Politica de la Monarquia Espafiola (1812) o Constitucion de Cadiz; el
Decreto Constitucional para la Libertad de la América Mexicana, sancionado en
Apatzingan (22 de octubre de 1814) o Constitucion de Apatzingan; la Constitucion
federal (sic) de los Estados Unidos Mexicanos de 1824; la Constitucién de las siete
Leyes de 1836; la Constitucién Federal de los Estados Unidos Mexicanos de 1857; y la
propia Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos de 1917, vigente todavia.

A lo anterior se sumara una contextualizacién de la situacion imperante en el México
de la alternancia, que termina contraviniendo lo que las instituciones abordadas
mandatan, generando momentos de tensién entre lo establecido institucionalmente y lo

presentado por la realidad social.
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2.1. Los Elementos Constitucionales de Ignacio Rayon (1812)

Los antecedentes primarios en materia de libertad de expresion dentro de la normativa
juridica-institucional mexicana se ubican en los Elementos Constitucionales circulados
por el sefior Rayon (4 de septiembre de 1812), en el documento juridico politico que
proveyo las bases para la Constitucion federal de los Estados Unidos Mexicanos,
decretada por el Congreso General el 4 de octubre de 1824, y en cuyo texto el punto
veintinueve sefiala que: “Habra una absoluta libertad de imprenta en puntos puramente
cientificos y politicos, con tal que estos ultimos observen las miras de ilustrar y no
zaherir las legislaciones establecidas” (Raydn, 1812:51).

La idea predominante en lo indicado por Ignacio Rayén'® es que por medio de la
libertad de imprenta se consigue, por una parte, educar a la nacion, orientarla e
informarla respecto del progreso cientifico y cultural; y, por otro lado, se promueve la
participacion de la poblacién en el desarrollo de la ciencia y la cultura, asi como en los
asuntos gubernamentales. Se establece de esta manera la constante del pensamiento
liberal, en el sentido de que, la libertad de imprenta era uno de los aspectos sustantivos
en la lucha que se libraba por la independencia, de la en otro tiempo Nueva Espafa
respecto de la metropoli hispanica, lo que incluia la situacién de guerra y el conflicto
politico.

Lo cierto es que los partidos y aun hombres imparciales gustan de la libertad de imprenta, y la
defienden cuando sirve a sus intereses o a sus opiniones, y les parece insufrible cuando no la
tienen exclusivamente a su disposicion, cuando no salen todos los escritos conforme a su modo
de pensar, y cuando quisieran que sus proyectos no fuesen contradichos ni revelados al publico
(Mora, 1963:703).

Prosiguiendo, los limites a la libertad de expresion a través de la imprenta se
determinan por razén de materia, uno de ellos es la religion, cuestién sobre la cual no
es posible gozar de absoluta libertad de expresidbn —para el tiempo en que se
redactaron los Elementos Constitucionales— debido a que ésta Unicamente aplicaba a la

materia cientifica y politica.

3 José Ignacio Antonio Lépez-Rayén y Lépez-Aguado (Tlalpujahua, Michoacan, 31 de julio de 1773 -
Ciudad de México, 2 de febrero de 1832) fue un insurgente mexicano, secretario del cura Miguel Hidalgo
y Costilla, que encabezé el movimiento de independencia de su pais a la muerte de éste. Redactor de los
Elementos Constitucionales en 1812, fue también miembro de la Suprema Junta Nacional Americana y
del Congreso de Anahuac en 1813 que daria como fruto la Constitucion de Apatzingan de 1814.
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La segunda limitante estuvo en funcién del respeto que se deberia guardar a las
legislaciones establecidas. A partir de esto, la publicacién de los temas debia formar a
los lectores, pero con la prescripcidn que a continuacion se sefala de “no zaherir la
legislacién establecida”, concepto de dificil aplicacidon cuando se realiza un analisis
razonado de las leyes, actividad que no es pertinente obviar por ser de vital importancia
en una sociedad democratica, donde “las instituciones [...] estructuran la interaccion
entre actores” (Flores Crespo y Mendoza Cézarez, 2010:47).* Asi pues, la libertad de

imprenta y, consiguientemente, la de expresion estaban sumamente restringidas.

2.2. La Constitucion de Céadiz

Otro documento interesante a tratar con relacion a la libertad de expresion en México,
incluso anterior a los Elementos constitucionales, es la Constitucion Politica de la
Monarquia Espafiola —conocida cominmente como Constitucion de Cadiz— promulgada
en Cadiz el 19 de marzo de 1812 —donde todavia para estas fechas los hoy Estados
Unidos Mexicanos seguian siendo reconocidos como virreinato novohispano-—.

La Constitucién de Céadiz dispone en su Capitulo VII relativo a las facultades de las
Cortes, en el articulo 131, fraccidén vigésimaquarta que: “Las facultades de las Cortes
son: [...] Proteger la libertad politica de la imprenta”;*® y en el Titulo IX, que trata de la
instruccion publica, en el articulo 371, se indica que: “Todos los espafoles tienen
libertad de escribir, imprimir y publicar sus ideas politicas sin necesidad de licencia,
revision o aprobacion alguna anterior a la publicacion, bajo las restricciones y
responsabilidad que establezcan las leyes”.

Asi, es de resaltar que con la Constitucion Politica de la Monarquia Espafiola
comienza el periodo histérico de escudrifiar un acomodamiento a la libertad de expresion
en la Ley Fundamental; es decir, “la mayor fuerza legal formal (que) fue exclusivamente
la expresion de la esencialidad de los contenidos” (K&gi, 2005:100),*® donde se reconoce
que dicha libertad puede ser ejercida sin censura previa en materia politica, aunque
Unicamente por los espafoles. Asi se puede apreciar que en los legisladores de Cadiz
subyace la nocion de que la libertad de expresién es de importancia vital, desde una

perspectiva politica, y se instituye en uno de los fundamentos del texto constitucional.

' Los corchetes son nuestros.
'> | os corchetes son nuestros.
'® Los paréntesis son nuestros.
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Por otro lado, en la Constitucion de Cadiz se toma en cuenta la finalidad cultural de la
libertad de expresion, porque se le regula en el Capitulo Unico, del Titulo IX, relativo a

la instruccion publica, sobre todo en los articulos 366 y 367 que a la letra dicen:

Art. 366. En todos los pueblos de la Monarquia se estableceran escuelas de primeras letras, en
las que se ensefiara a los nifios a leer, escribir y contar, y el catecismo de la religién catdlica,
gue comprendera también una breve exposicion de las obligaciones civiles.

Art. 367. Asimismo se arreglara y creara el nimero competente de universidades y de otros
establecimientos de instruccion, que se juzguen convenientes para la ensefianza de todas las
ciencias, literatura y bellas artes.

Los anteriores son argumentos que, entre otros, se encontraran presentes a lo largo
de los debates de la libertad de expresion, en los que sustentaran los liberales
mexicanos sus argumentos.

Asi, habrd que reconocerles a los legisladores de Cadiz el haber suprimido la
censura previa para la expresion y publicacién de las ideas en materia politica, pese a
gue no hayan hecho lo mismo respecto de la materia religiosa. De esta manera, se
amplio la libertad politica y se conservo la proteccion de las leyes en favor de la moral y
el dogma cristiano.

Consiguientemente, la Constitucion Politica de la Monarquia Espafiola se pronuncié
en un sentido similar a los Elementos Constitucionales (Rayon, 1812), por cuanto que la
libertad de expresion a través de la libertad de imprenta se permiti6 de manera
imperiosa Unicamente en materia de politica, y persistio la idea que nada ajeno a dicha
materia podria publicarse.

2.3. La Constituciéon de Apatzingan
El Decreto Constitucional para la Libertad de la América Mexicana, sancionado en
Apatzingan (22 de octubre de 1814), conocido comunmente como Constitucién de
Apatzingan, tenia en su Capitulo V relativo a la igualdad, seguridad, propiedad y
libertad de los ciudadanos, el articulo cuarenta que decia: “Las obligaciones de los
ciudadanos para con la patria son: manifestar sus opiniones por medio de la imprenta,
no debe prohibirse a ningun ciudadano, a menos que en sus producciones ataque el
dogma, turbe la tranquilidad publica u ofenda el honor de los ciudadanos”.

El anterior articulo refiere a tres aspectos. El primero es el principio general de la

libertad de expresién. El segundo remite a los medios de expresion, resaltando la
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imprenta. El tercero refiere a las restricciones, que aqui eran el atague al dogma, la
turbacién de la tranquilidad publica y las ofensas al honor de la ciudadania.

De esta manera la libertad de expresion en la Constitucion de Apatzingan se
determina como una libertad limitada y polémica, porque Unicamente se reconoce a los
individuos que tienen la calidad de ciudadanos, que de acuerdo al Capitulo Il De los
ciudadanos, en el articulo trece, eran quienes “de esta América, todos los nacidos en
ella”; lo que se complementaba con lo sefalado en el articulo catorce: “Los extranjeros
radicados en este suelo que profesaren la religion catélica, apostdlica, romana, y no se
oponga a la libertad de la nacion, se reputaran también ciudadanos de ella, en virtud de
carta de naturaleza, que se les otorgara, y gozaran de los beneficios de la ley”.!’

Vale advertir el orden en gque se establecen las restricciones en la Constitucion de
Apatzingan, pues esto indica lo fundamental que era para la época la religion catdlica,
el Estado y al final el individuo; y sostiene la afirmacion de que el Decreto Constitucional
para la Libertad de la América Mexicana, sancionado en Apatzingan (22 de octubre de
1814) no garantizaba suficientemente la libertad de expresion al mantener el dogma
como restriccidn cardinal a la libertad de pensamiento, y consiguientemente a la libertad
de expresion.

Finalmente, hay que sefialar lo establecido en los articulos quince y dieciséis del ya
mencionado Capitulo Il que trata de los ciudadanos, puesto que fueron preceptos
relevantes que se relacionaban con la libertad de expresién, al indicar las causas por
las cuales se perdia la calidad de ciudadano: “Articulo 15. La calidad de ciudadano se
pierde por crimen de herejia, apostasia y lesa nacidén”; y se suspendia el ejercicio de los
derechos inherentes a dicha calidad: “Articulo 16. El ejercicio de los derechos anexos a
esta misma calidad, se suspende en el caso de sospecha vehemente de infidencia, y en
los demas determinados por la ley”.

De la revisién de los anteriores preceptos, se deduce el vinculo que necesariamente
tienen con el articulo cuarenta de la misma Constitucion de Apatzingan, dado que
previenen sanciones para quien en uso de la libertad regulada ataque el dogma; puesto
que los crimenes de herejia, “error en materia de fe, sostenido con pertinacia” (Real

Academia Espariola, 2001c); la apostasia, “accion y efecto de apostatar —“negar la fe de

" Las cursivas son del original.
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Jesucristo recibida en el bautismo’” (Real Academia Espafiola; 2001a, 2001b):*® y la
infidencia, “violacion de la confianza y fe debida a alguien” (Real Academia Espafiola,
2001d); por el contenido conceptual que invisten no atentan contra bienes cabalmente
temporales del Estado o la sociedad, sino que arremeten contra la religion y sus
principios.

Cabe mencionar que el Capitulo VIII de la Constitucion de Apatzingan, que trata de
las distribuciones del Supremo Congreso, establece como una facultad exclusiva de
este “cuerpo representativo de la soberania del pueblo [Articulo 44 del Decreto
Constitucional para la Libertad de la América Mexicana, sancionado en Apatzingan (22
de octubre de 1814)] en el articulo 119: “Proteger la libertad politica de la imprenta”.
Facultad reservada al Supremo Congreso en términos similares a lo dispuesto en la
Constitucion de Céadiz. Sin embargo, igual que pasé con los Elementos Constitucionales

de Rayon (1812), la Constitucion de Apatzingan no tuvo efecto practico alguno.

La Carta de Apatzingan careci6é de vigencia practica, aunque fueron designados los titulares de
los tres poderes que instituia, las circunstancias impidieron su actuacién normal. Poco més de
un afio después de promulgada la Constitucién, en noviembre de 15, (José Maria Morelos y
Pavon) fue capturado por salvar al Congreso; al mes siguiente el jefe insurgente Mier y Teran
disolvié en Tehuacan a los restos de los tres poderes (Tena Ramirez, 1976:29)."°

Lo dispuesto en dicho documento constitucional seria retomado por la, ahora si
puesta en practica, Constitucion federal de los Estados Unidos Mexicanos, decretada

por el Congreso General, el 4 de octubre de 1824.

2.4. La Constitucion federal de los Estados Unidos Mexicanos

La Constitucion federal de los Estados Unidos Mexicanos, decretada por el Congreso
General, el 4 de octubre de 1824, en su Titulo Il que trata del Poder Legislativo,
seccién quinta relativa a las facultades del Congreso, sefialaba de manera particular en
su articulo cincuenta, tercera fraccion, que una de las facultades exclusivas del
Congreso General era: “Proteger y arreglar la libertad politica de imprenta, de modo que
jamas se pueda suspender su ejercicio, y mucho ménos (sic) abolirse en alguno de los
Estados ni territorios de la federacion”. Agregaba como obligacion de los Estados en el
articulo 161, fraccion cuarta, que cada uno de éstos tenia obligaciéon: “De proteger a sus

habitantes en el uso de la libertad que tienen de escribir, imprimir y publicar sus ideas

¥ Los guiones largos son nuestros.
'% Los paréntesis son nuestros.
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politicas, sin necesidad de licencia, revisibn o aprobacion anterior a la publicacion;
cuidando siempre de que se observen las leyes generales de la materia”.

Asi, la facultad otorgada al Congreso General para proteger la libertad politica de la
imprenta, es una idea que recupera lo sefialado en textos anteriores, en el sentido de
reservar para el ambito federal lo relativo a la libertad de expresion, era a través de las
leyes que se aseguraba su ejercicio tanto en los Estados como en los territorios —que
en aquel tiempo existian- de toda la federacion.

Lo novedoso del pensamiento legislativo —para aquel tiempo— contenido en la
Constitucion de 1824 estaba en la obligacion que se establecid para el ejercicio de la
libertad de expresion, que se extendié mas alla del nivel federal y alcanzé al nivel
estadual; a la par, amplié el ambito de dicho ejercicio al prohibir la censura en lo
concerniente a temas politicos, con el propésito de instituir en un marco juridico-
constitucional la libertad de manifestar las ideas politicas, reconociendo asi la
importancia que para los liberales tienen éstas y mostrando que la Constitucion federal
de los Estados Unidos Mexicanos era de tendencia liberal-republicana.

Finalmente, es de resaltar que se deja incolume el limite de observancia de las leyes

generales de la materia, incluyendo las de naturaleza politica.

2.5. La Constitucién de las siete Leyes, de 1836
Las Leyes Constitucionales o Constitucién de las siete Leyes, de 1836, fueron una serie
de instrumentos constitucionales de tendencia centralista-conservadora que modificaron
la estructura de la reciente Republica Federal de los Estados Unidos Mexicanos, a
principios del siglo XIX. Si bien fueron promovidas por Antonio L6pez de Santa Anna
quien con licencia en el cargo de Presidente de México urdia desde su hacienda Manga
de Clavo en Veracruz, las Leyes Constitucionales fueron promulgadas por el Presidente
interino José Justo Corro el 30 de diciembre de 1836 (Valenzuela, 1992:62).

La primera de las Leyes Constitucionales estaba referida a los derechos y
obligaciones de los mexicanos y habitantes de la Republica, y reglamentaba en su

articulo segundo, fraccién séptima, que eran derechos del mexicano:

Poder imprimir y circular, sin necesidad de prévia (sic) censura sus ideas politicas. Por los
abusos de este derecho, se castigara cualquiera que sea culpable en ellos, y asi (sic) en esto,
como en todo lo demas (sic), quedan estos abusos en la clase de delitos comunes; pero con
respecto & (sic) las penas, los Jueces no podran excederse de las que imponen las leyes de
imprenta mientras tanto no se dicten otras en esta materia [Los sic son nuestros].
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Es de criticar que al no ser explicitados los abusos a que se referia la ley, la
disposicion para el ejercicio del derecho se volvia imprecisa causando la inseguridad
juridica, que justamente era lo que se pretendia evitar; aparte, la censura previa se
mantenia para los temas religiosos.

Por otro lado, es de resaltar que se refiriera ya en un texto constitucional el que se
castigaria a los que abusasen del derecho en cuestion. Tal disposicidbn es sumamente
relevante en este documento, dado que es el abuso del derecho en la libertad de
expresion lo que tratan de impedir las leyes, y se presenta como argumento central
para justificar los limites juridicos a dicha libertad que subsiste hasta la vigente

legislacion mexicana en la materia.

2.6. La Constitucion de 1857

La Constitucién Federal de los Estados Unidos Mexicanos de 1857 fue una constitucion
de ideologia liberal decretada por el congreso extraordinario constituyente durante la
presidencia de Ignacio Comonfort (11 de diciembre de 1855 - 17 de diciembre de 1857).
Fue jurada el 5 de febrero de 1857.

La Constitucion de 1857 reglamentd en numerales distintos la libertad de expresion y
la libertad de imprenta. Comprendidos en el Titulo I, seccidén primera, de los derechos
del hombre, articulo sexto: “La manifestacién de las ideas no puede ser objeto de
ninguna inquisicion judicial o administrativa, sino en el caso de que ataque la moral, los
derechos de tercero, provoque a algun crimen o delito, o perturbe el orden publico”; y

en el articulo séptimo:

Es inviolable la libertad de escribir y publicar escritos sobre cualquiera materia. Ninguna ley ni
autoridad puede establecer la prévia (sic) censura, ni exigir fianza a (sic) los autores 6 (sic)
impresores, ni coartar la libertad de imprenta, que no tiene mas limites que el respeto a (sic) la
vida privada, a (sic) la moral y & (sic) la paz publica. Los delitos de imprenta seran juzgados por
un jurado que califique el hecho, y por otro que aplique la ley y designe la pena.

No obstante que en textos anteriores ya se habian reconocido derechos individuales,
fue en la Constituciéon de 1857 donde se destind una seccion especial a los derechos
del hombre. La Constitucion Federal de los Estados Unidos Mexicanos de 1857 inicia
con la enumeracion de garantias destinadas a hacer efectivos los derechos del hombre

que, en el primer articulo del texto constitucional plantea: “El pueblo mexicano reconoce
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[...] son la base y el objeto de las instituciones sociales”.?° Esto expresaba que sin
importar los esfuerzos anteriores a 1857, fue en esta constitucion donde por vez
primera se constituian los derechos como fundamento mismo de la estructura
constitucional. Asi, “en ultima instancia, la ley humana sélo es verdadera ley cuando
respeta la verdad sobre el hombre [...]. Si se aparta de ella, se convierte en violencia,
en ley del mas fuerte al servicio de una autoridad corrompida” (Ayllbn Vega,
2001:195).%

Lo anterior fue el argumento en el que se asento la distincion del concepto de la
Constitucion de 1857 respecto de los documentos anteriores, pues las constituciones
pasadas estaban infundidas por un contexto diferente de la de 1857. Antafo, los
derechos se consideraban méas bien como limitaciones al poder del Estado y
obligaciones impuestas a la autoridad ejecutiva y legislativa, mientras que la
Constitucion de 1857 los hizo el pilar mismo de la estructura constitucional, al estatuir
que dichos derechos, como la libertad de expresion, eran la base y el objeto de las
instituciones sociales.

De lo anterior se puede ligar que el abanico de libertades expresadas en la
Constitucion de 1857 se extendid incluyendo la libertad de expresion en el articulo
sexto, y la libertad de imprenta en el articulo séptimo constitucionales. Relacién que se
conservara en la Constitucién de 1917 y hasta el tiempo presente, resaltando también
gue el establecimiento de la libertad de expresiéon y de imprenta se da ya sin la taxativa

vinculada al dogma religioso.

2.7. La Constitucion de 1917
La Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos es la carta magna que rige
actualmente en México. Es el marco politico y legal para la organizacion y relacién del
gobierno federal con los Estados de México, los ciudadanos y todas las personas que
vivan o visiten el pais; fue promulgada por el Congreso Constituyente el 5 de febrero de
1917 y entr6 en vigor el 1° de mayo del mismo afio.

En concreto, respecto de la libertad de expresion, vale mencionar que el texto

original del articulo sexto decia: “La manifestacion de las ideas no sera objeto de

29| os corchetes son nuestros.
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ninguna inquisicion judicial o administrativa, sino en el caso de que ataque la moral, los
derechos de tercero, provoque algun delito, o perturbe el orden publico”.

Posteriormente, y mas alla de otros agregados que se le hayan realizado al citado
articulo, la principal reforma a esta normatividad constitucional la constituyo la adicién a
la parte final del parrafo original, misma que dice: “el derecho a la informacién sera
garantizado por el Estado”, siendo esto publicado en el Diario Oficial de la Federacion el
6 de diciembre de 1977. Esta adicion es de indole social y comprende el derecho de la
sociedad a la informacion.

Finalmente, respecto del articulo séptimo, es de resaltar que con relacion al texto
original del mismo, se mantiene incolume hasta nuestros dias el que sea inviolable la
libertad de escribir y publicar escritos sobre cualquiera materia, no pudiendo ninguna
ley ni autoridad establecer censura previa, ni exigir flanza a los autores o impresores, ni
coartar la libertad de imprenta, que no tiene mas limites que el respeto a la vida privada,
referente al resguardo de los asuntos personales y familiares que cada quien viva; a la
moral, que tiene que ver con los buenos principios que una sociedad en un momento
dado considera asi; y a la paz publica, con lo que se advierte que no se debe atentar

contra la tranquilidad y unidad de las personas.

2.8. Lo que larealidad social contemporanea presenta

Luego de haber realizado el recorrido institucional de lo que refiere a la libertad de
expresion en los Estados Unidos Mexicanos, habra que sefialar que hasta hace algunos
afos, antes de la alternancia del afio dos mil, el contexto del pais era diferente a lo que
actualmente se ve en el diario vivir. La sociedad se encontraba en un relativo estado de
tranquilidad en donde los acontecimientos politicos y sociales tenian tiempos marcados
de acuerdo a los periodos electorales y aquellos asuntos que salian de su esfera para
ocupar los grandes titulares periodisticos, significaban realmente eventos
extraordinarios.

La paz obligada por los gobiernos post 68 y 71 del siglo XX presentaban un
panorama de armonia para los afios 80s; nada cercano a la realidad, porque las
constantes crisis econdémicas desencadenaron movimientos sociales y politicos
centrando la atencion en grandes problematicas y cambios en el ambito politico, lo que
tuvo como consecuencia la llegada de otro partido politico al poder en el gobierno
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federal, el cambio del otrora hegemonico Partido Revolucionario Institucional (PRI) por
el neoconservador Partido Accidén Nacional (PAN).

De igual manera los medios de comunicacion y los profesionales de la materia se
vieron envueltos en cambios evidentes que se reflejaron en el control sobre la
informacién que podian o no difundir. Incluso las disqueras competian por ver quién
invertia mas recursos para estar mayor tiempo al alcance de los radioescuchas. Antes,
durante y aflos después de estas transformaciones, la obstaculizacion al trabajo
periodistico y al libre ejercicio de la comunicacion; las agresiones a periodistas y medios;
los atentados y luchas contra agrupaciones musicales y el panico social en diferentes
estados de la Republica Mexicana; se acrecentaron rapidamente. Es importante resaltar,
para el caso de esta investigacion, que la musica popular, en especial la de bandas que
interpretan los llamados "narcocorridos” que narran sucesos relacionados con el crimen y
los temas relacionados con criticas al contexto politico, econdmico y social del pais, han
sido perseguidos con la finalidad de evitar que su informacion se divulgue.

Aunado a esto, para el 2003 nos enfrentamos con un panorama en el que el gobierno
del entonces panista Vicente Fox comienza a realizar enfrentamientos policiacos contra
grupos armados, esto como consecuencia de la inseguridad que se vivia en las
ciudades fronterizas, principalmente aquella inseguridad que se suscitaba contra las
mujeres, marcando asi una primera etapa de lucha contra el crimen a través de la
intervencidon del gobierno federal ante la incapacidad de los gobiernos locales para
sosegar la inseguridad del pais.

El gobierno federal consideraba que las actividades emprendidas resolverian la
inseguridad mediante acciones realizadas por corporaciones policiacas; sin embargo,
los hechos posteriores dejan vislumbrar que no es suficiente. La situacion del pais sigue
deteriorandose hasta el punto en que Felipe Calderén, en 2006, envio fuerzas armadas
a Michoacan en un intento por recuperar el territorio de las manos del narcotréfico. Este
tipo de operativos se han venido reflejando en otros Estados aperturando una nueva
etapa de la lucha, denominada “Guerra contra el narcotrafico en México”, en el que
abiertamente se expresa un conflicto armado contra los carteles de la droga que se ha
intensificado, generando acciones violentas que estan muy lejos de llevar a México a la

paz sofiada.
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Lo antes mencionado es un referente para ver el contexto en el que actualmente nos
encontramos, pues en los ultimos afios se ha observado en nuestro pais, a raiz de
dichos hechos violentos, un grave incremento en los obstaculos y agresiones al integro
y seguro ejercicio de la libertad de expresion, ya sea que ésta busque dar a conocer los
hechos o bien exija al gobierno acciones para disminuir los conflictos.

Los obstaculos se pueden dar de manera directa en el desempefio del ejercicio y son
ejecutados desde los niveles mas simples, pasando por diferentes instancias de
autoridad civil, publica o privada, militar, gubernamental o estatal, pasando por los mas
minimos niveles hasta las altas autoridades buscando imposibilitar la difusion de
informacion y la exigencia publica de hechos, la libertad de expresion y el derecho a la
informacion de manera conjunta e inseparable. Por otro lado, la agresién se suministra
por medio de la impunidad, la delincuencia, el narcotrafico y las actividades que se
derivan de éstos, afectando no sélo a los periodistas o profesionales de la
comunicacién sino también a los grupos sociales, musicales y a la sociedad en general,
gue desean ejercer su derecho de expresarse libremente.

La libertad de expresion —y, su reverso, el derecho a la informacion— es uno de los
derechos mas valiosos que una sociedad puede tener y su preservacion y sustento
requiere de acciones por parte del gobierno y la sociedad civil, encaminadas a
salvaguardarlo, por lo que se ha vuelto importante que para estudios futuros, se
enfatice en la posibilidad de que sea el Estado quien genera las condiciones que
obligan a los responsables de la comunicacion y, en este caso, a las agrupaciones
musicales a dirigirse hacia la autocensura, esto relacionado al contexto social, politico o
econdémico en que se encuentra insertada la sociedad. Asimismo, debera cuestionarse
si tales condiciones son generadas, si éstas se generan dolosamente para llevar a los
promotores de la libertad de expresién hacia ambitos de autocensura que no tienen
responsabilidad legal, puesto que al ser la libertad de expresién limitada por el propio
individuo, no genera causa o efecto legal, ni hay responsable de coartar dicha libertad,

aunqgue en esta investigacion si haya sido posible identificar a dicho responsable.
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CAPITULO 3
LA DEMOCRATIZACION DEL SISTEMA POLITICO MEXICANO: 1994-2010
El concepto de democratizacién remite a aquellos procesos donde las instituciones® y
las formas vinculadas a la ciudadania son, o bien destinadas a instituciones politicas®®
que antafio estaban presididas por otros principios (p. €j. el control coactivo, la tradicion
social, el juicio de los especialistas o las practicas administrativas), o bien incluyentes
de individuos que precedentemente no se les reconocian tales derechos y obligaciones,
o0 para comprender problemas e instituciones que antes no participaban de la vida
ciudadana (O’Donnell y Schmitter, 1994:22-23).

Con base en lo anterior, respecto del inicio de la democratizacién del sistema
politico®® mexicano tenemos que, una vez que la crisis econémica de 1994% se
transformé en crisis politica (Delgado de Cantu, 2003), debido a que un amplio sector

de la sociedad reclamoé la corrupcion del gobierno anterior al del presidente en turno,

22 Siguiendo tanto a Morlino (1985) como a North (1993), se define a las instituciones como reglas de
juego de una sociedad, o mas formalmente, como las limitaciones ideadas por los seres humanos que
dan forma a la interaccién humana y que estructuran incentivos en el intercambio politico, econémico,
social y cultural.
8 De acuerdo con Lucas Verdu (1959:29), el concepto de institucion politica remite a aquella “entidad
juridico-social que organiza y asegura duraderamente la realizacién del proceso de orientacion politica”
LLas cursivas son del original].
* Conforme a lo sefialado por Morlino (1985), para el estudio del sistema politico éste tiene que ser
analizado respecto de sus tres principales componentes, que pueden sintetizarse de la siguiente manera:
¢ A nivel de comunidad politica, donde se presentan ideologias, valores y creencias dominantes o
en situacion de competencia; personas y grupos activos; y estructuras intermedias —no siempre
presentes—.
e A nivel de régimen, donde se exteriorizan ideologias, valores o creencias dominantes o en
situacién de competencia; instituciones entendidas como reglas del juego; estructuras de decision
y de enforcement.
e A nivel de autoridades, relacionadas con los titulares de los roles.
> Humberto Banda y Susana Chaco6n (2005:449-450) han expuesto la crisis econdmica mexicana de
1994 de la siguiente manera:
[...] EI 19 de diciembre de 1994, las autoridades decidieron ajustar la paridad cambiaria en 15%,
por lo que el tipo de cambio pasé de 3.5 a 4.0 pesos por ddlar. Esta medida fue tomada como
respuesta a la baja de la Bolsa Mexicana de Valores de 4.15%, y también porque la paridad
peso-ddlar se situaba en el tope maximo de la banda de flotacién por segundo dia consecutivo.
El incremento de la paridad cambiaria produjo un efecto negativo entre los agentes
economicos. Al percibir que el banco central mexicano perdia reservas y que la sobrevaluacion
del peso superaba el 15%, comenzaron a retirar sus capitales del pais. Esto provocé una
abrupta caida de la bolsa, una pérdida de reservas por 2500 millones de délares y una creciente
presion especulativa.
A finales de diciembre de 1994, las reservas internacionales en poder del Banco de México
se situaban alrededor de los 6000 millones de ddlares, lo que significd una pérdida de 11000
millones de délares en tan sélo un mes. Al mismo tiempo, la fuga de capitales y la salida de
inversion de cartera fueron de 1689 millones de ddlares y de 7355 millones de ddlares
respectivamente durante el primer trimestre de 1995, a pesar de la devaluacion.
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Ernesto Zedillo Ponce de Ledn, identificd a éste y al ex-mandatario Carlos Salinas de
Gortari como responsables de tal crisis, el primero buscando legitimar su gobierno:

Convoco a los tres partidos politicos principales (PRI, PAN y PRD) para firmar un acuerdo
politico nacional para la democracia (que) terminé en una [...] reforma electoral (concretizada) a
mediados de 1996 (bajo la cual) se realizaron las elecciones federales de 1997, las cuales
marcan ya un hito en el desarrollo politico. Los comicios de ese afio significaron la
consolidacion de un marco normativo mas equitativo y de una institucion electoral imparcial y
capaz de garantizar el voto ciudadano: no poca cosa, vista la tradicion electoral del pais
(Carbonell, 2002:160-162).%°

Habr4 que sefalar como precedente que el sistema politico mexicano posterior a
1940, ya con las instituciones politicas que fueron base de su sustento, consigui6 para
si una legitimidad y eficacia inigualables, “el Estado surgido de la Revolucion Mexicana
fundé su legitimidad y consenso en mecanismos extraelectorales. [...] Ningun pais logré
construir de forma tan sdélida y perdurable un sistema politico formalmente
pluripartidista, y en los hechos, de partido casi unico” (Alcocer V., 1996:198).

Ahora, si bien como parte del precedente ya se ha establecido una frontera inicial:
1940; entonces, la contra-cara de esto implica establecer el limite en que el arreglo
institucional autoritario comenzé a “hacer agua”, es decir, cuando el acuerdo politico
alcanzado entro en crisis.

En tal sentido, el movimiento estudiantil de 1968 significd, sin lugar a duda, una crisis

importante para el sistema.

La sangre corrié en Tlatelolco el 2 de octubre y esa sangre no se ha olvidado. Insensiblemente,
el pais de la revolucién institucional, el modelo de estabilidad y de crecimiento envidiado por
todo el mundo, entraba en crisis politica y en una violencia visible. [...] El afio 1968 es el afo
oficial del primer desencuentro entre una sociedad [0 comunidad politica, en palabras de
Morlino (1985)] en profunda transformacion y un sistema politico que no experimentaba muchos
cambios (Meyer, 2010:255).%

Igualmente los aflos 70s del siglo XX, con la emergencia de las guerrillas urbana y
rural, y las crisis econémicas como la de 1982 en que el modelo econémico del pais
practicamente se colapso, son fechas de referencia.

Sin embargo, hay que dar todavia un paso atras con miras a comprender que el
sistema politico mexicano durante el periodo establecido, en cuanto precedente,
enfatiz6 un rasgo principal: el control politico. En dicho sistema se control6 tanto a las
mayorias organizadas como a las no organizadas, se control6 tanto a los movimientos

opositores como a los partidos politicos, v. gr. el Partido Accion Nacional (PAN) —con
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una tendencia ideoldgica de derecha,?® antirrevolucionario y promotor de un proyecto
laico con filosofia social de la Iglesia catélica (Loaeza, 1999)—; se control6 al mismo
partido oficial, el Partido Revolucionario Institucional (PRI), y a la clase politica. Incluso
la estabilidad politica que durante un tiempo prolongado se consiguié en el pais es

posible de explicar mediante el control politico.

Refiriéndome especificamente a los mecanismos de control politico, habria que hacer una
primera diferenciacion entre aquellos que tienen una influencia sobre la poblacion en su
conjunto, los que hacen referencia a la clase politica, es decir los mecanismos que la mantienen
unida y disciplinada, y finalmente a aquellos otros que son especificos de ciertos grupos o
clases sociales (Durand Ponte, 1979:251).

Tal control estaba orientado principalmente para contener las demandas politicas,
minimizandolas a cuestiones burocraticas o administrativas. De esta manera, resulto
mas accesible resolver problemas de tal indole, que los propiamente politicos.

Asi, el control fue materia indispensable para conseguir la estabilidad politica durante
el periodo de 1940 y los principios de la democratizacibn mexicana; todavia mas
considerando la etapa anterior, que se caracterizo por la fragmentacion del poder y la
violencia revolucionaria.

En el anterior contexto, la coalicién revolucionaria definié un nuevo paradigma de

gobernabilidad, donde:

[...] las instituciones se generaban para controlar clientelas, grupos sociales y procesos
politicos. Y la red de poder mantenia un férreo control sobre el sistema, garantizado por un
sistema de disciplina y lealtad. Desde muy temprano en la época posrevolucionaria, los politicos
mexicanos aprendieron que dentro de la red se podia disentir, porque alli se conseguian
premios y recompensas. Fuera de la red, los politicos se exponian al ostracismo y a la represién
[...]- La red de poder generé un sistema donde las demandas fundamentales tenian que
hacerse dentro de los cauces establecidos para tener alguna efectividad (Schmidt, 1999:187-
188).

Continuando con el punto, la via instrumentada para realizar la intermediacion de las
demandas e intereses fue la configuracién de un Estado corporativo, entendido como
“organizacion estatal que pretende concentrar en si misma las representaciones y
capacidad de accion de todos o la mayor parte de los sectores de la sociedad, sin
importar el giro de sus funciones e intereses econdmicos, politicos o ideolégicos” (Gallo
T.y Sandoval Gonzalez, 2001:129). Siguiendo a Marvan Laborde (1997:26):

?8 De acuerdo con Rodriguez Araujo (2002:17): “Hay un acuerdo general, mas o menos aceptado, de que
la izquierda es una corriente avanzada o progresista respecto de la derecha, que suele ser conservadora
[...]; la esencia de la derecha, para decirlo con Kolakowski, es la afirmacion de las condiciones existentes
—un hecho y no una utopia— cuando no el deseo de volver a un estado que ya fue realizado, a un hecho
ya cumplido”. Es en este sentido que aqui se emplea la palabra.
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La movilizacién por demandas sociales, en esas condiciones, se daba en forma controlada y
limitada, puesto que las organizaciones que integraban los sectores del PRI las representaban y
controlaban. El consenso se derivaba de ese mismo control de la gestion de demandas o de
canales exclusivos para el acceso a la competencia politica y a la representacion. Cualquier
movilizacion planteada por fuera o contra los cauces de las organizaciones oficiales tenia pocas
posibilidades de éxito. Particularmente en los sectores populares, los movimientos o intentos de
organizacién independiente terminaron controlados por cooptacién, incorporacion o represion.

También —como ya fue sefialado—, el régimen aplicaba un control sobre los grupos
opositores y los partidos politicos. El grupo de la “familia revolucionaria” cre6 toda una
estructura con el proposito de contener el crecimiento opositor y asi mantener el
monopolio del poder, fuese a través de obstaculizar el surgimiento de alternativas,
mediante el fraude electoral o la relacion entre el Estado y el partido oficial hegemonico.

Empero, el fenbmeno aludido también se extendié a la misma clase politica del PRI.
Al interior de éste se suscitdé una férrea disciplina que condujo a los politicos a
subordinarse a las 6rdenes de los 6rganos centrales. Como resultado de un sistema de
incentivos positivos y negativos, la obediencia se mantuvo en todo instante,
recompensando generosamente la lealtad al PRI y al Presidente de la Republica,
castigando la disidencia y la deslealtad politica. El sistema fue efectivo para facilitar la
toma de decisiones, manteniendo bajo control a instituciones politicas relevantes como
el Congreso y el Poder Judicial, asegurando la continuidad de politicas
gubernamentales y la legitimidad del régimen.

El sistema consiguié a la par del control, asegurar la estabilidad politica. Con el
transcurrir del tiempo, tal estabilidad se consideraria meta principal, un logro por
mantener y en la razén de ser del régimen autoritario.

No obstante, es de destacar que la estabilidad no se desprendié de un consenso
democratico ni de que la “centralizacion del poder se [organizara] con base en las
atribuciones constitucionales del presidente, quien ejerce efectivamente sus funciones
legislativas y ejecutivas” (Hernandez Chavez, 1994:26).”° Las causas de su
sostenimiento se hallaron, primeramente, en la cohesion de la élite politica, subordinada
a la institucién presidencial; seguidamente, en la circulacion constante y renovacion de
los lideres; y, al final, en el milagro mexicano, “una nueva etapa de crecimiento
acelerado de la economia que se prolonga por mas de dos décadas, [donde] a partir de

1948, el producto nacional bruto crecié a una tasa de seis por ciento, cifra mayor que la

% |os corchetes son nuestros.
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de todos los demas paises latinoamericanos y comparable a la del crecimiento de la
gran mayoria de los industrializados” (Peschard, Puga y Tirado, 1991:33),%° lo que
favorecié el establecimiento de una base de bienestar y acuerdo social. Todo esto
aunado a la flexibilidad en los instrumentos y mecanismos de inclusion, asi como en
repertorios de recursos politicos.

Vale, nuevamente, hacer hincapié en que el régimen no consiguié el consenso ni la
hegemonia partiendo de una legitimacion democratica. La legitimidad se obtuvo, junto
con lo antes sefialado, con base en dos vertientes. En primer lugar, el origen
revolucionario y el apoyo popular logrado por lo que se estimé un éxito en la gestion
economica. El PRI gozé de una legitimidad de origen revolucionario, confundiéndose y
fundiéndose el aparato partidista con el aparato estatal; y, por otro lado, el régimen
encabezado por el propio PRI se asegur6é una amplia base de apoyo popular, una vez
que entre “1940 y 1947, se da un proceso de desradicalizacion de los obreros y los
campesinos. [Estos], en lugar de estar representados por sus organizaciones, pasaron
a ser dominados por las mismas, las cuales desde ese momento en adelante serian
representantes de los intereses de la burguesia y de su gobierno” (Durand Ponte,
1979:248-249).%!

En segundo lugar, la otra vertiente de legitimidad fue la misma gestibn econdmica,
que permitié el mejoramiento de la calidad de vida de la poblacion. “La promocion de la
justicia social, el impulso al crecimiento econdémico [...] bastaban para justificar el
ejercicio monopolico del poder; no sélo eso, sino que tales objetivos fueron presentados
como prioritarios, al grado que incluso han dado pie a la violacion de la propia
Constitucion —de manera no poco frecuente— por parte de la élite gubernamental’
(Crespo, 1992:19).

Simplificando, el sistema politico mexicano logr6 combinar por largo tiempo una
sOlida estabilidad, una legitimidad no democratica, un control férreo y un virtual
monopolio del poder politico, que recayd en una minascula élite surgida de la
Revolucion Mexicana, que consolido e institucionalizé su predominancia, siendo sui

géneris, pues siguiendo a Silva-Herzog Marquez (1999:18), “el retrato del régimen

%0 | os corchetes son nuestros.
31 Los corchetes son nuestros.
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mexicano resulta una criatura repleta de peros. Autoritario pero civil, no competitivo
pero con elecciones periddicas; hiperpresidencialista pero con una larga continuidad
institucional; con un partido hegemaonico de origen revolucionario pero sin una ideologia
cerrada; corporativo pero inclusivo”.*?

Aunque, pese a la condicion sui géneris del sistema politico mexicano antes
sefialada, el régimen puede ser identificado bajo la concepcion clasica de autoritarismo

elaborada por Juan Linz, es decir, como:

[...] sistemas politicos con un pluralismo politico limitado, no responsable; sin una ideologia
orientadora y directora (pero con una mentalidad particular); carentes de una movilizacion
politica intensa o extensa (excepto en algunos puntos de su evolucidn); y en los que un lider (o
si acaso un grupo reducido) ejerce el poder dentro de limites normalmente mal definidos, pero
en realidad bastante predecibles (Linz, 1974:1474).%

Hay elementos indiscutidos hasta después del inicio de proceso democratizador
mexicano que, aludiendo al concepto que de autoritarismo se ha dado, caracterizan al
sistema politico mexicano como autoritario. Estos son la existencia de un fuerte
corporativismo, entendido como “el control que ejerce el gobierno sobre las
organizaciones de masas (sindicatos, organizaciones campesinas, de empleados,
etcétera)” (Gallo T. y Sandoval Gonzalez, 2001:132),* y de un partido hegeménico —el
Partido Nacional Revolucionario, de Plutarco Elias Calles—, pensado desde la etapa
anterior, desde la transicidén hacia el autoritarismo, reconfigurado posteriormente en dos
ocasiones: 1938, durante el gobierno presidencial de Lazaro Cardenas, cuando es
transformado en el Partido de la Revolucion Mexicana (PRM), y 1946, durante el
gobierno de Manuel Avila Camacho, cuando se crea el, todavia hoy existente aunque
diezmado, Partido Revolucionario Institucional (PRI); puesto que ambos elementos
provocaron un “pluralismo politico limitado, no responsable” al servir como instrumentos
de dominacion por parte del Estado.

Asimismo, por lo que se refiere a la cuestion de la no elaboracién de una ideologia,
pero la subsistencia de una mentalidad peculiar, baste mencionar que el discurso
imperante de la Revolucion Mexicana y la coexistencia entre los integrantes de la

“familia revolucionaria” para cumplir los ideales revolucionarios fueron factores que

%2 |_as primeras cursivas son nuestras.
% Los paréntesis son del original.
% Los paréntesis son del original.
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fungiran como mecanismos de legitimidad del sistema autoritario entre los grupos
populares —como ya antes ha sido expuesto—.

Finalmente, por lo que alude a la carencia de una “movilizacién politica intensa o
extensa” y al lider que “ejerce el poder dentro de limites formalmente mal definidos,
pero en realidad bastante predecibles”, cabe sefalar que estos dos elementos se veran
reflejados en el “presidencialismo” del sistema politico mexicano —cuyas bases estaran
en la Constitucion de 1917—, en el cual “la unica voz oficial autorizada es la del
presidente de la Republica” (Cosio Villegas, 1995:19), en turno, quien tendra la
capacidad para hacer uso de la fuerza a fin de controlar o destruir a los demandantes
y/u opositores al Estado y, al mismo tiempo, presentarse como el ente que atiende,
aungue no necesariamente resuelva, las demandas populares, en busca de legitimar al
sistema imperante, el sistema autoritario.

Tales precedentes serian cuestionados primeramente en una fase de liberalizacion
politica®® a principios de 1982 y ya posteriormente en el proceso de democratizacion
gue en esta investigacion se ha ubicado a partir de 1994, teniendo otro momento
relevante en 1997. En 1997 los resultados electorales fueron igualmente relevantes
para el proceso de democratizacion. El PRI tuvo que soportar un revés significativo al
perder la mayoria absoluta en la Camara de Diputados y la mayoria calificada en el
Senado. Situacion parecida se presentd a nivel local donde los partidos opositores
consiguieron gubernaturas tan importantes como las de Querétaro, Nuevo Leo6n vy el
Distrito Federal, aparte de infinidad de municipios (Carbonell, 2002:163).

Asi pues, este proceso en el que se abarcaron problemas e instituciones que antes
no participaban de la vida ciudadana®® continué de manera mas o menos ininterrumpida
hasta el afio 2000 cuando, como resultado de las elecciones del 2 de julio de ese

mismo afio, el candidato del Partido Accion Nacional (PAN), Vicente Fox Quezada,

** O’Donnell y Schmitter (1994:20-21) entienden por liberalizacion “al proceso de redefinir y ampliar los
derechos (en el cual se vuelven) efectivos ciertos derechos, que protegen a individuos y grupos sociales
ante los actos arbitrarios o ilegales cometidos por el Estado o por terceros (y donde una) vez que algunos
actores se han atrevido a ejercer publicamente tales derechos y no han sido castigados por ello, como lo
fueron durante el apogeo del régimen autoritario, aumenta cada vez mas la posibilidad de que otros se
atrevan a hacer lo mismo” [Los paréntesis son nuestros].

% Mas gue ejemplificador resulta el caso del Distrito Federal, puesto que, hasta antes de las elecciones
de 1997, la figura de Jefe de Gobierno, electo por la ciudadania residente en la Ciudad de México, no se
habia hecho presente; en su lugar, existia la de Regente del Departamento del Distrito Federal, quien era
designado por el Presidente de la Republica.
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quien encabezaba la coalicion denominada Alianza por el Cambio, que incluia al Partido
Verde Ecologista de Meéxico (PVEM) y al propio PAN, fue electo Presidente
Constitucional de los Estados Unidos Mexicanos, provocando la alternancia en el poder
al desbancar al candidato Francisco Labastida Ochoa del, en otro tiempo hegemonico,
Partido Revolucionario Institucional (PRI).

De esta manera la democratizacion se hacia presente en la vida politica de la nacion
mexicana y la participacion politica de la ciudadania encontraria un auge significativo
con el resurgimiento, e incluso reconocimiento y fomento,*” de las organizaciones de la
sociedad civil, quienes algunas veces apoyaran al gobierno de la Republica y en otras,
la mayoria, criticaran fuertemente a los integrantes de la sociedad politica,
principalmente al Gobierno Federal, que a partir del 2000 encabezaron integrantes del
PAN: Vicente Fox Quezada (2000-2006) y Felipe de Jesus Calderon Hinojosa (2006-
2012).

Aqui es pertinente sefialar una cuestién que consideramos de la mayor importancia.
La llegada del PAN a la Presidencia de la Republica que se dio con Vicente Fox
significd, por lo menos electoralmente hablando, una transformacion en el imaginario
colectivo®® de los mexicanos y las mexicanas. Antes del 2000, daba lo mismo que se
votara 0 no; después del 2000, el voto —y demas elementos vinculantes con éste— se
vuelve un asunto de la mayor relevancia, un tema a ser atendido no solo por los
partidos politicos sino por otros actores politicos y sociales, v. gr. los medios de
comunicacién. Este momento en relacién a la libertad de expresion implicd pasar de la
expresion de preferencias a la conformacion de la opinion publica concretada en el
voto. “La libertad de expresion encuentra su natural continuacion en la libertad de

organizarse para propagar lo que tenemos que decir. Los partidos politicos modernos

3 v, Ley Federal de Fomento a las Actividades Realizadas por Organizaciones de la Sociedad Civil,
2004.

% El concepto de imaginario colectivo o social fue pensado inicialmente en la filosofia francesa y ha sido
aplicado en varias disciplinas sociales (Anderson, 1993; Baczko, 1991; Durand, 2000; Maffesoli, 2003).
En tal gama de desarrollos conceptuales el imaginario colectivo puede referirse tanto a los productos
distorsionados de la experiencia perceptiva como a los significados imaginados o inventados. Dicho
término se ha vinculado al andlisis critico mediante propuestas como la de Cornelius Castoriadis (1997),
quien lo entiende —y es una postura que nosotros adoptamos— como un concepto amplio que remite a
una dimensién de formas particulares de la sociedad, donde el imaginario colectivo se construye en el
trasfondo de las relaciones que desarrollamos en un mundo al que le conferimos un sentido, lo que
también permite entender al imaginario colectivo como una condicién de posibilidad.
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[...] constituyen la primera ilustracion concreta de como la libertad de expresion se
convierte en «organizaciones de la opinién»” (Sartori, 2008:83).%°

Abordando sucintamente el periodo foxista, vale recordar que “Vicente Fox resultd
mucho mejor candidato que presidente. A despecho de su gran popularidad inicial,
pronto mostré su inexperiencia politica y una frivolidad desconcertante” (Krauze,
2010:263). La administracién foxista fue un ejercicio publico con graves problemas de
ejecucion, no obstante haber arribado con considerable legitimidad politico-electoral

dado que:

La noche del 2 de julio del 2000, el presidente del Instituto Federal Electoral, José Woldenberg
dio a conocer la noticia del triunfo en las elecciones presidenciales de Vicente Fox, candidato de
la opositora Alianza por el Cambio. Inmediatamente después, el presidente de la Republica
Ernesto Zedillo y el candidato del Partido Revolucionario Institucional, Francisco Labastida,
reconocian ese triunfo. Por primera vez en la historia de México, se dio un proceso de
alternancia por la via electoral, sin violencia y ajustado a las normas del procedimiento
democratico (Vizcarra Ruiz, 2002:13).%

El actuar del entonces titular del Poder Ejecutivo mind su confianza y carisma. Desde
situaciones cotidianas, pasando por desaciertos diplomaticos, hasta planes no
cumplidos marcaron el gobierno encabezado por Vicente Fox de manera negativa. “En
el recuento de los dafos, Carlos Monsivais dijo: ‘Vicente Fox encabezd un Gobierno
caracterizado por irracional, cuadrado, imprudente, torpe, inatil y débil, cuya vergienza
internacional, fue provocada principalmente por haber gobernado en pareja
presidencial” (Nunez, 2008). El Partido Accion Nacional blandi6 y lider6 las
expectativas de transformacion y alternancia politica que hubo en la mayoria de la
ciudadania mexicana recién llegado el siglo XXI. Gand la Presidencia de la Republica
en el afio 2000 con Vicente Fox Quezada, pero éste no estuvo a la altura de una

auténtica transicion democratica y no pocos actores de su gobierno no supieron, no

% |os corchetes son nuestros.
% De acuerdo con Delgado de Cantt (2004:526), con una votacion total del 64% del padrén electoral, los
resultados proporcionados por el IFE para los candidatos presidenciales fueron los siguientes:

Vicente Fox Quesada 42,52 %
Francisco Labastida Ochoa 36.11 %
Cuauhtémoc Céardenas Solérzano 16.64 %
Gilberto Rincén Gallardo 1.58 %
Manuel Camacho Solis 0.55 %
Partido Auténtico de la Revolucién Mexicana 0.42 %
Candidatos no registrados 0.08 %
Votos anulados 2.10 %
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quisieron, o no pudieron, convencer a la ciudadania mexicana que habia votado por
ellos, de que eran distintos a los priistas que antafio criticaron.

El problema fue que el Partido Accion Nacional cuando obtuvo legitimamente la
batuta de la direccion del pais haciéndose del poder federal en los Estados Unidos
Mexicanos quiso gobernar como lo hizo el Partido Revolucionario Institucional
hegemdnico durante décadas, en un contexto que ya era diferente. Los Presidentes de
la Republica de extraccidn panista pretendieron controlar a su partido e imponer en él
sus decisiones y hasta candidaturas —Vicente Fox lo intent6 fallidamente con Santiago
Creel en el 2006 y Felipe Calderdn haria lo propio con Ernesto Cordero en el 2012—.

En definitiva, el PAN y sus principales lideres no supieron, o no quisieron, 0 no
pudieron, comportarse de una manera distinta a como lo hizo su antagénico por
décadas, el PRI.

Ejemplo ilustrativo de lo antes mencionado son los diez compromisos que Fox
presenté como su plan de gobierno, cuya mayoria carecidé de cumplimiento (Beltran
Gaos, 2005:36). Tales adeudos fueron:

1. La defensa de la soberania y la no venta de las paraestatales Petréleos

Mexicanos (Pemex) y la Comision Federal de Electricidad (CFE).

2. Mantener el caracter laico del Estado mexicano.

3. Promover reformas legales y constitucionales que acotaran las facultades del
Ejecutivo Federal.

4. Respetar la libertad, la diversidad y la pluralidad de la sociedad mexicana.

5. Crear las condiciones politicas para la solucion pacifica del conflicto en Chiapas
y para el desarme de los grupos que existen en el pais con estricto apego a
Derecho.

6. Promover acciones para eliminar toda forma de discriminacion y exclusion de
grupos minoritarios y promover politicas publicas y acciones de Gobierno
tendientes a lograr la equidad de género.

7. Poner fin al sistema de complicidad y de privilegios, y combatir la corrupcion.

8. Establecer como prioridad suprema del nuevo Gobierno, una politica social que
combatiera la pobreza y las desigualdades.

9. Reactivar la agricultura para acabar con el rezago en el campo.
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10.Culminar el proceso de reforma electoral impulsado en la ultima década por la
Oposicion, para garantizar definitivamente condiciones equitativas de
competencia y transparencia.

Y después de todo lo previamente sefalado, para continuar con el tema de
democratizacion, si algo hay que adjudicarle positivamente al primer presidente de
extraccion panista que ha tenido México es “la introduccién de algunas reformas de la
vida publica llamadas a perdurar, como la Ley de Transparencia” (Krauze, 2010:263-
264).

Pasando a revisar lo relacionado al gobierno calderonista —y sus antecedentes— por
lo que al tema principal de este escrito atafie: la vinculacion entre la libertad de
expresion y el proceso de democratizacion mexicana, conviene traer a colacion el
hecho de que la transicion democratica** fue altamente criticada por los grupos

identificados como de izquierda en los comicios de 2006.

Un candidato sobrepasaba a todos en la carrera de 2006. Era el jefe de Gobierno del Distrito
Federal, Andrés Manuel Lépez Obrador. Muy querido en la ciudad por sus programas de
atencién social a los mas necesitados, el Peje, como se le conocia desde entonces, comenzé a
proyectar su imagen. El gobierno de Fox pretendié atajar su ascenso mediante su desafuero
(por ciertos motivos que tenian sustento legal pero eran absurdos politicamente) y lo Gnico que
logré fue afianzar alin mas su arraigo y prestigio ante sus dos princij)ales competidores:
Roberto Madrazo, del PRI, y Felipe Calderén, del PAN (Krauze, 2010:264). 2

Si el intento de desafuero por parte del Presidente de la Republica en turno, “que
entre 2004 y 2005 desatdé una gran discusion en los medios y movilizd a amplios
sectores sociales” (Obscura Gutiérrez, 2009:77), no detuvo al candidato de la coalicion
denominada Por el Bien de Todos, Andrés Manuel Lépez Obrador, que ligb a
Convergencia, al Partido del Trabajo (PT) y al Partido de la Revolucion Democratica
(PRD); en contraparte, la incertidumbre en el actuar del Instituto Federal Electoral (IFE)
gener6 desconfianza y una legitimidad disminuida hacia la figura de Felipe Calderdn,
quien resulté vencedor en la eleccion presidencial aludida.

Lo antes senalado se aprecia en las palabras de Sergio Tamayo (2007:249): “La
movilizacién contra el fraude electoral y por la democracia de 2006 en México fue

un proceso dindmico e innovador. Como movimiento abrié un periodo de transicion:

“L Conviene recordar lo sefialado por O’Donnell y Schmitter (1994:19), en el sentido de que, las
“transiciones estan delimitadas [...] por el establecimiento de alguna forma de democracia, el retorno a
algun tipo de régimen autoritario o el surgimiento de una alternativa revolucionaria”.

2 as cursivas y los paréntesis son del original.
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surgio transgrediendo instituciones y cred un amplio espacio de agitacién y cambio
politico y social”.

Haciendo un paréntesis en la exposicion, es posible afirmar que por la dinamica
y el impacto que tuvo el movimiento contra el fraude electoral en el 2006, el mismo
bien puede asimilarse en relevancia a lo ocurrido en las elecciones de 1988. E| 6
de julio de 1988 dos candidatos se disputaban la Presidencia de los Estados
Unidos Mexicanos: Carlos Salinas de Gortari del PRI y Cuauhtémoc Cardenas del
Frente Democratico Nacional. Cuando la cuenta preliminar de las votaciones
registraba una ventaja para Cardenas, el entonces titular de la Secretaria de
Gobernaciéon y Presidente de la Comisién Federal Electoral, el politico de
formacion priista Manuel Bartlett dio el aviso de que el conteo de los sufragios se
suspendia a causa de una “caida del sistema”. Una semana después se haria oficial
que el candidato priista habia ganado las elecciones con poco mas del 50% de los
votos emitidos. EI PRD —fundado por el mismo Cardenas el 5 de mayo de 1989— ha
sostenido que hubo fraude electoral orquestado por el otrora Secretario de Gobernacion
Manuel Bartlett. Dado que la eleccion de 1988 generd una amplia movilidad ciudadana
de inconformidad, ésta ha sido considerada como un momento de ruptura y a la par
como muestra acerca de la manifestacion de una cultura autoritaria. Partiendo de la
primera apreciacion, se ha puesto énfasis en la configuracion de un sistema de partidos
competitivo, una transformacién en la correlacion de fuerzas entre los partidos politicos
y una mayor vigilancia de la sociedad organizada sobre los procesos electorales. En la
segunda apreciacion se pone énfasis en la realizacion de procedimientos irregulares,
inequidad electoral y falta de limpieza en el proceso electivo.

Regresando al punto central, fue precisamente la coalicion Por el Bien de Todos
quien no reconocio totalmente el resultado de las elecciones de 2006. Dicho rechazo
fue expresado con el cierre de la Avenida Paseo de la Reforma de la Ciudad de México,
marchas, entre otros recursos; no obstante que al tratar el proceso electoral en su
conjunto, el principal partido componente de dicha coalicion, el PRD, resultase

ampliamente favorecido.
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Los resultados de la contienda presidencial fueron relativamente sorprendentes [...]. La votacion
de los mexicanos se fragmenté en tres segmentos basicos. Cada uno de ellos favorable al
candidato del partido o coaliciéon correspondiente. Fue, ademas, la eleccion presidencial mas
cerrada en la historia del México pos-revolucionario. El PAN obtuvo 14.9 millones de votos, que
equivalieron al 35.90% (aunque el IFE reportd un 36.69%) del total de la votacion. El candidato
de la APBT alcanzé casi 14.7 millones de votos, o sea el 35.34% del total (36.11% segun el
IFE). El candidato de la coalicion APM alcanzé 9.2 millones de votos (22.72% segun datos del
IFE) y se coloc6 como la tercera fuerza electoral del pais.

El PAN retrocedio, respecto de la votacion obtenida en alianza con el PVEM en 2000, mas
de un millén de votos y casi 8 puntos porcentuales. Por su lado, la APBT avanzé 8.3 millones de
votos respecto de los que obtuvo en 2000 y duplicd su porcentaje con respecto al total de la
votacion. El PRI, ahora en alianza, fue el gran perdedor: retrocedié en méas de 4 millones de
votos y en 15 puntos porcentuales, respecto de su resultado en 2000.

Los saldos del proceso, en términos politico-electorales son muy claros. El PAN logré
retener la presidencia de la Republica y se ubica como la minoria mas grande en las dos
camaras del Congreso de la Unién. El PRI, a pesar de su alianza con el PVEM, retrocede a la
posicion de tercera fuerza electoral y ocupa esa posicion en la Camara de Diputados. En el
Senado, la distribucién de curules entre los partidos que conformaron la APBT le favorece al
PRI y le permite ubicarse como la segunda bancada.

El PRD es el gran %anador, en términos electorales, de la jornada de julio de 2006 (Valdés
Zurita, 2007:123-124).

Consecuentemente:

Lo que se ha denominado como polarizacion, fue la profunda diferencia de proyectos de pais
gue dividen a México, y fue el catalizador que se hizo visible con ese proceso electoral.
Izquierdas y derechas, o simplemente la oposicion entre un proyecto redistributivo y otro mas de
corte competitivo. Los dos polos que empujaron la transicion democratica desde los afios
ochenta, el centro izquierda y el centro derecha, hicieron del proceso de 2006 una encrucijada,
una operacion de suma cero, en donde la diferencia llevé al centro derecha a intentar la
exclusion del centro izquierda (Aziz Nassif, 2009:40).

Dicha exclusion se expresd en un ataque sistematico hacia la persona de Loépez
Obrador, el representante mejor identificado con tal centro izquierda, y hacia otros
jugadores del proceso electoral, por parte del partido en el poder, el candidato panista y
los grupos de interés que le apoyaron.

Asi pues, recuperando lo dicho por Berlin Villafafia (2006:49), para el caso mexicano
es posible discernir que el abanderado panista Felipe Calderon resulté vencedor en los
comicios del 2006, entre otros factores, debido a que:

a) La campana negativa del PAN creé miedo o “conciencia”’ sobre los riesgos de

elegir a Loépez Obrador. Hay que considerar que ya en un contexto de
democracia electoral, la ciudadania mexicana no estaba acostumbrada a la

exposicion de campafas negativas.

3 Las cursivas, los corchetes y los paréntesis son nuestros.
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b) La atmdésfera negativa se incrementd gracias a la ayuda del Presidente Fox que
mediante spots y declaraciones cuestiono la plataforma del perredista Lépez
Obrador.

c) Las negociaciones con gobernadores priistas funcionaron al quitarle fuerza al
candidato Roberto Madrazo y reorientar el voto util de muchos de ellos hacia el
PAN.

d) Felipe Calderdn conté con la ayuda de otros actores —ilegales para la legislacion
mexicana— como los grupos empresariales que en la recta final pagaron spots
“concientizadores” del voto contra AMLO.

e) La encuesta GEA-ISA publicada el 1 de abril abri6 camino para parar una
tendencia de opinién publica y revertirla, aprovechando errores de AMLO, hasta
crear otro clima comunicacional mas favorable hacia Calderén. “Con todo el
vendaval que levantd y las suspicacias que generé en muchos, la encuesta de
GEA-ISA que anuncié un vuelco inesperado y sorpresivo en la carrera
presidencial, al final fue el anuncio de una nueva tendencia en la intencion del
voto que (modifico) drasticamente los escenarios y la percepcion que se tenia
hasta el mes de marzo (del 2006)” (Garcia Soto, 2006).*

f) La campafa negativa implementada por el PRD en contra de Calder6n no tuvo la
contundencia o “tiempo aire” suficiente para disminuirle electores de manera
significativa.

Innegablemente, sin desconocer los errores y desaciertos cometidos por el propio
AMLO, pues de acuerdo con el mismo Berlin Villafafia (2006:49) podemos suponer que
Lépez Obrador no gané las elecciones porque:

a) Padecio la soberbia de meses de liderazgo y penso6 que podia llegar a gobernar sin
las televisoras, como parecio decir en los primeros dias de abril del afio electoral:
“(Los panistas nos) quieren ganar con la television y con dinero que les esta dando
Banamex y otros. Estan teniendo mucho dinero para comprar spots, estan dale y
dale y dale, piensan que con eso van a hacer cambiar de pensar a la gente, nada

més que no les va a funcionar" (Lépez Obrador cit. por Ramos, 2006).4°

* Las cursivas son del original y los corchetes son nuestros.
* Las primeras y terceras cursivas asi como los paréntesis son nuestros.
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b) Tomd decisiones de comunicacion equivocadas —faltar al primer debate y darle
argumentos a los medios, defenderse mucho y atacar tarde, cuestionar las
encuestas, encarar periodistas, etc.—.

c) Respondio con ineficiencia al atague concertado de varios actores —PAN, Felipe
Calderon, Roberto Madrazo, Vicente Fox y luego los grupos empresariales—.

d) Hubo deficiencias en la operacion politica de la seleccion de candidatos y
arreglos de cupula con priistas descontentos con la campafia de Madrazo.

e) Sus propuestas populistas empezaron a caer en lo risible para la clase media —
como aquella de otorgar un subsidio directo a personas de escasos recursos—.

f) Los mexicanos entendieron que era un “peligro” para México.

g) El ataque a Felipe Calderdn en el caso Hildebrando llegé tarde. La coalicion Por
el Bien de Todos present6 el 8 de junio de 2006 un spot donde se trataba el tema
de “las empresas de Diego Hildebrando Zavala Gémez del Campo, cufado del
candidato panista y quien supuestamente fue beneficiado en este sexenio
(foxista) al recibir contratos con dependencias del gobierno federal” (Saul,
2006).%°

Aqui es pertinente sefialar que pese a lo negativo del panorama previamente

mostrado —por lo menos en cuanto a la cuestion politica-electoral se refiere—, de
acuerdo con el Informe sobre la democracia en México, 2009 (Emmerich et. al.,
2009:216):

La democracia mexicana es una obra todavia en construccién, con logros importantes pero
también con desafios de peso. Los logros tienen solidez suficiente para afirmar que, sin duda
alguna, México es hoy dia una democracia. No obstante, la magnitud de los desafios indica que
todavia hay mucho por hacer para mejorar la situacién de la democracia en México.*’

Fue a partir de reconocer que habia una democracia inacabada con logros
alcanzados y desafios por cumplir que la percepcion sobre el gobierno de Felipe
Calderon no salié bien librado con relacion al derecho de la libertad de expresion. El
otrora Jefe del Ejecutivo se plante6 arrogarse y confrontar una “guerra” contra el crimen
organizado, principalmente el narcotrafico, no obteniendo los resultados esperados.
“Durante el sexenio de Felipe Calderdn, los periodistas y los trabajadores de los medios

en general se vieron expuestos a gran cantidad de agresiones, tanto del gobierno como

% Los paréntesis son nuestros.
4" Las cursivas son nuestras.
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de los grupos de la delincuencia organizada, lo que convirtid a dicha administracion en
el periodo mas violento para la (libertad de expresion) en la historia moderna del pais”
(Camacho Servin, 2013:14).*® Tal periodo de gobierno fue, ademas, calificado por otra
parte como tendiente a la aplicacion de actos de censura sobre los actores sociales que
lo criticaron —tal cual fue el caso del grupo Los Tigres del Norte, como se vera en el
siguiente capitulo—.

Finalmente, el tema de la democratizacion del sistema politico mexicano al llegar el
afio 2010, el del Bicentenario de la Independencia, fue dirigido hacia la discusion de la
eficiencia y la efectividad gubernamental asi como de la gobernanza y su imbricacion
con la participacion ciudadana; ambitos todos donde la libertad de expresion se

presenta como un asunto de la mayor relevancia.

*® Los paréntesis son nuestros.
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CAPITULO 4

LIMITACION NEGATIVA DE LA LIBERTAD DE EXPRESION.

CASO: VIDEOCLIP LA GRANJA

En nuestra contemporaneidad se reconoce a la libertad de expresion como uno de los
derechos universales de la humanidad, a la sazon de considerar que “todos los seres
humanos nacen libres e iguales en dignidad y derechos” (Declaracion Universal de
Derechos Humanos de las Naciones Unidas, articulol, cit. en UNESCO, 2010:1).

De manera parecida, la libertad de expresion, entendida —de manera mas amplia a lo
que inicialmente se le habia definido (v. subapartado 1.1 de este documento)— como “la
libre difusion del pensamiento [que] abarca todas las manifestaciones intelectuales del
ser humano —entre ellos la escritura en las diversas vertientes de la literatura—, arte —
pintura, escultura, danza, etc.—, y también la Libertad de Prensa que comprende
diversas libertades, entre ellas la informacion, critica y hasta la denuncia” (International
Center for Journalists, 2003:12),*° es registrada como una garantia individual de los
mexicanos, la cual es contada en los articulos sexto y séptimo de la Constitucion
Politica de los Estados Unidos Mexicanos (v. subapartado 2.7 de este documento).

Desde el inicio de la Guerra de Independencia de la entonces Nueva Espafia se
intentd ubicar de manera practica a la libertad de expresion como uno de los principales
derechos. “Meses después del inicio de la revolucién de Independencia, a finales de
1810, nace en la ciudad de Guadalajara el periddico insurgente El Despertador
Americano para dar a conocer las ideas, las razones, los juicios y los acontecimientos
del movimiento de Miguel Hidalgo y Costilla” (Article 19 y CENCOS, 2009:31).

Como ya antes ha sido mencionado de manera mas amplia en el segundo capitulo
de este texto, posterior a la Independencia de México se consiguid aplicar la libertad de
expresion en el escrito constitucional para una buena parte de las personas que antafio
estaban bajo el colonialismo hispanico que implicaba un total control sobre la poblacién
de aquellos tiempos.

Pese a que, segun Pérez Alejandre (n. d.), “el Acta Constitutiva y la Constitucién de
1824 no contemplaron [...] los Derechos del Hombre y del Ciudadano conocidas

después como Garantias Individuales [...] referentes a la libertad de imprenta, libertad

* Los guiones y los paréntesis son del original, y los corchetes son nuestros.
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de expresion y a las garantias de seguridad juridica en materia penal”, esto no termina
de ser cierto porque, como bien apunta Avila Ortiz (2000:140), el texto constitucional de
1824 “no sélo asigna a las entidades federativas la obligacion de proteger la libertad de
pensamiento y prensa sino que [...] prohibe al Presidente de la Republica privar a los
particulares de su libertad, imponer pena alguna y ocupar de nadie su propiedad, a lo
que se agrega que la pena de infamia no seria trascendental”.

Asi, la libertad de expresion en Meéxico se reconoci6 como un elemento
caracterizador de la democracia, del “convivir con ideas, costumbres y conductas que
desaprobamos y que podemos criticar abiertamente” (Islas Azais, 2005:40).

Sin embargo, ha sido complicado con el trascurrir del tiempo poder ejercer
plenamente el derecho de la libertad de expresion. Los distintos sistemas politicos y
estructuras gubernamentales que ha tenido México han puesto en serio riesgo el libre
pensamiento y la expresion del mismo.

Igualmente, los diferentes grupos detentadores del poder en la Republica Mexicana
han limitado dicho derecho; v. gr. durante los mandatos de los generales Manuel
Gonzalez (1880-1884) y Porfirio Diaz (1877-1880 y 1884-1911) se llevé a cabo una

enorme represion contra la prensa escrita.

En su primer cuatrienio, el gobierno de Diaz habia respetado la libertad de prensa; en 1881
dicha garantia aparecia amenazada por una de las mas duras reformas propuestas por
Gonzélez: modificar la Constitucién para que los delitos de la prensa, entonces bajo la tutela de
los jurados de imprenta, quedaran sometidos a la jurisdiccién de los tribunales del orden comun.
[...] Dicha legislacion, conocida en su momento como “Ley Mordaza”, no fue aplicada en el
resto de la administracion del general Gonzalez, pero ya estaba ahi, lista para ser aprovechada
por el general Diaz del 1 de diciembre de 1884 al 11 de mayo de 1911; de su aplicacién existen
numerosos testimonios: encarcelamientos reiterados de periodistas, persecuciones, destierros y
destrucciéon de imprentas (Camarillo, 2005:157-158).

Lo anterior se asemeja hoy en dia a los ultimos gobiernos que han tenido los Estados
Unidos Mexicanos, pues existen indicios de chantaje, presion e ineficiencia por parte de
la administracion panista y la actual administracion priista en cuanto a la libertad de
expresion respecta. “Atentados a la libertad de expresion aumentan 46% con Pefia
Nieto. [...] Las agresiones a la libertad de expresion durante el primer semestre del afo
se incrementaron mas del 46% en comparacion con el mismo periodo de 2012, reportd
la organizacion Articulo 19, en su segundo informe trimestral de 2013 sobre el tema” (El
Informador, 2013).
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Asimismo, varios sucesos entre los que se encuentran el asesinato en diciembre de
2009 del entonces director de Radio Universidad de Guadalajara de Ciudad Guzman,
José Emilio Galindo Robles (Article 19 y CENCOS, 2010:11), y el caso de Carmen
Aristegui “donde la percepcion social es contundente: Aristegui fue despedida de MVS
por presiones de Los Pinos, a raiz de su incomoda pregunta sobre el presunto
alcoholismo de Felipe Calderén” (Villamil, 2011), prueban la transgresion a la libertad de
expresion en el algun momento concebido “gobierno del empleo”, que a final de cuentas
termino siendo solamente un membrete (Jesus Ortega cit. en Agencias, 2008).

Consiguientemente, la libertad de expresion en México se encuentra limitada, no
Unicamente por las ordenanzas legales que establece el Derecho y que se indican en
los articulos sexto y séptimo constitucionales, sino por otros aspectos que ya han sido
sefalados en el primer capitulo de este documento.

Lo que resulta complicado dado que, a diferencia de tiempos pasados en donde se
evidenciaba principalmente la represion del gobierno sobre la libertad de expresion, en
la actualidad esa contencién ha ido tomando un giro distinto. Ya no Unicamente el
gobierno —sobre todo federal- es el actor represor de la libertad de expresion,
igualmente hay otros actores como los carteles del narcotrafico o las empresas que
contribuyen a tal accion opresiva.

Distintivamente, a finales del siglo XX —década de los 90s— y principios del siglo XXI,
la recepcion, la emision y la difusion/divulgacion de la informacion publica han sido
actividades sumamente riesgosas. Se configura una estructura informal y —también—
formal opresora de la libertad de expresion. Se presentan actores politicos que,
ejerciendo algun tipo de poder sobre los individuos, construyen una estructura
institucional que de manera formal y gradualmente se va superponiendo a estructuras
institucionales formales como el propio Estado de Derecho.

Es considerando lo antes dicho que, a continuacion se expone lo ocurrido en torno al
caso de la “La granja”, videoclip que forma parte del disco homdnimo promovido desde
septiembre de 2009 por el grupo musical mexicano Los Tigres del Norte (Santos,
2009:9). Se realiza un analisis estructural del video musical partiendo de la propuesta
del semiblogo francés Roland Barthes, quien en “Retérica de la imagen” plantea un

método de estudio de las imagenes mediante el cual es posible explicar sus
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significados, sometiéndolas a un andlisis espectral® de los mensajes que pueden
contener: linglistico, denotado y connotado.

Vale mencionar que a partir de la retdrica de la imagen este estudio se diferencia de
anteriores analisis del videoclip en el sentido de que estos ultimos, a pesar de ser una
de las areas de mas crecimiento tanto en los estudios sobre television como en los de
musica popular, en las décadas de los ochenta y los noventa del siglo XX, destacaban
basicamente el aspecto visual de los mismos, su sexualidad y el sexismo percibidos, y

su importancia en cuanto producto cultural posmoderno.

Desde su nacimiento, el videoclip ha sido objeto de polémica. Pero no todas las evaluaciones
fueron negativas. Los criticos mas centrados en el andlisis de la televisién, y que consideraban
gue este medio era el que ha dado forma a la estructura del conocimiento y de la percepcion de
toda la segunda mitad del siglo, consideraron el videoclip como la expresion mas depurada de
la cultura posmoderna. Esta cultura se caracterizaba, entre otros elementos, precisamente por
la velocidad, el rechazo de la narracién (por lo menos en la forma tradicional) como manera
dominantg:l de ordenar el mundo, la pasién por la tecnologia y el uso del collage (Fouce,
2007:43).

El videoclip en general se caracteriza por ser una produccién audiovisual que tiene
como objetivo principal la venta de un disco, una cancion o0 una imagen artistica
musicalizada; siendo asi una manifestacion artistica que ha sabido impregnarse de las
influencias y técnicas de distintos &mbitos para elaborar un producto con una funcion
estética, donde el tratamiento de las imagenes combina las aportaciones de la
fotografia, la cinematografia, la elaboracion de imagenes por computadora —infografia—
y los dibujos animados o cartoons; cuya elaboracién en cuanto a imagenes se
condiciona por el tema musical o la canciéon en que se basen, sin embargo para poder
analizar objetivamente el contenido de un videoclip, habrd que remitirse al contexto
para el cual fue producido a fin de comprender las necesidades comunicativas y
sociales que han llevado a crear el discurso.

Entendiendo el videoclip como “conjuncion equilibrada de artes” (Montoya Rubio,
2010:317), los objetivos que se persiguen en este capitulo son, por una parte, hacer

manifiestas y explicar las criticas contenidas en el clipe “La granja” y, por otro lado,

* Como ya ha sido mencionado, lo espectral remite al espectroscopio —instrumento que sirve para
obtener y observar un fendémeno, propiamente un espectro— de vision directa, aqui el analisis espectral se
refiere a aquel cuyas tres partes principales —0 mensajes— estdn en la misma direccion,
independientemente de cudl sea ésta.

°! Las cursivas y los paréntesis son del original.
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exponer la postura que los realizadores del mismo audiovisual, es decir Los Tigres del
Norte, guardaron respecto de las situaciones enjuiciadas en el primero.

Asi, primeramente, dentro de un marco epistemoldgico se hace explicita la
participacion que el videoclip ha tenido en el ambito politico y mas especificamente su
funcién como forma de comunicacion politica.

Seguidamente, considerando al videoclip como una forma de comunicacion politica
se presenta una propuesta tedrica-metodoldgica para su analisis. Para ello se exponen
los conceptos inherentes al método estructural seleccionado respecto del presente
estudio, contenidos en el ya citado articulo “Retérica de la imagen” (Barthes, 1986),
precedidos por la descripcion de los marcos teéricos generales en que se enmarca el
pensamiento de Barthes: el estructuralismo y el post-estructuralismo.

Consecutivamente, se describe el material que se analizara, el videoclip “La granja”,
ubicando el contexto de su emergencia y las condiciones de su circulacién y su
consumo o recepcion. También se desglosa el objeto de estudio por tematicas y
posturas, para la conformacion del corpus analitico.

Finalmente, se realiza el analisis del corpus tedrico. En el mensaje linglistico, aparte
de las funciones de anclaje y relevo, se lleva a cabo el examen métrico de los versos
que componen la letra de la cancién. El mensaje o imagen denotada es abordada a
partir de la descripcion de las tomas que conforman el videoclip. El mensaje o imagen
connotada se estudia en el marco de los saberes culturales propios de la historia

contemporanea mexicana.

4.1. El videoclip como forma de comunicacioén politica
Anteriormente explicamos que el videoclip se trata de una produccién audiovisual que
tiene como propdsito la venta de un material discografico, una cancién o una imagen
artistica que se ha musicalizado, en el cual generalmente la imagen se condiciona por
el tema musical. Ahora bien, es importante que se haga explicita la participacion que el
videoclip ha tenido en el ambito politico y mas especificamente su funciéon como forma
de comunicacién politica, para ello es importante esclarecer previamente algunos
conceptos.

Inicialmente, nos adentramos a la politica, generalmente entendida como la relacion

entre los poderes que rigen un sistema politico y que estan orientados ideoldgicamente
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a la toma de decisiones de un grupo, cuenta en el caso de México con un sistema de

tres poderes: el ejecutivo, el legislativo y el judicial.

El Supremo Poder de la Federacién se divide para su ejercicio en Legislativo, Ejecutivo y
Judicial.

No podran reunirse dos 0 mas de estos Poderes en una sola persona o corporacion, ni
depositarse el Legislativo en un individuo, salvo el caso de facultades extraordinarias al
Ejecutivo de la Unién, conforme a lo dispuesto en el articulo 29. En ningin otro caso, salvo lo
dispuesto en el segundo parrafo del articulo 131, se otorgaran facultades extraordinarias para
legislar (Articulo 49 de la Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos).

La politica, ademas de integrar elecciones y camparias electorales, forma parte de la
vida diaria porque abarca casos en donde pequefios grupos influyen en las acciones
econdmicas, sociales, culturales, etc. que afectan a las mayorias. En teoria, la politica
es el esfuerzo que implica clasificar las formas del Estado y se ocupa de valores como
la justicia y la libertad, asi como del desarrollo de las cualidades humanas. De acuerdo
con Hague (cit. por Del Aguila, 2005:23): “la politica es la actividad a través de la cual
los grupos humanos toman decisiones colectivas”, ante lo cual podemos prever que una
innumerable cantidad de actividades pueden ser consideradas como parte esencial de
la politica, actividad que nos involucra a los seres humanos al hacernos usar la palabra
y la persuasion en la deliberacién en comudn de lo que a todos afecta. En este sentido la
politica ocupa un lugar central en la vida de los ciudadanos, siendo una disposicion a
obrar en una sociedad utilizando el poder publico organizado para lograr objetivos
provechosos para los grupos; sin embargo, es conveniente enfrentarnos a la realidad
de que en la practica la politica ha desvirtuado su concepto, debido a que la mayoria de
los politicos utilizan un discurso que se remite a mentiras y promesas incumplidas,
ocupandose de los intereses de unos cuantos y haciendo uso de los mass media —que
no todos— para llegar a las masas, creando una agenda en la que prevalecen las ideas
y las tendencias de los lideres de opinion —las élites—, invadiendo incluso el espacio
privado de las figuras publicas a fin de generar una opinién en las sociedades.

En un segundo punto tratamos los medios de comunicacién audiovisuales, que:

[Por una parte son] constructores/voceros de los discursos de las instituciones politicas a partir
de las cuales los electores pueden configurar un escenario de posiciones (...) y una segunda
funcién es la de constructores/voceros de la opinion publica a partir de la cual los politicos
conforman sus agendas y toman sus decisiones (Carey, 1997:241).52

2| os corchetes son nuestros.
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El impacto de los medios audiovisuales ha modificado la vida politica en diversos
aspectos puesto que el ciudadano “opina” en funcion de como estos medios le inducen
a opinar y de esta forma condiciona no solo los procesos electorales y votaciones, sino
también la percepcion de los actores politicos y sociales y la realidad social que se vive
en un pais a causa de las acciones que estos funcionarios realizan y como favorecen o
perjudican la vida social de los ciudadanos, segun lo que se pretenda mostrar a las
masas.

Es de esta forma que se comienza una unidén entre la comunicacion y la politica

formando lo que conocemos como comunicacion politica, que refiere a:

(...) un area interdisciplinar de conocimiento que toma conceptos de la comunicacion, la ciencia
politica, la sociologia, la psicologia, la historia, entre otros. Su objeto de estudio es el papel de
la comunicacion en el proceso politico. Analiza la forma en que la politica es comunicada por los
politicos y los medios de comunicacion a los ciudadanos, estudiando las relaciones entre los
procesos comunicativos y los procesos politicos (Contreras Alcantara, 2008:2).

Igualmente, la comunicacion politica evoca “todo aquello que se vincula con la
produccion y el intercambio de los discursos politicos que exponen los distintos actores
y que los medios reflejan” (Wolton, 2005:106). Dominique Wolton (2005) expone que la
comunicacién politica estaba orientada al estudio de la comunicacion del gobierno para
con el electorado, explicando que mas tarde este estudio va a enfocarse al intercambio
de discursos politicos entre politicos en el poder y los de la oposicion.

El &mbito de la comunicacion politica se ha extendido puesto que actualmente se
puede ver inmerso dentro de este campo a todo segmento que tiene como esencia la
politica y su proposito es generar soluciones para los problemas de las sociedades o
informar sobre los diferentes ambitos —econdmicos, sociales, culturales, educativos,
etc.—. Del mismo modo, involucra las diferentes acciones a seguir para lograrlo, los
compromisos, ideologias, persuasiones, conflictos y confrontaciones que se dan dentro
de la politica, tomando en cuenta la expansion de la esfera publica, la diversificacion de
los problemas y los actores politicos; ademas de la importancia comunicativa, el peso
de los medios y de la opinion publica.

El ambito politco no ha estado ajeno al desarrollo que los audiovisuales han
experimentado a lo largo de su historia; por el contrario, ha venido realizando un uso
gradual de las nuevas tecnologias para distribuir sus mensajes, llegando asi a mas

publico en menos costo y tiempo. Dicho desarrollo ha generado la apertura de contenidos
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audiovisuales en materia politica, convirtiendo al videoclip en un producto emisor de
mensajes conformados por diversos sistemas que conjuntan imagenes y palabras con la
finalidad de plasmar la realidad social, incorporados —bien puede sefalarse— dentro de
estructuras sociales determinadas; posicionamiento acorde a los enfoques tedricos que a

continuacion se exponen: el estructuralismo y el post-estructuralismo.

4.2. Estructuralismo y post-estructuralismo
A lo largo de las dos décadas posteriores a la Segunda Guerra Mundial (1939-1945), en
la vida intelectual francesa habian preponderado corrientes de pensamiento como el
existencialismo, el marxismo y la fenomenologia; pero a mediados de la década de los
sesenta del siglo pasado se configuraria un nuevo modo de reflexionar, donde el
lenguaje tenia un papel clave, que prontamente seria identificado con el rétulo de
estructuralismo.

Moda intelectual parisina —y por lo tanto pasajera— para algunos y teoria sélidamente
fundamentada para otros, el estructuralismo es uno de los principales movimientos
cientificos y sociales surgidos en el continente europeo -y luego trasladado a otras

latitudes— durante la segunda mitad del siglo XX.

A menudo se ha querido banalizar al estructuralismo calificAndolo de «moda» intelectual. La
creacién de términos y expresiones en un estilo oscuro —ocupado en buscar nuevas formas de
analisis de la realidad humana y en escapar a las condiciones del lenguaje— ha contribuido a
ello, no menos que la facultad para manifestar sorpresa y asombro ante lo que durante mucho
tiempo ha resultado evidente. [Pero el estructuralismo] no es una mera tendencia coyuntural,
sino el mas reciente esfuerzo de objetivacién y critica producido por la actividad intelectual
(Fernandez Martorell, 1994:11).%

Sin lugar a duda, el estructuralismo ha sido punto de interés para varios
investigadores sociales, incluso exigiendo el posicionamiento —a favor de él o en contra
de él- de los intelectuales del dltimo tercio del siglo XX, y sus ideas-fuerza —propuestas
que expuestas intelectualmente, nuclean pretensiones y expectativas, incitando
conductas de adhesién de los integrantes de un sector determinado de la sociedad—

enraizaron inclusive en muchos de quienes mostraron reticencia o escepticismo.

(...) entendemos por estructuralismo aquella corriente metodoldgica contemporanea que ha
marcado profundamente la orientacion de las ciencias sociales y otros ambitos de la cultura, y
gue ha tenido especial importancia, durante los afios sesenta y setenta del siglo XX, en la
orientacion de la linguistica, la etnologia, la filosofia de la historia, la critica literaria y la
sociologia, y ha sido un intento de dotar a las ciencias del hombre de un método cientifico
propio, distinto del de las ciencias empiricas (Sabian Nebaum, 2009:14).

*3 Los corchetes son nuestros.
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Aunque profundizando en la cuestién conviene sefialar que el estructuralismo no es
una «escuela», sino un grupo de aportaciones heterogéneas que comparten ciertos
presupuestos tedricos advertibles en la obra de quienes fueron sus principales

representantes en Francia.
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Caricatura de Maurice Henry, publicada en Quinzaine Littéraire, 1 de julio de 1967

En 1967, la revista literaria francesa Quinzaine Littéraire publicé una caricatura muy difundida
que retrataba a los principales defensores del estructuralismo [...]. El joven Michel Foucault
(1926-84) diserta entusiasmado ante su audiencia; el psicoanalista Jacques Lacan (1901-81),
sentado de piernas y brazos cruzados; Lévi-Strauss (tomando notas de campo, como siempre)
y Roland Barthes (con expresién pensativa pero el cuerpo relajado) (Imagen y texto contenido
en Cobley, 2004:66).>

Continuando con el punto, entre los presupuestos teoéricos basicos del
estructuralismo se puede indicar primeramente un posicionamiento objetivista, puesto
gue se asume la realidad objetiva de unas estructuras que son independientes de la
conciencia y la voluntad de los seres humanos, aunque sin llegar a una postura
positivista ni empirista. En el estructuralismo no se da importancia a la observacién
empirica por si misma, sino que se recurre a la deduccién tedrica de estructuras
subyacentes que proporcionen un coédigo de interpretacibn de lo empiricamente
disponible. Aqui se entiende la idea de estructura como “reticula relacional, formada por
elementos o partes que sélo adquieren sentido en el seno del sistema, en las relaciones
y oposiciones que establecen con los otros” (Fernandez Martorell, 1994:12).

En segundo lugar, el estructuralismo pretende ser una corriente holistica, es decir,
orientada “al estudio de lo global, de la integridad, (en el cual) es mas importante la
vision totalizadora que las aproximaciones parciales o sectorizadas. El concebir o

presentar algo no como especifico y aislado (sin su contexto) sino dentro de la totalidad,

> Los paréntesis y las cursivas son del original, los corchetes son nuestros.
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teniendo en cuenta la multiplicidad de las interrelaciones” (Fraume Restrepo,
2007:237).%°

En tercer lugar, el estructuralismo muestra un caracter anti-humanista, basado en
tres factores preponderantes (Rubio Carracedo, 1987:29):

a) un rasgo bipolar de homofobia y etnofilia, por el que se alinea con los teéricos del

«buen salvaje» frente a los efectos adversos de la civilizacién occidental;
b) un nucleo ideoldgico-cientifico, por el que niega de un modo radical la capacidad
significante, original, historica y creadora del sujeto; y

C) una actitud pesimista y agnostica, con ribetes de nihilismo, que orquesta temas

de la filosofia del absurdo con materiales etnolégicos.

Partiendo de lo anterior, en el estructuralismo se tiende a estudiar al ser humano
desde fuera, como un fendmeno natural mas, y no desde dentro, en cuanto conciencia.
La investigacion estructuralista tiende al exaltamiento de lo inconsciente y los
condicionamientos en lugar de la conciencia o las libertades humanas.

En cuarto lugar, el estructuralismo Unicamente admite como cientificamente
importante un concepto de causalidad estructural, y no mecanica, intencional ni

funcional. Dicha causalidad estructural:

(...) comprende interconexiones e interdependencias entre entidades y sus operaciones,
propiedades y funciones. Todo un universo de variados vinculos en que las operaciones de
cada entidad implicada repercuten en sistemas inextricablemente complejos que no solo son
capaces de mantenerse, de perseverar en interaccion con un medio exterior, sino también de
evolucionar y de producir infinidad de novedades fecundas en un proceso de inabarcable
intercausacién (Chamorro Mielke, 2003:88).

Lo anterior se da al ser excluidas en la investigacion estructuralista las acciones
conscientes e intencionales de individuos y grupos, debido a que la “estructura de la
lengua es la dominante, y que las personas llegan a ser tales a través de la lengua. Por
lo tanto, no somos ‘libres’ de pensar algo que esté fuera de las reglas de nuestra
lengua” (Fillingham, 2006:96).

En quinto lugar, y en consonancia con el presupuesto antepuesto, al estructuralismo
le es mas relevante lo sincrénico que lo diacronico. “El analisis sincrénico enfatiza la

importancia de elucidar el concepto de teoria, en el ambito de la filosofia de la ciencia,

*® Los paréntesis son del original.
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de tal manera que el concepto filoséfico rescate las caracteristicas fundamentales de la
nocion de ‘teoria’ utilizada por los cientificos” (Velasco Gomez, 2000:52).

En contraposicion, el estructuralismo se presenta como anti-historicista y anti-
hermenéutico; pues son las estructuras, y no los agentes ni la conciencia, las fuerzas
motoras auténticas de los fendmenos sociales observables, pudiéndose aplicar esto
tanto en la mente humana como en las manifestaciones artisticas, pasando por el
lenguaje, las instituciones sociales, la cultura, las teorias cientificas, entre otros. En el
estructuralismo: “Las oposiciones binarias son de maxima importancia. (...) Las reglas
que ligan oposiciones binarias pueden ser mejor estudiadas haciendo un corte temporal
y circunscribiéndose a un momento determinado” (Fillingham, 2006:96). Por ejemplo,
para el caso de la mente humana y su estudio por parte de la psicologia: “El
estructuralismo se basaba en la premisa de que toda la experiencia mental podia
entenderse como la combinacién de componentes elementales. La finalidad de este
enfoque era revelar la estructura basica de la mente humana mediante el andlisis de los
componentes de las sensaciones y otras experiencias que forman la vida mental de los
individuos” (Gerrig y Zimbardo, 2005:10).

Finalmente, uno de los presupuestos que adecuadamente identifican la especificidad
de la perspectiva estructuralista en la teoria social es la adopcion de una analogia
linglistica. La diferencia linguistica entre lengua y habla establecida por Ferdinand de
Saussure se encuentra en la base de las investigaciones estructuralistas que en las

ciencias sociales se han llevado a cabo.

La analogia linguistica es clara: de la misma manera que el linglista va més all4d de la
significacién de un mensaje concreto en su intento por inferir las estructuras l6gicas que lo
forman gramaticalmente, el antrop6logo (y otros investigadores sociales) debe(n) afrontar el
estudio de las formas de parentesco, de los mitos, o de la funcién totémica, como
manifestaciones de estructuras cognitivas universales. Desde esta perspectiva se intentara
acceder al esquema conceptual que se oculta detras de todo comportamiento social (Guarné
Cabello, 2004:63).

Dado que la linguistica estructural desarrollada por Saussure permitira entender la
cultura y la sociedad como un sistema de signos, un cédigo linguistico por descifrar y
que hace emerger el sentido como tal, también metodolégicamente “en este punto de
encuentro entre la realidad y el observador, el estructuralismo —afirma Barthes— es

esencialmente una actividad, cuyo proposito consiste en descomponer un «objeto» y
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luego volver a recomponerlo, reconstruirlo de manera que en esa actividad se
manifiesten sus reglas de funcionamiento” (Fernandez Martorell, 1994:17).>°

Ahora bien, a finales de la década de 1960, el estructuralismo consiguio la cima de
su prestigio intelectual. A la par, no obstante, algunos tedricos comenzaron a visualizar
la posibilidad de llevarlo més alla de sus presupuestos principales. Cuestiones como el
interés por la funciéon del sujeto humano en la significacion y la autonomia del discurso
respecto del mundo social fueron prontamente identificadas con el rétulo de post-
estructuralismo. Histéricamente, “la mayoria de los expertos coincide en que los
origenes del posestructuralismo (sic) se reconocen sobre todo en los afios previos a las
revueltas estudiantiles de mayo de 1968” (Cobley, 2004:67); e intelectualmente,
posiblemente “uno de los momentos formadores clave sea la aparicion de la obra Ecrits,
de Lacan, y la poco frecuente publicacion en un mismo afio (1967) de tres libros del
fildsofo francés de origen argelino, Jacques Derrida (n. en 1930)” (Cobley, 2004:67).>’

De nuevo conviene sefialar que el post-estructuralismo no es una «escuela», sino un
grupo de aportaciones heterogéneas —desarrolladas en el continente europeo y
trasladadas a otras latitudes— que comparten ciertos presupuestos teoricos advertibles

en la obra de quienes fueron sus principales representantes en Francia.

Bajo la etiqueta ‘postestructuralismo francés’ se reconocen un conjunto de pensadores vy
tedricos sociales mayoritariamente franceses —aunque no exclusivamente— que a lo largo
principalmente del dltimo tercio del pasado siglo XX, y desde una dominante inspiracién
nietzcheana desarrollaron una genealogia critica en relacion a la fundamentacion del saber en
la era moderna. Aunque practicamente ninguno de ellos se reconocié en la etiqueta
‘postestructuralismo’, ni menos aun en la del ‘postmodernismo’, ambos conceptos fueron los
contenedores tedricos que agruparon el reconocimiento del pensamiento de autores
fundamentales para la articulacion del pensamiento contemporaneo en las humanidades y en
las ciencias sociales como Jacques Derrida, Gilles Deleuze, Felix Guattari, Jean—Frangois
Lyotard o Michel Foucault, entre otros (Tubella Casadevall y Alberich Pascual, 2012:41-42).°

Continuando con el punto, la influencia académica e intelectual del post-
estructuralismo en las ultimas décadas del siglo XX y principios del siglo XXI se puede
confirmar tanto en la teoria social como en la filosofia, pasando por la historia, el

psicoandlisis, la teoria feminista, la literatura, el arte y la comunicacion.

*® | as cursivas son del original.
" Los paréntesis son del original.
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Asi, entre los presupuestos tedricos basicos del post-estructuralismo se puede
indicar primeramente una exageracion del lenguaje y del discurso, debido a que este

enfoque lleva hasta el extremo la analogia lingiistica del estructuralismo.

Lacan proclamé que “el inconciente se estructura como un lenguaje”. Sin embargo, lo
verdaderamente importante en la obra de Lacan es que sea el lenguaje como tal quien forma “el
dominio alienante del inconsciente en tanto que orden simbdlico que establece el insuperable e
irreconciliable Otro, con lo que, al mismo tiempo, establece el deseo y su represion mediante la
cadena de significantes”. El paso final fue dado por Derrida quien decreté que “no hay nada

fuera del texto”, “nada antes del texto, no hay pretexto que no sea ya un texto”. Con este
movimiento Derrida invierte y literaliza la metéafora del Renacimiento sobre el Libro del Mundo
(Etchegaray, 2009:117).%

De esta manera, en el post-estructuralismo el discurso no resulta de la actividad
consciente de sujetos previamente constituidos, sino el sistema que genera y configura
los sentidos, a los sujetos, y al propio mundo.

En segundo lugar, el post-estructuralismo postula la disolucién del sujeto, pues la
postura objetivista del estructuralismo es acentuada hasta hacer del sujeto y del
individuo sélo un efecto de determinados discursos.

La relacion entre el sujeto y el sistema significante es, pues, compleja.

Cuando se emplean signos lingliisticos, la relacion entre significado y significante es tan
sélida (necesaria, casi como una segunda naturaleza) que al usuario del lenguaje le parece
estar muy cerca de éste.

Pero, en realidad, el sistema linguistico estd afuera del sujeto humano. El usuario del
lenguaje esta totalmente separado del sistema de signos. Lo que ese sistema le permite
expresar esté lejos de ser lo que la persona sienta en realidad (Cobley, 2004:76).60

En tercer lugar, en el post-estructuralismo también se da la disolucion de la historia. De
la mano del postmodernismo, el post-estructuralismo “vuelve a contar la misma historia
pero iluminando o afladiendo aspectos de la misma que quedaban ocultos, para mostrar
asi lo que no se conto o se falsificé y por tanto la imposibilidad de atrapar lo real o cémo
lo real depende de la forma en que se contextualiza” (Pardo Garcia, 2010:53). Dado que
tal contextualizacion se realiza mediante el discurso, en el post-estructuralismo la
investigacion sobre el mismo tendra como propdsito mostrar que la historia no es mas
gue una acumulacion de sentidos intermitentes sin un filbn narrativo coherente. De esta
manera, la historia se reduce a una condicion accidentalmente legislada, es decir, a una
combinacion azarosa de elementos sincronicos, que no se puede explicar por alguna ley

0 patrén causal.

% Las comillas son del original.
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En cuarto lugar, el enfoque post-estructuralista considera la omnipresencia del poder
y la disolucion de la razon. Influenciados por pensadores que en el siglo XIX definieron
el conocimiento como poder, tal fue el caso de Marx y Nietzsche, “los post-
estructuralistas afirman que los sistemas conceptuales heredados expresan, no la razon
humana, sino las relaciones de poder” (Carr, 2005:339). Al respecto, Michel Foucault

lleg6 a expresar:

Lo importante, creo, es que la verdad no esta fuera del poder, ni sin poder (no es, a pesar de un
mito, del que seria preciso reconstruir la historia y las funciones, la recompensa de los espiritus
libres, el hijo de largas soledades, el privilegio de aquellos que han sabido emanciparse). La
verdad es de este mundo; estd producida aqui gracias a multiples imposiciones. Tiene aqui
efectos reglamentados de poder. Cada sociedad tiene su régimen de verdad, su «politica
general de la verdad»: es decir, los tipos de discursos que ella acoge y hace funcionar como
verdaderos; los mecanismos y las instancias que permiten distinguir los enunciados verdaderos
o falsos, la manera de sancionar unos y otros; las técnicas y los procedimientos que son
valorizados para la obtencion de la verdad; el estatuto de aquellos encargados de decir qué es
lo que funciona como verdadero (Foucault, 1979:187).%

En definitiva, conocimiento y poder estan entrelazados, puesto que los discursos
pretendidamente racionales del conocimiento cientifico serian en consecuencia
Unicamente discursos cuyo objetivo es la dominacion.

Valga sefialar que —a manera de critica— una consecuencia politica del anterior
presupuesto mencionado es que todo proyecto de emancipacion social queda reducido
a un solo discurso de poder, y por tanto de dominacion; el sujeto dominado no sera
capaz nunca de liberarse, a lo mas podra resistir y ser un sobreviviente.

Finalmente, y en consonancia con el anterior presupuesto, en el post-estructuralismo
se establece el relativismo y la disolucion de la verdad. Este relativismo se da por la
|6gica autorreferencial del lenguaje, la separacion del sentido respecto del mundo y la
disolucién posterior de ese mundo, incluyendo a los sujetos, en dicho discurso.
También respecto de este topico Foucault (1979:187-188) sefialé que:

En sociedades como las nuestras la «economia politica» de la verdad esta caracterizada por
cinco rasgos histéricamente importantes: la «verdad» esta centrada en la forma del discurso
cientifico y en las instituciones que lo producen; estd sometida a una constante incitacion
econOmica y politica (necesidad de verdad tanto para la produccién econémica como para el
poder politico); es objeto bajo formas diversas de una inmensa difusion y consumo (circula en
aparatos de educacion o de informacion cuya extension es relativamente amplia en el cuerpo
social pese a ciertas limitaciones estrictas); es producida y transmitida bajo el control no
exclusivo pero si dominante de algunos grandes aparatos politicos o econémicos (universidad,

®! Los paréntesis son del original.
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ejército, escritura, medios de comunicacion); en fin, es el nacleo de la cuestion de todo un
debate politico y de todo un enfrentamiento social (luchas «ideolégicas»).*

Todas estas ideas juegan un papel central en la propuesta tedrica de uno de los

estructuralistas y post-estructuralistas destacados: Roland Barthes.

4.3. Roland Barthes

Roland Barthes nacio en la comuna francesa de Bayona en el afio de 1915. De acuerdo
con el propio Barthes, provenia de “una familia a la que se puede ubicar socialmente en
una burguesia liberal, pero una burguesia como habia a menudo en esa época,
empobrecida” (Barhes cit. en Biron, 1994:1). Su padre fallecié en 1916 en un combate
naval en el Mar del Norte, y a la edad de diez afios se trasladé a Paris. Barthes
menciond: “Fui educado unicamente por mi madre ya que mi padre murié en la Primer
Guerra mundial y tuve que pasar con ella dificultades materiales muy grandes. [...]
Luego mi madre vino a instalarse en Paris y yo la segui: estudié en Paris” (Barhes cit.
en Biron, 1994:1). Realizé sus estudios superiores en la Sorbona, donde continu6 sus
estudios clasicos, y en 1936 monté con algunos comparfieros el Grupo de Teatro
Antiguo y representd Los persas. “La experiencia colectiva, amistosa diria, se impuso
aqui a la experiencia teatral, y es probablemente durante esta época cuando menos me
dediqué a pensar en el teatro” (Barthes, 2009:23-24). Su pensamiento estuvo
influenciado por Karl Marx (1818-1883) y por Jean Paul Sartre (1905-1980), asi como
por el psicoanalisis freudiano. Aparte de tales influencias, también Barthes se adscribia
tanto a los supuestos estructuralistas como posteriormente a los supuestos post-
estructuralistas. Desde 1977 fue profesor en el Colegio de Francia. Su actividad de
docencia e investigacion fue truncada, junto con su vida, por un atropello

automovilistico en 1980.

De acuerdo con breves notas biogréaficas, Roland Barthes muere —fallece, encuentra la muerte
(“met his death”)- prematuramente el 26 de marzo de 1980, a los 65 afios, tras haber sido
atropellado el 25 de febrero por la furgoneta de una lavanderia mientras cruza la parisina Rue
des Ecoles delante del Collége de France, donde ocupaba la catedra de semiologia literaria
desde 1977, “sur proposition de Michel Foucault” (Bruzos, 2005:14).63

El trabajo de Barthes ha aceptado la clasificacion tanto de estructuralista como de
post-estructuralista. De hecho, mientras otros autores, como Michel Foucault,

rechazaron la etiqueta de estructuralistas y post-estructuralistas; Barthes reconoci6 el

®2 | os paréntesis son del original.
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calificativo de estructuralista e inclusive lo utilizé para hacer referencia a algunos de sus
textos bajo una vision relacionada con su interés por los mecanismos de significacion.
Hay en la investigacion de Barthes el empleo de un léxico adquirido de la obra de
Ferdinand de Saussure y de Claude Lévi-Strauss —de entre los principales
estructuralistas—; y, por otra parte, la puesta en marcha de una semiologia estructural y
el desarrollo de un campo de estudio: el analisis estructural de los relatos. Vale sefialar
que —como ya fue indicado en el subapartado anterior—, dado que la linglistica
estructural desarrollada por Saussure permite entender la cultura y la sociedad como un
sistema de signos, un cédigo linglistico por descifrar y que hace emerger el sentido
como tal, también metodologicamente “en este punto de encuentro entre la realidad y el
observador, el estructuralismo —afirma Barthes— es esencialmente una actividad, cuyo
propdsito consiste en descomponer un «objeto» y luego volver a recomponerlo,
reconstruirlo de manera que en esa actividad se manifiesten sus reglas de
funcionamiento” (Fernandez Martorell, 1994:17). De esta manera, es posible hallar una
vision estructural, y posteriormente post-estructural, en la investigaciéon barthesiana
porque estructural fueron sus herramientas conceptuales, su semiologia y sus andlisis
de los relatos.

Aunque también como ya se ha sefialado antes, el estructuralismo y el post-
estructuralismo no son una «escuela», sino un grupo de aportaciones heterogéneas
gue comparten ciertos presupuestos teoricos identificables. Esto mismo fue advertido
por el propio Barthes, y asi lo expres6 en su articulo “La actividad estructuralista”™
“¢ Qué es el estructuralismo? No es una escuela ni siquiera un movimiento (al menos
todavia no), pues la mayoria de los autores que suelen asociarse a ese término distan
mucho de sentirse ligados entre si por una solidaridad de doctrina o de combate.
Apenas es un léxico” (Barthes, 2003a:293).%*

Sin embargo, Barthes sostiene la posibilidad de identificar un conjunto de
herramientas tedrico-metodoldgicas —verbigracia, significante y significado, sincronia y
diacronia— que establecen el “metalenguaje intelectual” utilizado por una manera de

pensamiento cientifico al que se puede rotular de estructuralista.

% Los paréntesis son del original.
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(...) sin duda hay que remontarse a emparejamientos como los de significante-significado y
sincronia-diacronia para aproximarse a lo que distingue al estructuralismo de otros modos de
pensamiento; el primero porque remite al modelo linguistico, de origen saussuriano, y que al
lado de la economia, la linglistica es, en el estado actual de las cosas, la ciencia misma de la
estructura; el segundo, de un modo mas decisivo, porque parece implicar una cierta revisién de
la nocion de historia, en la medida en que la idea de sincronia (a pesar de que en Saussure
éste sea un concepto sobre todo operatorio) acredita una cierta inmovilizacién del tiempo, y en
gue la de diacronia tiende a representar el proceso histérico como una pura sucesion de
formas; este Ultimo emparejamiento es tanto mas distintivo cuanto parece que la principal
resistencia al estructuralismo sea hoy de origen marxista y que se centre en torno a la nocién de
historia (y no de estructura); de todos modos es probablemente el recurso serio al l1éxico de la
significacién (y no a la palabra misma, que, paraddjicamente, no es nada distintiva), en el que
hay que ver en definitiva el signo hablado del estructuralismo: si vigilamos a quien emplee
significante y significado, sincronia g diacronia, sabremos si la vision estructuralista esta
constituida (Barthes, 2003a:293-294).°

Asimismo, Barthes indica que el procedimiento o las practicas estructuralistas son
ampliamente incluyentes, pues “existen escritores, pintores, musicos, para quienes un
determinado ejercicio de la estructura (y ya no solamente su pensamiento) representa
una experiencia distintiva” (Barthes, 2003a:294),°® y esto justifica que se les pueda
considerar “bajo el signo comun de lo que podria llamarse el hombre estructural,
definido, no por sus ideas 0 sus lenguajes, sino por su imaginacion, o mejor aun su
imaginario, es decir el modo con que vive mentalmente la estructura” (Barhes,
2003a:294).

Cabe sefalar que anteriormente ya Barthes habia hecho referencia al imaginario o
imaginacion propia del estructuralismo. Esto luego de identificar tres conciencias del
signo, de las que a su vez se derivan tres tipos de imaginacion relacionadas a un
variado conjunto de objetos. El pensador francés conceptualiza al estructuralismo por la
emergencia de la tercera de estas tres conciencias 0 imaginaciones, aquella
denominada “sintagmatica” en oposicidén a la “simbdlica” y a la “paradigmatica”, y que
conduce su interés respecto de la elaboracién de un objeto, el ensamblaje de partes

moviles y sustitutivas cuya combinacion genera un nuevo obijeto.

Todo signo incluye o implica tres relaciones. En primer lugar, una relacion interior, la que une su
significante a su significado; luego, dos relaciones exteriores: la primera es virtual, une el signo
a una reserva especifica de otros signos, de la que se le separa para insertarlo en el discurso;
la segunda es actual, une el signo a los otros signos del enunciado que le preceden o le
suceden. El primer tipo de relacién aparece claramente en lo que suele llamarse un simbolo
[...]; lamaremos pues a esta primera relacion, relacién simbolica, aunque no sélo aparezca en
los simbolos sino también en los signos (que son, hablando aproximadamente, simbolos
puramente convencionales). El segundo plano de relacién implica la existencia, para cada
signo, de una reserva o «memoria» organizada de formas de la que se distingue gracias a la

®® | as cursivas son del original.
% Los paréntesis son del original.
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menor diferencia necesaria y suficiente para operar un cambio de sentido [...]; este plano de
relacion es pues el del sistema, llamado a veces paradigma, llamaremos pues este segundo
tipo de relacion, relacion paradigmatica. Segun el tercer plano de relacion, el signo ya no se
sitta en relacion a sus «hermanos» (virtuales), sino en relacion a sus «vecinos» (actuales) [...];
este plano de asociacién es el plano del sintagma, y llamaremos a la tercera relacion, relacion
sintagmatica [Las comillas y las cursivas son del original] (Barthes, 2003:285-286).

Barthes propone que con la conciencia sintagmatica del signo se emparentan
creaciones de los mas diversos ordenes.

Cuando Troubetskoy reconstruye el objeto fonético bajo la forma de un sistema de variaciones,
cuando Georges Dumézil elabora una mitologia funcional, cuando Propp construye un cuento
popular creado por estructuracion de todos los cuentos eslavos que previamente ha
descompuesto, cuando Claude Lévi-Strauss reencuentra el funcionamiento homoldgico de lo
imaginario totémico, G. G. Granger las reglas formales del pensamiento econémico o J. C.
Gardin los rasgos pertinentes de los bronces prehistéricos, cuando J. P. Richard descompone el
poema mallarmeano en sus vibraciones distintivas, no hacen nada distinto de lo que hacen
Mondrian, Boulez o Butor cuando ensamblan un determinado objeto, que se llamara
precisamente composicion, a través de la manifestacion regulada de determinadas unidades y
de determinadas asociaciones de estas unidades (Barthes, 2003a:296).

Continuando con el punto, Barthes atiende el problema de la heterogénea variedad
de autores y obras que se pueden adscribir al estructuralismo, argumentando que no
Gnicamente es posible remitirse a una actividad estructuralista, sino que incluso es
pertinente referirse mas a una “actividad estructuralista” que a “obras” estructuralistas.
“Puede decirse pues que en relacion con todos sus usuarios, el estructuralismo es
esencialmente una actividad, es decir la sucesion regulada de un cierto numero de
operaciones mentales” (Barthes, 2003a:295), agregando ademas que el “objetivo de
toda actividad estructuralista, tanto si es reflexiva como poética, es reconstruir un
«objeto», de modo que en esta reconstruccion se manifiesten las reglas de
funcionamiento (las «funciones») de este objeto” (Barthes, 2003a:295).%” Aqui se trata
de practicar la imaginacion “sintagmatica” a la que ya antes se ha hecho mencion.

Por consiguiente, segun lo entiende Barthes, lo especifico del estructuralismo frente a
otras maneras de analisis reside en el empleo de una técnica orientada a recomponer el

objeto, de deshacerlo y reconstituirlo, con el propésito de hacer emerger sus funciones.

El hombre estructural toma lo real, lo descompone y luego vuelve a recomponerlo; en
apariencia es muy poca cosa (lo que mueve a decir a algunos que el trabajo estructuralista es
«insignificante, carente de interés, indtil, etc.»). Sin embargo, desde otro punto de vista, esta
poca cosa es decisiva; pues entre los dos objetos o los dos tiempos de la actividad
estructuralista, se reproduce algo nuevo, y esto nuevo es nada menos que lo inteligible general:
el simulacro es el intelecto afiadido al objeto, y esta adicidn tiene un valor antropoldgico, porque
es el hombre mismo, su historia, su situacion, su libertad y la resistencia misma que la
naturaleza opone a su espiritu (Barthes, 2003a:295).

®" Las comillas y los paréntesis son del original.
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Desde tal perspectiva es que Barthes afirma que el estructuralismo es una actividad
de imitacion, aunque entendiendo la imitacion como mimesis fundada en las funciones
de las sustancias. “Vemos pues por qué hay que hablar de actividad estructuralista: la
creacion o la reflexion no son aqui «impresion» original del mundo, sino fabricacion
verdadera de un mundo que se asemeja al primero, no para copiarlo, sino para hacerlo
inteligible” (Barthes, 2003:295-296).°® Al ser recompuesto el objeto lo que se esta
realizando es construir un objeto nuevo que imita al primero, siendo simulacro de éste,
gue, no obstante, no instituye una copia fiel del objeto natural, puesto que introduce una
diferencia minima pero crucial al develar la categoria funcional del objeto. Como ya se
citd, para Roland Barthes tal afiadido es primordial, puesto que constituye la produccién
de lo inteligible general, es decir, el simulacro es la aplicacién del intelecto al objeto.

En la perspectiva barthesiana la anterior forma de mimesis, posible tanto para el
discurso artistico como para el cientifico, tiene un alcance nitidamente antropoldgico,
pero esto significa que la actividad estructuralista componga un talante universal de los
seres humanos, puesto que no obstante que “saca a plena luz el proceso propiamente
humano por el cual los hombres dan sentido a las cosas” (Barthes, 2003a:299); en
contraparte, el estructuralismo —y en consecuencia el post-estructuralismo— comporta
un trabajo o practica del sentido cuyas condiciones de posibilidad surgen —de acuerdo
con el mismo Barthes— en unas coordenadas historicas y sociales precisas.

Asi, uno de los caminos por los que atraviesan los textos de Barthes es el que
encumbra el curso del sentido, el que hace visible el proceso de significacion
transitdndolo inversamente, o en otras palabras, desarticulando los sentidos ya

constituidos y dilucidando su construccion.

La actividad estructuralista comporta dos operaciones tipicas: recorte y ensamblaje. Recortar el
primer objeto, el que se da a la actividad de simulacro, equivale a encontrar en él fragmentos
moviles cuya situacion diferencial engendra un determinado sentido; el fragmento en si carece
de sentido, pero es tal que la menor variacién aportada a su configuracion produce un cambio
del conjunto. [...] La actividad del recorte produce [...] un primer estado disperso del simulacro,
pero las unidades de la estructura en modo alguno son anarquicas: antes de ser distribuidas y
encerradas en la continuidad de la composicion, cada una forma con su propia reserva virtual
un organismo inteligente, sometido a un principio motor soberano: el de la menor diferencia.

Una vez propuestas las unidades, el hombre estructural debe descubrirles o fijarles reglas de
asociacion: ésta es la actividad del ensamblaje, que sucede a la actividad de llamada (Barthes,
2003a:297-298).

% Las comillas son del original.
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En Jdltima instancia, en el pensamiento barthesiano —-sea en su vertiente
estructuralista, sea en su vertiente post-estructuralista— la interrogante por la
significacion se dirige a aquel discurso, aquel texto o aquel objeto en el que se
manifieste las condiciones de posibilidad del sentido.

Ejemplo de esto es, sin duda, la propuesta que Barthes (1986) desarrolla en su
“Retdrica de la imagen”, quien se interroga si puede acaso la representacion analdgica
—la imagen— producir verdaderos sistemas de signos y no solo simples aglutinaciones

de simbolos, contestando de manera positiva.

4.4. RetOrica de laimagen
El ensayo “Retérica de la imagen”, de Roland Barthes (1986) fue publicado
originalmente en 1964. En éste se analiza un anuncio de publicidad de la pasta Panzani
compuesto por una fotografia de algunos ingredientes basicos (tomates, hongos, ajies),
paquetes de fideos y latas de salsas, que surgen de una bolsa de red.

Partiendo del enfoque semidtico, Barthes se interroga en el articulo aludido si acaso
la imagen —estatica 0 en movimiento— puede generar auténticos sistemas de signos, y
para verificarlo se centra en el analisis de los posibles mensajes que puede contener
una imagen y sus funciones. Barthes selecciona una imagen del campo publicitario,
puesto que considera que en esta area las imagenes siempre son dotadas de
intencionalidad, y por consiguiente pueden tener una capacidad de comunicacion
especifica.

En “Retdrica de la imagen”, Barthes (1986) concluye que una imagen puede ofrecer
tres mensajes simultaneos. A explicar dichos mensajes se abocan los siguientes

subapartados.

4.4.1. Los tres mensajes de laimagen dinamica
De acuerdo con Roland Barthes, para analizar la imagen dinamica, se tiene que
considerar que ésta posee tres mensajes: linguistico, denotado y connotado. Se

mencionara brevemente en qué consiste cada uno de ellos.

4.4.1.1. Mensaje linguistico
Para Roland Barthes, la imagen entrega de inmediato su primer mensaje cuya

sustancia es linguistica; sus soportes son la leyenda marginal y las etiquetas insertadas
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en la naturalidad de la escena. Para ser descifrado no requiere mas conocimientos que
el de la escritura.

Mediante el mensaje linglistico se combate el terror de los signos inciertos, pues
ayuda a identificar pura y simplemente los elementos de la escena y la escena misma.
‘Hoy en dia parece ser que, en cuanto a la comunicacion de masas, el mensaje
lingUistico estd presente en todas las imagenes [...]; aun constituimos [...] una
civilizacion basada en la escritura, ya que la escritura y la palabra siguen siendo
elementos con consistencia en la estructura de la informacién” (Barthes, 1986:35).

Este mensaje tiene dos funciones: la de anclaje y la de relevo.

La funcion de anclaje conduce por todos los sentidos posibles del objeto, mediante el
empleo de una nomenclatura o Iéxico.

A nivel del mensaje simbolico, el mensaje linglistico guia ya no la identificacion, sino
la interpretacion. Constituye una especie de tenaza que impide que los sentidos
connotados proliferen hacia regiones demasiado individuales o hacia una
“interpretacion aberrante”.®®

El texto guia al lector entre los significados de la imagen, le hace evitar algunos y
recibir otros, lo teleguia hacia un sentido elegido con antelacion.

Por otra parte, la funcién de relevo establece una relacion complementaria con la
imagen. El relevo “alcanza una gran importancia en el cine (y en toda imagen
dindmica), donde el didlogo no tiene una funcién simplemente elucidatoria, sino que
contribuye realmente a hacer avanzar la accién, disponiendo a lo largo de los mensajes
sentidos que no se encuentran en la imagen” (Barthes, 1986:37).”°

Cuando la palabra llega a tener un valor diegético de relevo la informacion resulta
mas laboriosa, pues se hace necesario para su analisis el aprendizaje de un cédigo

digital, es decir, la lengua.”™

% Para el semidlogo y novelista italiano Umberto Eco una “interpretacion aberrante” es una interpretacion
que no tenga nada que ver con lo que dice el texto, o en otras palabras, que en el acto interpretativo, el
sujeto ignore por completo lo que un texto expresa (v. Eco, 2009).
% Los paréntesis son nuestros.
" para el linguista suizo Ferdinand de Saussure (1945:141-143):
La lengua no es una funcién del sujeto hablante, es el producto que el individuo registra
pasivamente; nunca supone premeditacion, y la reflexién no interviene en ella mas que para la
actividad de clasificar. (Sus caracteristicas son):
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4.4.1.2. Mensaje denotado o imagen denotada
Constituye un mensaje privativo, constituido por lo que queda en la imagen cuando se
borran —mentalmente— los signos de connotacion.

Es también un mensaje suficiente pues tiene por lo menos un sentido a nivel de la
identificacion de la escena representada.

Despojada utdpicamente de sus connotaciones, la imagen se volveria radicalmente

objetiva, es decir, en resumidas cuentas inocente.

4.4.1.3. Mensaje connotado o imagen connotada
Barthes le llama el tercer mensaje, “simbodlico” o “cultural”. Los signos provienen de un
codigo’® cultural, donde el nimero de lecturas de una misma lexia varia segun los
individuos.

Finalmente, la retérica de la imagen, o clasificacién de las connotaciones de ésta, es

especifica en tanto que esta sometida a las exigencias fisicas de la vision, pero general

1° Es un objeto bien definido en el conjunto heterdclito de los hechos de lenguaje. Se la puede
localizar en la porcion determinada del circuito donde una imagen acustica viene a asociarse
con un concepto. La lengua es la parte social del lenguaje, exterior al individuo, que por si solo
no puede ni crearla ni modificarla; no existe mas que en virtud de una especie de contrato
establecido entre los miembros de la comunidad. Por otra parte, el individuo tiene necesidad de
un aprendizaje para conocer su funcionamiento; el nifio se la va asimilando poco a poco. Hasta
tal punto es la lengua una cosa distinta, que un hombre privado del uso del habla conserva la
lengua con tal que comprenda los signos vocales que oye.
2° La lengua, distinta del habla, es un objeto que se puede estudiar separadamente. Ya no
hablamos las lenguas muertas, pero podemos muy bien asimilarnos su organismo linguistico.
La ciencia de la lengua no sélo puede prescindir de otros elementos del lenguaje, sino que sélo
es posible a condicién de que esos otros elementos no se inmiscuyan.
3° Mientras que el lenguaje es heterogéneo, la lengua asi delimitada es de naturaleza
homogénea: es un sistema de signos en el que solo es esencial la unién del sentido y de la
imagen acustica, y donde las dos partes del signo son igualmente psiquicas.
4° La lengua, no menos que el habla, es un objeto de naturaleza concreta, y esto es gran
ventaja para su estudio. Los signos lingiiisticos no por ser esencialmente psiquicos son
abstracciones; las asociaciones ratificadas por el consenso colectivo, y cuyo conjunto constituye
la lengua, son realidades que tienen su asiento en el cerebro. Ademas, los signos de la lengua
son, por decirlo asi, tangibles; la escritura puede fijarlos en imagenes convencionales, mientras
gue seria imposible fotografiar en todos sus detalles los actos del habla; la fonacién de una
palabra, por pequefia que sea, representa una infinidad de movimientos musculares
extremadamente dificiles de conocer y de imaginar. En la lengua, por el contrario, no hay mas
gue la imagen acustica, y ésta se puede traducir en una imagen visual constante. Pues si se
hace abstraccion de esta multitud de movimientos necesarios para realizarla en el habla, cada
imagen acustica no es, como luego veremos, mas que la suma de un ndmero limitado de
elementos o fonemas, susceptibles a su vez de ser evocados en la escritura por un namero
correspondiente de signos. Esta posibilidad de fijar las cosas relativas a la lengua es la que
hace que un diccionario y una gramatica puedan ser su representacion fiel, pues la lengua es el
depdsito de las imagenes acusticas y la escritura la forma tangible de esas imagenes.

2 Entendemos como “codigo” un “sistema de reglas” (v. Hall, 2004:215).
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en la medida en que las “figuras” no son nunca mas que relaciones formales de

elementos. Elementos pertenecientes a lo que Barthes vincula con el saber cultural.”

4.5. Contextualizando y describiendo “La granja”
El videoclip “La granja” forma parte del disco homénimo promovido desde septiembre
de 2009 por el grupo musical mexicano Los Tigres del Norte (Santos, 2009:9)."*

La popularidad de este material audiovisual, asi como de la cancién en si misma —la
cual fue compuesta por el mexicano Teodoro Bello Jaimes (Molina Ramirez, 2009:9)—,
surgio poco después de la aparicion de un comunicado, con fecha del 28 de octubre de
2009, en el sitio Web de la cadena de sellos discograficos Universal Music, en el cual
se informaba que “la participacion de LOS TIGRES DEL NORTE dentro de la
ceremonia de Las Lunas del Auditorio Nacional 2009 ha sido cancelada”.”

El motivo de dicha suspension, de acuerdo con el escrito antes citado, se debié a
que “un dia previo a dicho evento (Las Lunas del Auditorio Nacional 2009 celebradas la
noche del 29 de octubre) los organizadores solicitaron a Universal Music que sus
artistas Los Tigres del Norte no cantaran el tema ‘La Granja’ y lo sustituyeran por otra
cancion”.’®

A lo que la compadia en cuestion respondié que: “Al no ser lo pactado originalmente
y en una falta de seriedad de los organizadores (de las Lunas del Auditorio Nacional
2009) a lo acordado, Universal Music respeta la decision de los directivos del Auditorio
Nacional y Las Lunas, razén por la cual Los Tigres del Norte no estaran presentes en
dicho evento” (Universal Music, 2009).”’

La reaccién de varios medios de comunicacion y de la opinidn publica fue que “el

Auditorio Nacional intent6 censurar a Los Tigres del Norte. Y no lo logré.” (Al mismo

" La acepcion mas aceptada de cultura sigue siendo la enunciada por el antropélogo inglés Edward
Burnett Tylor, en 1871: “segun él la cultura es ‘ese todo complejo que incluye conocimientos, creencias,
arte, moral, ley, costumbres y toda la serie de capacidades y habitos que el hombre adquiere en tanto
que miembro de una sociedad dada” (Edward Burnett Tylor cit. por Rossi y O’Higgins, 1981:40).

™ Quienes integran a esta agrupacién musical son: Jorge Hernandez —director, primera voz y acordedn-—,
Hernan Hernandez —bajo eléctrico y segunda voz—, Eduardo Hernandez —acordedn, saxofén, bajosexto y
voces—, Luis Hernandez —bajosexto y voz— y Oscar Lara —bateria—.

”® Las mayusculas son del original.

’® Los paréntesis son nuestros.

" Los paréntesis son nuestros.

’® Cabe hacer mencion que, aunque en la nota se indica que fue un intento de censura, Los Tigres del
Norte terminaron por caer, al menos para el evento de las Lunas del Auditorio 2009, en la autocensura al
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tiempo, la) banda y la disquera dijeron que en ese hecho estuvo involucrada la directora
del recinto (Marfa Cristina Garcia)” (Molina Ramirez, 2009:9).”
Lo anterior se ligd con la informacion presentada por el periodista Gabriel Medina, del

diario Excélsior, quien en su articulo del 27 de octubre de 2009, menciono que:

Estaciones de radio como La Z (107.3 FM), del DF; Magia (100.7 FM), de Ciudad Juarez, y La
caliente (94.1 FM) y La mas buena (105.3 FM), de Monterrey, no han tocado [...] La granja [...]
pues recibieron una “recomendacién” para no hacerlo por parte de la Secretaria de
Gobernacion [porque] La granja critica, por medio de una fabula, los problemas politicos,
sociales, econémicos y migratorios de México.*

Circunstancia que Medina sustentd mediante el testimonio de Jesus Hernandez,
programador de La caliente 94.1 FM de Monterrey, quien explic6 por qué esa
radiodifusora no tocaba el tema.

Al calque, las palabras de Jesus Hernandez fueron: “El duefio de la estacion recibid
una recomendacion verbal de parte de la Secretaria de Gobernacion para que no
tocaramos este tema porque critica al gobierno y habla del narcotrafico” (Medina, 2009).

En respuesta, la Secretaria de Gobernacion, a través de la Direccion General de
Radio, Television y Cinematografia (RTC), “neg6é rotundamente que haya girado un
oficio a los radiodifusores prohibiendo la discusion (sic) del tema musical ‘La Granja’,
interpretado por Los Tigres del Norte” (Notimex, 2009b).

Finalmente, Los Tigres del Norte, en voz de su lider Jorge Hernandez, declararon
que: “Si alguien la prohibe es porque dice la verdad y llama la atencion. Nuestro
trabajo es denunciar todo lo que vemos a través de nuestra musica” (Gutiérrez,
2009).8' Y sentenciaron que “ni la censura ni (que nos pidan) dejar de hablar de temas
politicos o0 sociales seran impedimento para seguir contando historias mediante sus
canciones” (Notimex, 2009a).%?

Ahora bien, por lo que a la descripcion del videoclip concierne, su tiempo de duracion
es de tres minutos y cuarenta y nueve segundos; en cuanto a su letra, esta compuesto

por siete estrofas.®

declinar la invitacion a asistir a dicho evento, aun cuando su “postura” era no permitir que se les
censurara y dar a conocer el contenido de su musica.

’® Los paréntesis son nuestros.

% |os corchetes son nuestros.

8 |as negritas son del original.

% | os paréntesis son del original.

% |a estrofa es un conjunto de dos 0 mas versos, cuyas rimas, consonante o asonante, se distribuyen de
un modo fijo a lo largo de un poema o la letra de una cancién. A su vez, “se suele definir verso como
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La primera estrofa comienza con la oracion “Si la perra esta amarrada” y termina con
“Los que no la conocian”. Desde el inicio del clipe hasta el final de la primera estrofa
hay once tomas.*

En esta estrofa se establece parte de la postura que los intérpretes tienen respecto
de las tematicas que critican, contenidas desde la estrofa nUmero dos a la estrofa
namero seis.

La segunda estrofa inicia con la declaracion “Por el zorro lo supimos” y concluye con
“Para armar un gran relajo”. Esta constituida por nueve tomas. En esta estrofa la
tematica general es la llegada del Partido Accion Nacional (PAN) a la Presidencia de
México y el inicio del combate acérrimo al narcotréfico.

La tercera estrofa principia con la enunciacién “Los puerquitos le ayudaron” y finaliza
con “Ya no les tiene confianza”. La componen doce tomas. En esta estrofa el topico es
la situacién de los altos impuestos que se cobran al pueblo mexicano y los actores
politicos involucrados en tal situacion.

La cuarta estrofa empieza con la expresion “Se cayd un gavilan” y acaba con “Por el
ruido se espantaron”. Visualmente la integran nueve tomas. En esta estrofa la materia a
tratar es el deceso del otrora Secretario de Gobernacion Juan Camilo Mourifio y la
situacién generada en torno a tal evento.

La quinta estrofa es encabezada por la sentencia “El conejo estd muriendo” y
concluida por la expresion “Como ayer con tanta alfalfa”. La forman cinco tomas. En
esta estrofa se trata la muerte de varios sicarios durante el tiempo que el PAN estuvo
en la Presidencia de México.

La sexta estrofa incoa con la frase “En la orilla de la granja” y ultima con la objecion
“‘Aunque él no esta de acuerdo”. La recrean diez tomas. El tema de esta estrofa es la
construccion de un muro que el gobierno estadounidense esta realizando en su frontera

territorial con México.

aquel mensaje sujeto a unas pautas acentuales y sildbicas, que crean un determinado ritmo que
frecuentemente se repite en los mensajes siguientes” (v. “4 Qué es literatura?”, n. d.).

® Para el presente trabajo, entendemos por toma a la unidad minima de sentido del discurso audiovisual
en cuanto a que plantea un tiempo y un espacio determinado. Con cada toma es necesario emplazar la
camara en la posicién mas idonea para describir a los actores o sujetos, la acciéon que realizan y el
ambiente en que éstos se ubican. Mas claramente de corte a corte.
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La ultima estrofa es encausada por el pronunciamiento “Hoy tenemos dia con dia” y

finaliza con la declaracidon “La tenemos que amarrar...”. Liga a diecisiete tomas. Esta

estrofa complementa la postura que Los Tigres del Norte tienen respecto de las

situaciones que han criticado en las estrofas antes mencionadas.

Cuadro 1
Estrofas de la letra del videoclip “La granja”

N. de estrofa

Letra

1 Si la perra estd amarrada / Aunque ladre todo el dia / No la deben de soltar /
Mi abuelito me decia / Que podrian arrepentirse / Los que no la conocian.
2 Por el zorro lo supimos / Que lleg6 a romper los platos / Y la cuerda de la perra /
La mordié por un buen rato / Y yo creo que se solt6é / Para armar un gran relajo.
3 Los puerquitos le ayudaron / Se alimentan de la granja / Diario quieren mas maiz /
Y se pierden las ganancias / Y el granjero que trabaja / Ya no les tiene confianza.
4 Se cay6 un gavilan / Los pollitos comentaron / Que si se cay6 solito /
O los vientos lo tumbaron / Todos mis animalitos / Por el ruido se espantaron.
5 El conejo estd muriendo / Dentro y fuera de la jaula / Y a diario hay mucho muerto /
A lo largo de la granja / Porque ya no hay sembradios /
Como ayer con tanta alfalfa.
6 En la orilla de la granja / Un gran cerco le pusieron / Para que siga jalando /
Y no se vaya el granjero / Porque la perra lo muerde / Aunque él no esta de acuerdo.
7 Hoy tenemos dia con dia / Mucha inseguridad / Porque se solté la perra /

Todo lo vino a regar / Entre todos los granjeros / La tenemos que amarrar...

A continuacién, habiendo descrito el objeto de estudio, se prosigue al andlisis

estructural de éste: el video “La granja” de Los Tigres del Norte.

4.6. Analisis de “La granja”

Una vez que se ha contextualizado y descrito el objeto de estudio asi como conformado

el corpus tedrico, ademas de explicar la propuesta tetdrica a emplear, es momento de

llevar a cabo el analisis del videoclip “La granja”.

Se comenzara con la estrofa uno. Aqui el mensaje linguistico es la letra de la estrofa

gue menciona:

“Si la perra esta amarrada
Aunque ladre todo el dia
No la deben de soltar

Mi abuelito me decia

Que podrian arrepentirse
Los que no la conocian”.
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En cuestién de métrica,®® la estrofa anterior tiene seis versos®, mismos que son

octosilabos, lo que los convierte en versos de arte menor:®’

1° | Sila pe-rra es-t4 a-ma-rra-da 8 silabas (con dos sinalefas)
2° | Aun-que la-dre to-do el di-a 8 silabas (con una sinalefa)
3° | No la de-ben de sol-tar (7+1= 8) silabas

4° | Mi a-bue-li-to me de-ci-a 8 silabas (con una sinalefa)
5° | Que po-dri-an a-rre-pen-tir-se 8 silabas (con hiato)

6° | Los que no la co-no-ci-an. 8 silabas

Es de destacar que en el primer verso las ocho silabas® se forman por la presencia
de dos sinalefas.? La primera sinalefa esta en la unién de la “rra” de la palabra “perra” y
el “es” de la palabra “estd”. La segunda sinalefa se forma por la union de “t4” de la
palabra “esta” y la “a” de la palabra “amarrada”.

El segundo verso tiene una sinalefa constituida por la unién de la silaba “do” de la

palabra “todo” y el articulo “el”. También se forma un diptongo en la palabra “Aun”.

% La métrica consiste en el estudio de los versos y las estrofas que componen los poemas o la letra de
las canciones.

% Cada linea de la estrofa es un verso.

8 Medir un verso consiste en contar el nimero de silabas que tiene. Cuando los versos miden menos de
8 silabas o hasta seis silabas son versos de arte menor. Cuando los versos miden mas de 8 silabas son
versos de arte mayor. Los versos reciben nombre dependiendo del nimero de silabas que tengan:

VERSOS DE ARTE MENOR VERSOS DE ARTE MAYOR
Bisilabos 2 silabas Eneasilabos 9 silabas
Trisilabos 3 silabas Decasilabos 10 silabas
Tetrasilabos 4 silabas Endecasilabos 11 silabas
Pentasilabos 5 silabas Dodecasilabos 12 silabas
Hexasilabos 6 silabas Tridecasilabos 13 silabas
Heptasilabos 7 silabas Alejandrinos 14 silabas
Octosilabos 8 silabas

® Una silaba consiste de una vocal (a, e, i, 0, u, y) o de un diptongo o triptongo y las consonantes que se
agrupan alrededor de ella. Un diptongo combina, en una sola silaba, una vocal débil —i 6 u— con otra o
débil o fuerte (a, e, 0). El triptongo combina tres vocales en una silaba. Como excepcion de lo anterior
tenemos que una vocal débil acentuada no forma un diptongo con la vocal que le precede o le sigue, sino
ue cada vocal pertenece a una silaba diferente.

® La sinalefa es una licencia poética, es la unién de las vocales finales e iniciales de dos o mas palabras
consecutivas en una sola silaba métrica (no se trata de una licencia o ruptura de las reglas normales de
la pronunciacién espafiola; es la norma prosédica de la lengua).
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En el tercer verso las ochos silabas se obtienen debido a que la palabra “soltar” es
aguda, lo que hace que se cuente una silaba mas al nimero de silabas consideradas
en principio.

El cuarto verso tiene una sinalefa formada por la unién del adjetivo posesivo “Mi” con
la primera vocal “a” de la palabra “abuelito”. Ilgual que en el verso dos, hay un diptongo,
aunque esta vez se localiza en la palabra “abuelito”.

En el quinto verso, para contabilizar las ocho silabas se hace uso de una sinéresis®
entre las silabas “dri” y “an” de la palabra “podrian”.

El altimo verso de esta estrofa carece de alguna licencia poética o situacion especial.

Pasando a tratar la rima® de la estrofa:

e EI2° el 4°y el 6°verso tienen una rima asonante (acaban en —ia).

e EI1° 3°y el 5° verso son versos blancos sueltos.?

Continuando con la exposicidn, en esta estrofa la funcion de anclaje del mensaje
linglistico guia la interpretacion del videoclip hacia la postura que los intérpretes
guardan en relacidon con las tematicas que criticaran en las estrofas siguientes —a
excepcion de la dltima, que complementara a ésta—.

La funcion de relevo, la que mayor presencia tiene, auxilia verdaderamente a hacer
avanzar la accion. Su identificacion es posible a través de los verbos conjugados “estd”,
“‘ladre”, “deben”, “decia”, “podrian” y “conocian” que permiten que el videoclip manifieste

dinamismo.

% | a sinéresis es una licencia poética, es la union de vocales en el interior de una palabra, vocales que
de ordinario no formarian diptongo.
% Larimaes la repeticion total o parcial de sonidos en dos 0 mas versos tras la Ultima vocal acentuada.
Los versos que riman entre si se nombran con las letras del abecedario a, b, ¢ (si son de arte menor)... A,
B, C... (si son de arte mayor). Los versos que no riman con ningun otro del poema se llama verso libre y
se sefialan con —. La rima en los versos puede ser de dos clases:
e Rima consonante: cuando en la rima coinciden todos los sonidos (consonantes y vocales).
¢ Rima asonante: cuando en la rima solo coinciden las vocales.
%2 Es verso blanco el gue no rima con otros versos, pero mantiene el ritmo de la estrofa en funcién de su
metro o medida. Los versos blancos, en relacion con los demés versos de la estrofa, se denominan:
e Versos sueltos: Son los que no riman con otro u otros versos en una estrofa en la que los demas
versos estan rimados, pero mantiene el ritmo en funciéon de su metro o medida.
e Versos libres: Son los que no riman con otro u otros versos en una estrofa de versos libres, en la
gue ningun verso rima, pero todos los versos de la estrofa mantienen el ritmo en funcién de su
metro o medida.
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Ahora, el mensaje denotado o imagen denotada de esta primera estrofa de “La
granja” es posible de ser ubicado observando cada una de las once tomas que la

respaldan.

Como ejemplo de lo anterior, se

describe la primera toma.”* En ésta,

108 TIBRES BOL MORTE
PUUSUIT i

inicialmente, aparece el cielo azul con la

frase “Los Tigres de Norte. Presenta” en

letras de color rojo y amarillo.

Posteriormente, aparecen los cinco
integrantes, quienes estan vestidos con
camisa en color gris a bordo de una
camioneta de color rojo. En el fondo se
observa la granja de color rojo, en tercer
plano un molino de viento y en segundo

plano una llanta y arboles secos. La

camioneta avanza y deja polvo.

Al concluir la toma, en primer plano se ve una madera que tiene escrita la frase “La

granja”.

% A fin de no volver tediosa la lectura de esta seccién, remitimos al lector o lectora a revisar los anexos (1
a 7) de las tomas que mantienen relacién con cada una de las estrofas que conforman el videoclip “La
granja” (ahora, v. Anexo 1). A partir de aqui, al momento de hablar acerca de la imagen denotada,
solamente ejemplificaremos con la primera toma de cada una de las estrofas.
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También aqui es posible identificar algunas imagenes claves que en cuanto a su
definicion posteriormente servirdn para la exposicidbn de la imagen connotada. Las
imagenes de esta primera estrofa que van en ese sentido es, por una parte, “la granja”,
porque en su contexto mas real es un campo de produccion donde el granjero es quien
la trabaja para que produzca, sin embargo no siempre es duefio de ésta; y, por otro
lado, la sombra de un perro en la pared color rojo, pues un perro (0 perra) es,

principalmente, un mamifero carnivoro o mas precisamente un mamifero perteneciente

a la familia de los Canidos.*

Continuando con la imagen connotada de esta primera estrofa o que se asevera es
que “el abuelito” sabia como controlar a “la perra”, lo que se traduce en un Partido
Revolucionario Institucional (PRI), viejo en el poder, que sabia controlar al
narcotrafico.”® Ademas, cuando se advierte que no se debe de soltar a la perra y se
presenta la sombra de la perra, o que se expresa es una advertencia al Partido Accion
Nacional que en el afio 2000 arrib6 a la Presidencia de México, pues aqui se hace uso
contrario de una locucion verbal coloquial, la cual es “soltar alguien la perra”, cuyo
significado es gloriarse o jactarse de algo antes de lograrlo, especialmente cuando esta

expuesto a perderse o no conseguirse; de tal manera que el mensaje para los panistas

% Los canidos (Canidae) son una familia de mamiferos del orden Carnivora, de régimen carnivoro u

omnivoro. Incluye a perros, lobos, zorros, coyotes y chacales. Estos animales son todos digitigrados, es

decir, permanecen o caminan apoyando solamente los dedos de sus patas.

% De acuerdo con Jiménez Badillo (2006:16):
El PRI gobernante llegé a su mayor declive al ser derrotado en el 2000 [...] perdiendo la
Presidencia del gobierno federal (ante el PAN). Esta alternancia en el Poder Ejecutivo es por si
misma un hito histérico en México, pues con este hecho desaparecié el soporte del orden
institucional, que desde 1929 se caracterizd por un paralelismo indivisible entre Presidencia y
partido hegemonico para mantener el control y la estabilidad politica bajo un régimen autoritario
[Los paréntesis son nuestros].
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es que no se les recomienda tener una lucha frontal contra el narcotréfico, pues donde
se pagara el costo es en la granja, que representa a los Estados Unidos Mexicanos.

Se pasa a analizar en este momento la estrofa dos, donde el mensaje linguistico es:

Por el zorro lo supimos

Que llegd a romper los platos
Y la cuerda de la perra

La mordidé por un buen rato
Y yo creo que se solté

Para armar un gran relajo.

En su métrica, esta estrofa posee seis versos, mismos que son octosilabos, lo que

los convierte en versos de arte menor:

1° | Por el zo-rro lo su-pi-mos 8 silabas

2° | Que lle-g6 a rom-per los pla-tos 8 silabas (con una sinalefa)
3° | Y lacuer-da de la pe-rra 8 silabas (con un diptongo)
4° | La mor-di6 por un buen ra-to 8 silabas (con dos diptongos)
5° | Y yo cre-o que se sol-td 8 silabas (con una sinéresis)
6° | Pa-ra ar-mar un gran re-la-jo 8 silabas (con una sinalefa)

El primer verso carece de licencia poética alguna o situacion especial.

El segundo verso tiene sus ocho silabas a través de la sinalefa que se forma de la
unién de la silaba “g6” de la palabra “llegd” con la preposicion “a”.

El tercer verso logra sus ocho silabas al considerar el diptongo resultante de la unién
de las vocales “u” con “e” de la palabra “cuerda”.

El cuarto verso consigue sus ocho silabas al percibir dos diptongos. El primero se da

de la uniéon entre las vocales “I” y “0” de la palabra “mordié”. ElI segundo es
consecuencia del ligue de las vocales “u” y “e” de la palabra “buen”.

El quinto verso obtiene sus ocho silabas por una licencia poética, la sinéresis de la
palabra “creo”; debido a que en este verso hay una situacioén especial: al ser “solté” una
palabra aguda —y en su caracter de terminacién del verso— se cuenta una silaba mas —
misma que es restada mediante la sinéresis referida previamente—.

El dltimo verso de estd segunda estrofa adquiere sus ocho silabas al tomar en
cuenta la sinalefa que se forma de la union de la silaba “ra” de la palabra “para” y la

silaba “ar” de la palabra “armar”.
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Tratando la rima:

e EIl 1°y el 2° verso tienen una rima consonante (acaban en —os).

e EI 3°yel5°verso son versos blancos sueltos.

e El 4° y el 6° versos tiene una rima asonante (en la rima s6lo coinciden las

vocales “a@” y “0” de las palabras de terminacion del verso).

Continuando con el andlisis, en esta estrofa la funcion de anclaje del mensaje
linglistico conduce la interpretacion del clipe hacia la primera tematica que los
intérpretes critican: el advenimiento del PAN a la Presidencia de México y el inicio del
combate acérrimo al narcotrafico por parte del mismo.

La funcion de relevo se identifica por medio de las conjugaciones verbales “supimos”,
“llegd”, “mordid”, “creo” y “solté” que ceden dinamica al clipe.

Por otra parte, la imagen denotada de esta segunda estrofa de “La granja” es posible
de ser rastreada mediante la observacion de cada una de las nueve tomas que la
sustentan.®®

Asi pues, en la primera toma de esta segunda estrofa de “La granja” es posible
observar que hay una cerca de madera, aparece un zorro con bigote y el piso es tierra
agrietada. El fondo es el cielo azul con nubes blancas. En segundo plano se observa un

tractor de color verde.

% v/. Anexo 2.
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El zorro corre y se esconde detras de un barril, se queda un segundo y avanza.

Ahora bien, vale decir que, dentro del video analizado se puede resaltar el vinculo
existente entre las caracteristicas de algunos animales con personajes de renombre que
conforman el contexto social y politico de México, fusionados mediante la figura retorica de la
metafora, misma que es “una articulacion de la mente humana para construir imagenes
mentales o concretas y que segun Roland Barthes es un retorno a la capacidad mitica de los
primitivos y el mito, que es un modo de significacion, una forma” (Almela, n. d.); conformada
por una conjuncion de signos icénicos que se transforman en simbolos (Sanchez Guevara,
2009b). Para el esclarecimiento de este punto se toma al “zorro” de la toma que recién se
describio, éste es el primer personaje que aparece claramente en el videoclip.

Retomando el concepto de imagen denotada, esta animacion muestra un zorro que
cuenta con todas las premisas que indican al espectador que dicho animal representa a

un zorro real;”’ pero, ademas —y aqui se pasa a la imagen connotada—, el mismo posee

%" En su definicién simple, un zorro es un mamifero canido.
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dos iconos que no pertenecen a su naturaleza real: unas botas y un bigote. Estos
iconos son la representacion simbdlica de un actor social y politico real: el ex

Presidente de México, Vicente Fox Quesada (v. figuras. 1y 2).

Figura 2

Figural

Si a este conjunto de signos analizados se adjunta la connotacion de las dos
primeras estrofas de la letra musical que acompafian la introduccién y participacién del

personaje “zorro”, se puede incluso hallar la intertextualidad del discurso.

Ademas de las claves y del paso el oyente tiene, puede recurrir, en el procesamiento cognitivo de un
texto también a su conocimiento previo de otros textos. Podriamos decir que los textos se comunican
entre si, casi independientemente de sus usuarios. Es lo que se ha llamado intertextualidad. Una
palabra evoca otra palabra, un personaje evoca a otro personaje (Alvarez Muro, 2001).

Continuando con la imagen connotada, se tiene que el ex-presidente Fox, taimado

como un zorro,®

comenz6 a crear conflictos entre el gobierno y los carteles del
narcotrafico, en el momento de desenmarafar las infiltraciones de la delincuencia
organizada en los grupo policiacos con el lanzamiento del operativo “México seguro”
(ulio de 2005) en los estados de Tamaulipas, Baja California y Sinaloa; que
posteriormente se expandié a Michoacan, Estado de México, Guerrero y Chiapas,

donde su rama mas fuerte habria sido entonces la milicia (Meyer, 2007:6).

% Hay que mencionar que la palabra zorro remite coloquialmente a un hombre muy taimado y astuto.
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De tal suerte que, se estima que lo anterior fue una de las razones por las que a
partir del 2005 se ha incrementado la violencia relacionada al trafico de drogas en
México. A final de cuentas, ésta es “la perra” que “se solté para armar un gran relajo”:
asesinatos brutales, los constantes enfrentamientos de sicarios con militares y personal
de los grupos antidrogas [Agencia Federal de Investigaciones (AFI), Subprocuraduria
de Investigacion Especializada en Delincuencia Organizada (SIEDO), Procuraduria
General de la Republica (PGR)]; asi como también la aparicion de los “Zetas”

pertenecientes al Céartel del Golfo (Meyer, 2007:6).%°

Realizando la exploracion de la estrofa tres, el mensaje linglistico es la letra:

Los puerquitos le ayudaron
Se alimentan de la granja
Diario quieren mas maiz

Y se pierden las ganancias
Y el granjero que trabaja
Ya no les tiene confianza.

En su métrica, la estrofa conserva seis versos octosilabos, lo que permite

designarlos como versos de arte menor:

1° | Los puer-qui-tos le a-yu-da-ron 8 silabas (con una sinalefa)
2° | Se a-li-men-tan de la gran-ja 8 silabas (con una sinalefa)
3° | Dia-rio quie-ren mas ma-iz 8 silabas (con tres diptongos)
4° | Y se pier-den las ga-nan-cias 8 silabas (con dos diptongos)
5° | Y el gran-je-ro que tra-ba-ja 8 silabas (con una sinalefa)
6° | Yano les tie-ne con-fian-za. 8 silabas (con dos diptongos)

% El periodista Oscar Hernandez (2004) afirma que “Los Zetas”:
[...] son ex militares de elite reclutados a finales de los afios 90 por el Cartel del Golfo.
Inicialmente su centro de operaciones estuvo en Matamoros, pero luego se movieron a
Nuevo Laredo, en Tamaulipas.
Pero también tienen influencia en Nuevo Leodn, Chihuahua, Coahuila y Michoacan.
Por lo general, visten de negro y portan armas de grueso calibre.
[...] Se les atribuyen decenas de ejecuciones y enfrentamientos con elementos del ejército y
policias municipales.
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El primer verso tiene sus ocho silabas al momento de considerar la sinalefa efecto
del ligue del pronombre personal “le” y la letra “a” de la palabra “ayudaron”; asi como el
diptongo formado entre la “u” y la “e” de la palabra “puerquitos”.

El segundo verso es octosilabo al tomar en cuenta la sinalefa que se forma del nexo
entre el pronombre personal “se” y la vocal “a” de la palabra “alimentan”.

El tercer verso posee sus ocho silabas al estimar los tres diptongos presentes en las

“n [{peei)

uniones entre la “i” y la “a”, y la

y la “0”, del vocablo “diario”; y la “i” y la “e” del término
“quieren”. Ilgualmente, aqui se presenta la situacion en que el verso termina en palabra
aguda, por lo que se cuenta una silaba mas.

El cuarto verso es octosilabo al tomar en cuenta los dos diptongos del mismo. El
primer diptongo esta presente en la palabra “pierden” (", “€”) y el segundo diptongo en
la palabra “ganancias” (“i”, “a”).

El quinto verso es octosilabo por la sinalefa de la “Y” (que tiene el sonido de la ") y
el articulo “el”.

El sexto y ultimo verso es octosilabo al preponderar los diptongos entre la “i” y la “e”,

y la “” y la “a@”, presentes en las palabras “tiene” y “confianza” respectivamente. Por lo
que respecta a la rima, la Unica consonante se presenta entre el 2° y el 5° verso.

Continuando con la investigacion, en esta estrofa la funcién de anclaje del mensaje
linguistico conduce la interpretacién del clipe hacia la segunda tematica que Los Tigres
del Norte critican: el elevado cobro de impuestos y los actores politicos envueltos en
este entorno.

La funcion de relevo se identifica por medio de las conjugaciones verbales
“ayudaron”, “alimentan”, “quieren”, “pierden”, “trabaja” y “tiene” que le otorgan dinamica
al material audiovisual.

Por otro lado, y como se ha venido mencionando en los anteriores casos, la imagen
denotada de esta tercera estrofa de “La granja” es posible de ser escudrifiada mediante

la observacién de cada una de las doce tomas que la sustentan.'®

190y, Anexo 3.
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Asi pues, en la primera toma de esta tercera estrofa de “La granja” aparece un cerdo
con bigote, se asoma por la ventana del segundo piso del granero. Poco después se da

la vuelta.

Siguiendo la misma linea de investigacion, pero pasando a tratar la imagen
connotativa, en una toma mas del corpus analitico, salen cuatro cerdos (toma cuatro).
El primer puerquito de bigote y corbata roja, representaria la estructura politica de

México.

Del segundo puerquito so6lo sale su hocico comiendo. Este representaria al

Exsecretario de Hacienda y Crédito Publico, Agustin Carstens.
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Y es que, segun ha mencionado la periodista y coordinadora de edicién de la revista

mexicana Contralinea. Periodismo de Investigacion, Nancy Flores (2008):

En la ndbmina de pensionados privilegiados del Banco de México, sobresale Agustin Carstens,
quien desde 1999 —fecha en que se separd de dicha entidad publica— cobra el salario de un
secretario de Estado: 151 mil 500 pesos al mes, que suman casi 2 millones de pesos al afio.
Segun la SHCP, su pago por “pension vitalicia” fue suspendido desde que asumi6 la
coordinacién econémica del equipo de Felipe Calderdn y se reactivara cuando el Chicago boy
deje la Secretaria de Hacienda.

Duro critico de los pasivos generados por el sistema de pensiones e impulsor de la reforma
a la Ley del Instituto de Seguridad y Servicios Sociales de los Trabajadores del Estado
(ISSSTE), Agustin Guillermo Carstens Carstens, titular de la Secretaria de Hacienda, mantiene
el privilegio de esta seguridad social: el Banco de México (Banxico), encabezado por el priista
Guillermo Ortiz, le paga 1 millén 818 mil pesos anuales por pension vitalicia.

Segun sus datos biogréaficos, Carstens colabordé 15 afios en el banco central, en donde el
maximo cargo que desempefio fue el de jefe de la oficina del gobernador. Ademas de la pension
vitalicia, al inicio de su carrera laboral el Chicago boy obtuvo dos becas —pagadas con recursos de
dicha institucion financiera— para estudiar la maestria y el doctorado en la Universidad de Chicago.

Ahora, la pension vitalicia asciende a 151 mil 500 pesos mensuales, lo que equivale a su
salario neto como secretario de Estado, revela el exdiputado Miguel Alonso Raya y confirma la
propia Secretaria de Hacienda y Crédito Publico a través de su area de comunicacion social.

De acuerdo con informacion oficial, el titular de Hacienda ha cobrado estos recursos publicos
en 93 ocasiones: de 1999, cuando se retird del Banxico, al 15 de octubre de 2006, fecha en que
asumié la coordinacion del area econdmica del equipo de transicion de Felipe Calderén.

La oficina de comunicacion social de Hacienda, que negd en definitiva la entrevista con
Agustin Carstens, aclara que el Chicago boy suspendié temporalmente este cobro, por tanto
volvera a percibir los casi 2 millones de pesos anuales cuando deje la Secretaria.

También reconoce que, de diciembre de 2000 a agosto de 2003, el erario le pag6 doble
sueldo: ademds de la pension, el salario que percibia en calidad de subsecretario de Hacienda,
funcion desde la cual impulsé dar el carpetazo a las investigaciones del Fobaproa-IPAB,
generalizar el IVA en todos los bienes y servicios y profundizar la persecucién fiscal.

El tercer puerquito tiene sombrero de copa y representa al Banco de México
(Banxico) y a los banqueros mexicanos, pues el sombrero es otro simbolo icénico del
banquero —icono del juego de mesa Monopoly—; pero, ademas, este sombrero era
usado por los politicos y diplométicos a finales de la Primera Guerra Mundial
(Colaboradores de Wikipedia, n. d. b).
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Irbnicamente también se remite al atuendo de un mago, quien utiliza dicho accesorio
para aparecer y desaparecer conejos —o dinero—.

El cuarto puerquito tiene un mondculo, el cual “se utilizaba
para la clase alta, estereotipo del capitalista a finales del siglo
XIX" (Colaboradores de Wikipedia, n. d. a), por lo que dicho
animal es el simbolo representativo de los empresarios y las

transnacionales.

Se va a examinar en este instante la estrofa cuatro, tercera estrofa de critica en el

videoclip. Aqui el mensaje linguistico es la letra que menciona:

Se cay6 un gavilan

Los pollitos comentaron
Que si se cayo solito

O los vientos lo tumbaron
Todos mis animalitos

Por el ruido se espantaron.

En su métrica, esta estrofa conserva seis versos octosilabos, o que permite

designarlos, igual que en los casos anteriores, como versos de arte menor:

1° | Se ca-y6 un ga-vi-lan 8 silabas (con un hiato)
2° | Los po-lli-tos co-men-ta-ron 8 silabas

3° | Que si se ca-y0 so-li-to 8 silabas

4° | O los vien-tos lo tum-ba-ron 8 silabas (con un diptongo)
5° | To-dos mis a-ni-ma-li-tos 8 silabas

6° | Por el rui-do se es-pan-ta-ron 8 silabas (con una sinalefa)

El primer verso tiene sus ocho silabas al momento de considerar el hiato'®* dado
entre las silabas “y&” del verbo “cayd” y el articulo indeterminado “un” mas la situacion
especial de que el verso termina en palabra aguda, por lo que se cuenta una silaba
mas.

Los versos 2°, 3° y 5° no desarrollan ninguna licencia poética ni ninguna situacion

especial por mencionar.

1%L E| hiato es lo opuesto de la sinalefa. Consiste en la separacion de las vocales finales e iniciales de dos

palabras consecutivas.

89



El cuarto verso posee sus ocho silabas al discurrir en el diptongo presente en la
palabra “vientos”.

El dltimo verso es octosilabo al tomar en cuenta la sinalefa que se forma entre el
pronombre personal “se” y la silaba “es” del verbo “espantaron”, ademas del diptongo

entre la“u” y la

del vocablo “ruido”.

Tratando la rima:

e EI2° el4°yel 6° verso tienen una rima consonante (acaban en —aron).

e EI 3° y el 5° verso tienen una rima asonante (en la rima solo coinciden las

vocales “I” y “a@” de las palabras de terminacion del verso).

e El 1° verso es un verso blanco suelto.

Continuando con el andlisis, en esta estrofa la funcion de anclaje del mensaje
linguistico conduce la interpretacion del clipe hacia la tercera tematica que Los Tigres
del Norte cuestionan: la muerte de Juan Camilo Mourifio, segundo Secretario de

Gobernacion durante la administracion calderonista,*®?

y la situacion generada en torno
a tal suceso.

La funcion de relevo, la que mayor presencia tiene, auxilia a hacer avanzar la accion.
Su identificacion es posible a través de los verbos conjugados “cayd”, “comentaron”,
“tumbaron” y “espantaron” que permiten que el videoclip manifieste dinamismo.

La imagen denotada de esta cuarta estrofa del audiovisual es posible de ser

rastreada mediante el examen de cada una de las nueve tomas que la sustentan.®®

102 Felipe Calderén Hinojosa nacié el 18 de agosto de 1962 y es originario de Morelia, Michoacén. Es el

Gltimo de cinco hermanos, hijo del matrimonio de Carmen Hinojosa de Calderén y Luis Calder6n Vega
(1), fundador, dirigente e historiador del Partido Accion Nacional (PAN). Esta casado con Margarita
Zavala Gomez del Campo y tiene 3 hijos.

Es abogado por la Escuela Libre de Derecho, maestro en Economia por el Instituto Tecnolégico
Autonomo de México (ITAM) y egresado de la Maestria en Administracion Publica en la Escuela de
Gobierno John F. Kennedy de la Universidad de Harvard.

En 2005 fue electo candidato del PAN a la Presidencia de la Republica y el 2 de julio del afio 2006
obtuvo la mayoria de los votos (sic) en una de las elecciones mas competidas de la historia de México. El
1 de diciembre de 2006 tomd protesta como Presidente de los Estados Unidos Mexicanos para el periodo
2006-2012.

Fuente: Delgado Barraza, Luis Antonio (2009, 7 de julio). “Presidente” en Presidencia de la Republica.
México (pagina Web). Articulo en linea. Disponible en http://www.presidencia.gob.mx/felipecalderon/
Consultado el 30 de noviembre de 2009.

193 v/, Anexo 4.
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Asi pues, en la primera toma se observa la aparicion de un gavilan café que vuela y

cae al poco tiempo.

Continuando con la misma linea de indagacion, pero pasando a tratar la imagen
connotada del clipe, tenemos que el 4 de noviembre de 2008 el Secretario de
Gobernacién Juan Camilo Mourifio fallecié en un accidente aéreo, éste es el gavilan
que cayo. “La Presidencia de la Republica, en voz de su vocero, confirmé la muerte del
secretario de Gobernacion, Juan Camilo Mourifio y el secretario técnico para la
aplicacion de las reformas penales, José Luis Santiago Vasconcelos, en el accidente
aéreo que se registré [...] en avenida Reforma (“Mueren Juan Camilo Mourifio y José
Luis Santiago Vasconcelos”, 2008).

Los pollitos, la prensa nacional e internacional, cuestionaron si el avion que cayo, se

desplomé por una turbulencia, como oficialmente se dijo.

La caida del Learjet 45, que ocasiond la muerte del secretario de Gobernacion, Juan Camilo
Mourifio, se debié a un "accidente" provocado por la impericia de los pilotos y la mala
conduccion del controlador aéreo que dirigia la aeronave hacia el Aeropuerto Internacional de la
Ciudad de México (AICM), sefiala el dictamen final de la investigacion realizada para determinar
las causas del siniestro.

El dictamen fue dado a conocer [...] por Juan Molinar Horcasitas, titular de la Secretaria de
Comunicaciones y Transportes (SCT); Gilberto Lépez Meyer, coordinador de dicha
investigacién, y Agustin Arellano, director de Servicios a la Navegacion en el Espacio Aéreo
Mexicano (Seneam), entre otras autoridades aeronauticas.

En conferencia de prensa, los funcionarios reiteraron la postura oficial manifestada desde el
inicio de la investigacion, en el sentido de que una "turbulencia de estela"”, provocada por un
pesado avion Boeing 767 que precedia al Learjet, desestabilizd la aeronave de Mourifio y
provoco su desplome.

Apoyandose en diagramas y dibujos animados —que detallaban distancias y velocidades-
Lépez Meyer explicd que los pilotos del Learjet se acercaron demasiado y a muy alta velocidad
al pesado Boeing, mientras que, por su parte, el controlador aéreo "no emitié6 medida correctiva
alguna”, por lo que el Learjet se introdujo a la turbulencia, que lo hizo girar a la derecha y perder
el control.

Lépez Meyer sefiald que, en la investigacion, "no se encontré evidencia de una falla
mecdanica o problemas atribuibles a un mantenimiento deficiente". Dijo que tampoco "el factor
meteoroldgico" influyd en la caida del avién. En conclusidn, recalco, "el accidente se debid a la
pérdida de control por el encuentro con la turbulencia de estela”.
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Asi, para las autoridades estas fueron las causas del "accidente" ocurrido la noche del 4 de
noviembre del afio pasado, en el que, ademas de Mourifio, también viajaban en el avién José
Luis Santiago Vasconcelos, exsubprocurador de la Procuraduria General de la Republica
(PGR), y otras siete personas mas. Todas ellas perdieron la vida (Vera, 2009).

O esto fue un acto del narcotrafico.

Vivimos en una guerra: Felipe Calderon la declar6. Lo hizo sin el consentimiento del Congreso
ni de la sociedad. Sacoé al Ejército a las calles, a patrullar, a cumplir labores policiacas. Desde la
llegada del panista a la Presidencia, los asesinatos entre carteles de la droga se han
incrementado. Todos los dias mueren alrededor de 15 personas relacionadas con el trafico de
estupefacientes. Todas las semanas, debido a la “guerra contra el narcotrafico”, policias
fallecen y son acribillados jefes de seguridad y hasta alcaldes. Calderdn, ante esta imagen
dantesca, arguye siempre que la lucha contra el crimen organizado va y que costara vidas,
muchas vidas.

El narcotrafico, un negocio bastante redituable, ha infiltrado corporaciones policiacas,
alcaldias, gobiernos, congresos, secretarias... Por todos lados, silenciosamente, esta el dinero
del narco, la influencia del narco. Las autoridades defienden a unos y atacan a otros. No se
dice, pero se sabe. Se entiende, se interpreta y se conjetura.

Este es el contexto. Y el contexto permite hacer mas comprensibles los hechos que suceden
en el pais. Como por ejemplo la caida del jet (sic) donde viajaban Juan Camilo Mourifio y José
Luis Santiago Vasconcelos. ¢ En un pais donde el narcotrafico esta siendo “combatido” y esta
“perdiendo la batalla” (seguin lo han mencionado las autoridades federales), no podria pensarse
en un atentado? ¢Por qué la insistencia de Luis Téllez, secretario de Comunicacion y
Transportes, en hacer de la caida de la aeronave perteneciente a la Secretaria de Gobernacion
un simple accidente?

Las explicaciones para justificar “el accidente” no han sido contundentes. Quedan muchas
dudas. Fue extrafia la manera en como la aeronave donde viajaba Mourifio se desplomé. Muy
extrafia. Un avién no suele caer en linea vertical. Las fallas técnicas, en una aeronave donde se
supone viaja la persona con el segundo cargo méas importante del pais, suelen ser inexistentes.
Ademas, una falla técnica no provoca que un avidn se precipite de esa forma. Decir que la
causa fue una turbulencia dejada por otro avion, una de las hipétesis del supuesto “accidente”,
resulta absurdo. El piloto del vuelo que venia atrds del jet donde viajaban Mourifio y
Vasconcelos, Emilio Hernandez Galindo, en entrevista con una revista electronica refutd las
hipétesis dadas por las autoridades y menciond: “Yo digo que si lo tiraron [al Learjet donde
viajaba Mourifio]. [Pero] que el gobierno diga que los narcos estan tirando los aviones donde
viene un secretario de Gobernacién y que tienen acceso a este tipo de cosas, pues esta muy
complicado [...] No creo que [lo] vayan a decir, aunque asi haya sido, que hubo una especie de
sabotaje con esta aeronave. No lo van a decir. Definitivamente no lo van a decir’. (Gomez
Naredo, 2008)."%*

Continuando con el punto, en el mismo soporte icdnico-simbdlico se puede observar
en la escena donde aparecen los ya citados “pollitos”, comentando la caida del “gavilan”
transmitiendo desde “polli nius”, donde el pollito que conduce el noticiero, aparte de
contar con los caracteres comunes de su especie, lleva puestos unos lentes, pero no
cualquier estilo de lentes, pues éstos son de forma rectangular, lo que conlleva a
pensar al “pollito” como la representacion metaférica y parodica de Joaquin Lopez
Doriga, periodista y conductor de Noticieros Televisa, quien también porta unos lentes
analogos a los del “pollito” (v. figura 3 y 4) y en cuyo programa de noticias, el ya

194 | as cursivas, los paréntesis y los corchetes son del original.
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también mencionado dia 4 de noviembre del 2008, informaron la muerte del Juan
Camilo Mourifio y de José Luis Santiago Vasconcelos —curiosamente dos personajes de

suma importancia en la lucha contra el crimen organizado—.

I

Figura 4

Figura 3

Se pasa a examinar ahora la estrofa cinco, cuarta estrofa de critica del objeto de

estudio. Aqui el mensaje linglistico es la letra que menciona:

El conejo esta muriendo
Dentro y fuera de la jaula

Y a diario hay mucho muerto
A lo largo de la granja

Porque ya no hay sembradios
Como ayer con tanta alfalfa.

Acerca de su métrica, esta estrofa la conforman seis versos octosilabos, lo que

permite distinguirlos como versos de arte menor:

1° | El co-ne-jo es-ta mu-rien-do 8 silabas (con una sinalefa)
2° | Den-tro y fue-ra de la jau-la 8 silabas (con una sinalefa)
3° | Y adia-rio hay mu-cho muer-to 8 silabas

(con una sinalefa y un hiato)

4° | Alo lar-go de la gran-ja 8 silabas
5° | Por-que ya no hay sem-bra-di-os 8 silabas (con una sinalefa)
6° | Co-mo a-yer con tan-ta al-fal-fa. 8 silabas (con dos sinalefas)
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El primer verso posee ocho silabas al considerar la sinalefa que surge del ligue de la
silaba “jo” del sujeto “conejo” y la silaba “es” del verbo conjugado en tercera persona
del tiempo presente “esta”, asi como el diptongo de la palabra “muriendo”.

El segundo verso tiene ocho silabas al tomar en cuenta la sinalefa resultante de la
unidn entre el “tro” del adverbio de lugar “dentro” y la conjuncién “y”, ademas de los
diptongos presentes en las palabras “fuera” y “jaula”.

El tercer verso —probablemente el mas complicado de los hasta aqui medidos— tiene
sus ocho silabas al identificar, primeramente, la sinalefa que se da entre la conjuncién
‘y” y la preposicidon “a”; y, en segundo lugar, el hiato manifiesto entre “rio” del vocablo
“diario” (donde aparte hay un diptongo) y la perifrasis verbal “hay”; ademas de los
diptongos de la propia palabra “diario” y la palabra “muerto”.

El cuarto verso, contrario al resto de los de esta estrofa, no posee ninguna licencia
poética ni caso especial para conservar sus ocho silabas.

El quinto verso tiene sus ocho silabas al considerar la sinalefa dada entre el adverbio
de negacién “no” y la perifrasis verbal “hay”.

El dltimo verso posee sus ocho silabas al estimar dos sinalefas; la primera, entre las
silabas “mo” y “a” de las palabras “como” y “ayer” respectivamente; la segunda, entre
las silabas “ta” y “al” de los vocablos “tanta” y “alfalfa” correspondientemente.

Tratando la rima:

e El 1°y 3° verso riman asonantemente (en la rima solo coinciden las dos ultimas

vocales -“e” y “0”- de las palabras de terminacién del verso).

e EI2°yel5°verso son versos blancos sueltos.

e El 4°y el 6° verso riman asonantemente (en la rima sélo coinciden las dos “aes”

de los vocablos “granja” y “alfalfa”).

Continuando con la investigacion, en esta estrofa la funcion de anclaje del mensaje
linglistico conduce la interpretacion del videoclip hacia el cuarto topico que Los Tigres
del Norte amonestan: La muerte de varios sicarios durante el tiempo que el PAN tiene
en la Presidencia de México.

La funcion de relevo se advierte por medio del verbo conjugado “estd” y de la

perifrasis verbal “hay”.

94



La imagen denotada de esta quinta estrofa de “La granja” se rastrea mediante el
examen de cada una de las cinco tomas que la sustentan.'®

Precisamente, en la primera toma aparece un conejo con un suéter café, esta
enjaulado, a su lado tiene un retrete blanco con manchas verdes; se simula una carcel

cerrada con un candado viejo color gris. La camara gira hacia el exterior de la jaula

donde se ven unos huesos. Al fondo hay una torre poco visible.

Continuando con el punto, pero tratando ahora la imagen connotada de la estrofa
cinco, podemos decir que el “conejo”, el narcotrafico, esta muriendo por la guerra sin
cuartel que el entonces Presidente Calderdn declard contra el primero; no obstante, en
tal combate se han destinado infinidad de recursos humanos, econémicos, materiales
(que bien pudieron haberse destinado a programas sociales y culturales); ademas del

sacrificio de muchas vidas humanas.

El presidente de México, Felipe Calderdn, dijo [...] que su estrategia de combatir frontalmente al
narcotrafico avanza, aunque reconocié que hay zonas del pais, como Ciudad Juarez, donde los
grupos criminales siguen actuando con safia inaudita.

[...] Calderon afirmé que su Gobierno va "avanzando en una estrategia muy sélida”, de una
"guerra" de la que recordd que desde el inicio de su mandato, en diciembre de 2006, advirtié
gue iba a llevar tiempo, recursos econémicos y vida humanas.

Calderén ha basado su estrategia de combate al crimen organizado en mandar a estados
con alta violencia del narcotrafico a 45.000 militares y 20.000 agentes federales, una medida
criticada por organizaciones civiles mexicanas e internacionales (EFE, 2009).

Ahora se analiza la estrofa seis, la quinta estrofa de critica de nuestro objeto de

estudio. Aqui el mensaje linguistico es la letra que menciona:

En la orilla de la granja

Un gran cerco le pusieron
Para que siga jalando

Y no se vaya el granjero
Porque la perra lo muerde
Aunque €l no esta de acuerdo.

195/, Anexo 5.
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Acerca de su métrica, esta estrofa la conforman seis versos octosilabos, lo que

permite identificarlos como versos de arte menor:

1° | Enlao-ri-lla de la gran-ja 8 silabas (con una sinalefa)
2° | Un gran cer-co le pu-sie-ron 8 silabas (con un diptongo)
3° | Pa-ra que si-ga ja-lan-do 8 silabas
4° | Y no se va-ya el gran-je-ro 8 silabas (con una sinalefa)
5° | Por-que la pe-rra lo muer-de 8 silabas (con un diptongo)
6° | Aun-que €l no es-ta de a-cuer-do 8 silabas

(con un hiato y dos sinalefas)

El primer verso tiene sus ocho silabas al considerar la sinalefa que se forma del ligue
entre el articulo “I1a” y la silaba “0” del vocablo “orilla”.

El segundo y el quinto verso poseen sus ocho silabas al advertir los diptongos de los
verbos “pusieron” (", “e”) —segundo verso—y “muerde” (“u”, “e”) —quinto verso—.

El tercer verso no presenta ninguna licencia poética ni ningin caso especial para
mantener su caracter octosilabo.

El cuarto verso tiene sus ocho silabas al considerar la sinalefa que se forma del ligue
entre el adverbio de tiempo “ya” y el articulo “el”.

El dltimo verso conserva sus ocho silabas al anotar, en primera instancia, el diptongo
de la palabra “aunque”; seguidamente, el hiato presente en el pronombre relativo “que”
y el pronombre personal “él”; posteriormente, la sinalefa del adverbio de negacién “no” y
la silaba “es” del verbo “estad”; y, al final, la sinalefa de la preposicion “de” y la vocal “a”
de la palabra “acuerdo”.

Tratando la rima, el 3° y el 6° verso tienen una rima consonante (acaban en —do).

Continuando con la pesquisa, en esta estrofa la funcion de anclaje del mensaje
lingtistico conduce la interpretacién del videoclip hacia el quinto topico que Los Tigres
del Norte cuestionan: la construccién de un muro que el gobierno estadounidense esta
realizando en su frontera territorial con México.

La funcion de relevo se advierte por medio de los verbos “pusieron”, “siga”, “vaya”,

“‘muerde” y “esta”.
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La imagen denotada de esta sexta estrofa de “La granja” se rastrea mediante el

examen de cada una de las tomas que la sustentan.'®

Justamente, en la primera toma aparece en
primer plano el granjero. Aparece su cara, Sus
ojos son color café y tiene bigote. El fondo es el

cielo azul. El granjero corre velozmente.

Continuando con el punto, pero tratando ahora la imagen connotada de esta estrofa,
podemos sefalar que en la imagen dinamica se distingue a “el granjero” corriendo al
tratar de escapar de “la perra”; sin embrago, frente a €l se coloca “un cerco”, evitando
cualquier salida, y termina siendo mordido en la pierna por el animal que visualmente es
del doble de tamafio que el diminuto trabajador.

El cerco es la metafora del muro que Estados Unidos esta colocando en la frontera
con México, para evitar las constantes migraciones de grupos latinoamericanos a su
territorio y para que el mexicano (granjero) “siga jalando y no se vaya”. “A la altura del
Puente Viejo Internacional de Matamoros, en territorio estadunidense, dio inicio la
construccidon del muro fronterizo por parte del gobierno de Estados Unidos” (Le Duc,
2009).

Curiosamente, del otro lado “la perra”, es decir, el fendbmeno narco esta haciéndole
dafo al granjero “aunque él no esta de acuerdo”, situacion analoga a la inseguridad que
los mexicanos estan —estamos— padeciendo como consecuencia de la gresca Estado-
narcotrafico y si no fuera suficiente, ahora también por la relacion interior-exterior que
deja también nula la posibilidad de vivir el “suefio americano” de aquellos mexicanos
migrantes.

Finalmente se estudia la estrofa siete, Ultima de nuestro objeto de estudio y que
complementa la postura que los intérpretes manifestaron en la primera estrofa. Aqui el

mensaje lingulistico es la letra que menciona:

196 /. Anexo 6.
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Hoy tenemos dia con dia
Mucha inseguridad
Porque se solt6 la perra
Todo lo vino a regar

Entre todos los granjeros
La tenemos que amarrar...

Acerca de su meétrica, esta estrofa la conforman seis versos octosilabos, lo que

permite identificarlos como versos de arte menor:

1° | Hoy te-ne-mos dia con di-a 8 silabas (con una sinéresis)
2° | Mu-cha in-se-gu-ri-dad (7+1=) 8 silabas (con un hiato)
3° | Por-que se sol-t0 la pe-rra 8 silabas

4° | To-do lo vi-no a re-gar (7+1=) 8 silabas

(con una sinalefa)

5° | En-tre to-dos los gran-je-ros 8 silabas
6° | Late-ne-mos que a-ma-rrar (7+1=) 8 silabas

(con una sinalefa)

El primer verso tiene ocho silabas al considerar la sinéresis de la palabra “dia”.

El segundo verso conserva sus ocho silabas al estimar, primeramente, el hiato que
se da entre la “cha”, de la expresion “mucha” e “in” de la palabra “inseguridad”; ademas
de que la terminacion del verso es con una palabra aguda, lo que hace que se cuente
una silaba mas.

El tercer y quinto verso no presentan ninguna licencia poética o caso especial que
sefalar.

El cuarto verso tiene ocho silabas al tomar en cuenta la sinalefa que se forma entre
la silaba “no” de la palabra “vino” y la letra “a”, ademas de que la terminacién del verso
es con una palabra aguda, lo que hace que se cuente una silaba mas.

Para concluir la métrica, el altimo verso tiene ocho silabas al tomar en cuenta, igual
que en el cuarto verso, la sinalefa que se forma entre la palabra “que” y la letra “a” del
verbo “amarrar”’, ademas de que la terminacién del verso es con una palabra aguda, lo
gue hace que se cuente una silaba mas.

Tratando la rima, el 3° y el 6° verso tienen una rima asonante (acaban en —a; “perra”

y “amarrar”).
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Continuando con el andlisis, en esta estrofa la funcion de anclaje del mensaje
lingliistico conduce la interpretacion del videoclip hacia la complementacion de la
postura que Los Tigres del Norte tienen respecto de las situaciones que han criticado y
gue expresaron en la primera estrofa.

La funcién de relevo se advierte por medio de los verbos “tenemos”, “soltd”, “vino”, y
“‘tenemos”.

La imagen denotada de esta sexta estrofa de “La granja” se rastrea mediante el
examen de cada una de las tomas que la sustentan.'®’

Justamente, en la primera toma
aparecen dos de los integrantes de Los
Tigres del Norte, uno toca un acordedn y el
otro es vocalista. Vestidos iguales con un
traje color rojo con flores rojas, blancas y
azules; y camisa blanca. Uno de ellos trae

una guitarra café y el otro un sombrero
blanco. El fondo es la granja de color rojo.

Continuando con el punto, pero abordando ahora la imagen connotada de esta
estrofa final, podemos sefialar que al contrario de las estrofas anteriormente analizadas,
la séptima estrofa no contiene en forma medular la figura retérica de la metafora, sino
hasta sus ultimos cuatro versos.

Es mas bien el mensaje que esclarece la critica sociopolitica de la situacién por la
que atraviesa México. Afirmacion que se puede corroborar en sus dos primeros versos,
aseverando que “hoy tenemos dia con dia, mucha inseguridad”’; donde su imagen
dindmica correspondiente muestra a los integrantes de la agrupacién —no animados—
tocando sus instrumentos y cantando; cabe mencionar que en los ultimos afios los
miembros de las agrupaciones musicales del género nortefio y banda, entre otras, han
sido constantemente perturbados en cuestion de seguridad por aparentes relaciones

con el narcotréfico.

197y, Anexo 7.
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Es justamente en los dos versos siguientes donde se ancla esta postura con la
metafora que se vuelve a retomar: “por que se solto la perra, todo lo vino a regar”. La
imagen dinamica en estos versos sigue siendo de la agrupacion tocando sus
instrumentos. Empero, el peso connotativo esta en dicho mensaje linglistico que
postula una critica y su argumento correspondiente anclando al final, en los Gltimos dos
versos una propuesta: “entre todos los granjeros, la tenemos que agarrar”. Esto nos
permite relacionar a “los granjeros con “los mexicanos” que tienen que intervenir en la
lucha contra el narcotrafico (“agarrar a la perra”). Cabe aqui sefialar que en la imagen
correspondiente a estos Ultimos versos se observa a un granjero —animado— calvo
colocado en primer plano, el cual se podria, quizas, relacionar con el regreso del ex
presidente Carlos Salinas de Gortari a la politica mexicana, puesto que la calvicie es un
rasgo caracteristico de este actor politico que se ha convertido ya en un signo iconico-

simbadlico.

Al final, con cierto arriesgue, se puede mencionar que la postura que guardan Los
Tigres del Norte es que si bien los mexicanos tenemos que organizarnos para combatir
al narcotréafico, un regreso del Partido Revolucionario Institucional (PRI) al poder, es
decir a dirigir la Presidencia de México, podria ser benéfico para los Estados Unidos
Mexicanos y sus habitantes, considerando la falta de habilidad politica del PAN y la

debilidad organizativa del Partido de la Revolucion Democrética (PRD).
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CONCLUSIONES

En este texto se ha realizado un analisis estructural del videoclip titulado “La granja”,
llevado a cabo por la agrupacion de musica regional mexicana Los Tigres del Norte, a
finales del afio 2009, teniendo como contexto de dicho andlisis la importancia de la
libertad de expresion para las sociedades democraticas.

Los objetivos que se han perseguido en esta investigacion han sido, por una parte,
reflexionar sobre la importancia que la libertad de expresion tiene en el desarrollo de las
sociedades democraticas y con ello contextualizar de manera general los principios y
limitantes con que ha sido establecida la libertad de expresion dentro de un recorrido
histérico-institucional en México, para exponer una logica estructural al andlisis de la
libertad que ha atendido este documento; y, por otra parte, como caso particular, hacer
manifiestas y explicitas las criticas contenidas en el clipe “La granja”, asi como exponer
la postura que los realizadores del mismo audiovisual, es decir Los Tigres del Norte,
guardaron respecto de las situaciones enjuiciadas en tal videoclip.

Se ha considerado que el tema seleccionado y el método estructural elegido fueron
pertinentes dentro del ambito de la comunicacion en el sentido de que en el enfoque
estructuralista el interés cientifico estd en desarrollar modelos para el analisis l6gico de
los relatos, pretendiendo mostrar una linglistica que va mas alla de la frase, o en otras
palabras, que muestra la estructura a través de la que el relato se convierte en un
medio de comunicacion y sin la cual seria imposible comprenderlo, asi como ir mas alla
de la superficie cultural al hallar los mecanismos para el analisis en profundidad con el
fin de leer la realidad, es decir, analizar las actitudes de los actores sociales;
conjugando lo dicho por Barthes (1982:7), respecto a que “el relato puede ser soportado
por el lenguaje articulado, oral o escrito, por la imagen, fija o mévil, por el gesto y por la
combinacion ordenada de todas estas sustancias”.

Asi, se ha partido de lo establecido por el semi6logo Roland Barthes, quien en su
articulo seminal “Retdrica de la imagen” plante6 un método de estudio de las imagenes
mediante el cual es posible explicar sus significados, sometiéndolas a un andlisis

espectral de los mensajes que pueden contener: linguistico, denotado y connotado.
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Por un lado, se han explicado las criticas contenidas en “La granja” y, por otra parte,
se ha expuesto la postura que Los Tigres del Norte guardaron respecto de las
situaciones enjuiciadas en el videoclip mencionado.

Retomando lo hasta aqui dicho, lo expresado en el primer capitulo de esta
investigacion ha sido compendiado en una reflexion en torno a considerar que la
libertad de expresion, entendida como la capacidad de expresarse sin censura o miedo
a la represion, ha desarrollado un papel primordial en las transiciones y consolidaciones
democraticas de varios paises, puesto que este derecho fundamental que ha
establecido la pauta en los debates sobre los derechos humanos en los ultimos siglos
incluye la libertad de cualquier individuo a hacerse de, manejar y divulgar informacién y
opiniones, asi como también el derecho colectivo de participar de manera integra por
medio del libre intercambio de argumentos y datos.

Asi, la libertad de expresion es reiteradamente un derecho humano fundamental para
la construccion de una opinion publica reflexiva, critica y propositiva. Es asimismo
condicion indispensable para que quienes pretendan influir sobre los grupos sociales,
puedan hacerlo integramente. Es, al final de cuentas, un objetivo a cumplir para que las
sociedades, al momento de ejercer sus alternativas, estén lo suficientemente
documentadas. Por consiguiente, bien ha sido posible asegurar que una sociedad que
no esté bien documentada y desarrolle argumentos basados en tal informacién no es
enteramente libre.

En concordancia con lo antes sefalado, entonces, la obligacion de las autoridades
estatales es vasta, pues se ven en la impronta de garantizar, respetar —que no
solamente tolerar—, asi como prevenir e investigar, sancionar y reparar todo acto que
degrade la libertad de expresion, como es el caso de la censura. Esto también incluye
atender los usos irresponsables de la libertad de expresibn como es la actividad
panfletaria, el puro mercadeo, el silencio culpable y el circo mediatico.

Habria que destacar que los medios de comunicacion en su inicio no fueron
destinados a obtener un beneficio econdmico, sino a generar las condiciones o0 ser un
vehiculo para permitir la difusion de los acontecimientos sociales con la finalidad de

llegar a mas lugares y personas en el menor tiempo posible.
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De manera complementaria, se ha expuesto que el derecho a la informacion es el
reverso de la libertad de expresién, misma que integra tres facultades interrelacionadas:
las de buscar, recibir o difundir y divulgar informaciones, opiniones, preferencias e
ideas; de manera oral o escrita; por cualquier procedimiento.

En el segundo capitulo, advirtiendo que la libertad de expresion en México tiene su
base fundamental en los articulos sexto y séptimo de la Constitucion Politica de los
Estados Unidos Mexicanos, siendo éstas las directrices de tan relevante materia para el
desarrollo individual y social, se ha hecho referencia a los antecedentes
constitucionales de los citados articulos reglamentarios. El recorrido histérico-
institucional ha atendido lo expresado en los Elementos Constitucionales de Ignacio
Raydn (1812); la Constitucion Politica de la Monarquia Espafiola (1812) o Constitucién
de CA&diz; el Decreto Constitucional para la Libertad de la América Mexicana,
sancionado en Apatzingan (22 de octubre de 1814) o Constitucion de Apatzingan; la
Constitucion federal de los Estados Unidos Mexicanos de 1824; la Constitucion de las
siete Leyes de 1836; la Constitucion Federal de los Estados Unidos Mexicanos de
1857; y la propia Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos de 1917,
vigente todavia.

Concluyentemente se observdé que en el desarrollo del pensamiento juridico-
constitucional en los Estados Unidos Mexicanos, ha resaltado el principio juridico de la
libertad politica de imprenta con relacion a la libertad que se tiene de divulgar las ideas,
lo mismo en documentos juridico-politicos, que en constituciones de tendencias
liberales-republicanas, que en las constituciones centralistas-conservadoras.

En el tercer capitulo de la presente investigacion, considerando que el tema de la
libertad de expresidn se vincula no Unicamente con lo dictado en las leyes sino también
con los procesos, principalmente con los procesos relacionados a cambios en el
régimen politico, se ha realizado una reflexién analitica-conceptual para caracterizar al
sistema politico mexicano como un sistema en su faceta de democratizacion de 1994 a
2010. Esto ha permitido comprender el contexto historico-institucional amplio dentro del
cual se ubica el espacio de construccion e intervencion del producto audiovisual que se

ha analizado en la presente investigacion.
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Se ha advertido que a partir de 1994, como consecuencia de una crisis econdémica
convertida en crisis politica, comenzé en el sistema politico mexicano un proceso de
democratizacion que abarca problemas e instituciones que en fases anteriores no
fueron abiertas a la participacion de la vida ciudadana. Si bien la nacidbn mexicana, o
mejor dicho, el sistema politico mexicano parece encaminarse hacia la consolidacién de
la democracia, aunque no una democracia carente de adjetivos interrelacionados (p. ej.
democracia social o democracia econdémica), y tal vez hasta contradictorios, con logros
alcanzados y desafios por afrontar, después de haber pasado por los procesos que
aqui han sido estudiados, la realizacion de tal proyecto aun se vislumbra lejana, aunque
no por ello irrealizable, pues como bien dijera Alexis de Tocqueville: “Una gran
revolucién democrética se palpa entre nosotros. Todos la ven; pero no todos la juzgan
de la misma manera. Unos la consideran como una cosa nueva Yy, tomandola por un
accidente, creen poder detenerla todavia; mientras otros la juzgan indestructible,
porque les parece el hecho mas continuo, el mas antiguo y el mas permanente que se
conoce en la historia”. En definitiva, el tema de la democratizacion del sistema politico
mexicano al llegar el afio 2010, el del Bicentenario de la Independencia de los Estados
Unidos Mexicanos, ha sido dirigido hacia la discusion de la eficiencia y la efectividad
gubernamental asi como de la gobernanza y su imbricacibn con la participaciéon
ciudadana; ambitos todos donde la libertad de expresion se presenta como un asunto
de la mayor relevancia.

En el cuarto capitulo de la presente investigacion, se ha descrito el material por
examinar, el videoclip “La granja”, ubicando el contexto de su emergencia y las
condiciones de su circulacién y su consumo o recepcion. También se ha desglosado el
objeto de estudio por teméaticas y posturas, para la conformacién del corpus analitico.
Antes se han expuesto los conceptos inherentes al método estructural seleccionado
para el presente estudio, contenidos en el ya citado articulo “Retdrica de la imagen” del
semidlogo francés Roland Barthes (1986), precedidos por la descripcion de los marcos
tedricos generales en que se enmarca el pensamiento de dicho autor: el estructuralismo

y el post-estructuralismo.
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Posteriormente, se ha realizado el analisis del corpus tedrico. En el mensaje
linguistico, aparte de las funciones de anclaje y relevo, se ha llevado a cabo el examen
meétrico de los versos que componen la letra de la cancion. EI mensaje o imagen
denotada se ha abordada a partir de la descripcion de las tomas que conforman el
videoclip aludido. El mensaje o imagen connotada se ha estudiado en el marco de los
saberes culturales propios de la historia contemporanea mexicana.

Se ha podido entrever que la postura que guardaron Los Tigres del Norte es que si
bien los mexicanos tenemos que organizarnos para combatir al narcotrafico, un regreso
—ya dado— del Partido Revolucionario Institucional (PRI) al poder podria ser benéfico
para México, considerando la falta de habilidad politica del Partido Accién Nacional
(PAN) y la debilidad organizativa del Partido de la Revolucion Democratica (PRD).

Vale decir que “La granja” es un videoclip tendiente a registrar un México con
importantes cambios politicos. En este producto audiovisual se hablan de temas de
gran impacto social para el pais, como la alternancia politica (“Por el zorro lo supimos /
Que llegd a romper los platos”), la inseguridad (“Hoy tenemos dia con dia / Mucha
inseguridad”) y el narcotrafico (“Y yo creo que se solté / Para armar un gran relajo”).
Pero también se mandan mensajes para hablar de politica sin engafios y basada en
acciones concretas (“Entre todos los granjeros / La tenemos que amarrar”), aunque se
presenten ciertos intersticios o vueltas al pasado (“Mi abuelito me decia / Que podrian
arrepentirse / Los que no la conocian”). Se critica el actuar de las autoridades y los
empresarios (“‘Los puerquitos le ayudaron / Se alimentan de la granja / Diario quieren
mas maiz / Y se pierden las ganancias”), y se expone la apreciacién que la ciudadania
mantiene hacia el Estado representado en el gobierno (“Y el granjero que trabaja / Ya
no les tiene confianza”).

Es probablemente por el registro de la situacion sociopolitica inequitativa imperante
en México que “La granja” en un tiempo considerable termind siendo censurada o
prohibida de manera sutil, por lo dicho, por la imagen —en tanto imagen movil
connotada— y por la cuestion publica que implica este videoclip de protesta, por la
critica al actuar del gobierno, quien no se dio cuenta o no quiso darse cuenta que con
Su restriccion no Unicamente se estaba limitando negativamente el ejercicio de un

derecho humano fundamental, sino que igualmente se estaba dafiando la propia forma
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de gobierno democratica, pues la libertad de expresion excede la consideracion de un
derecho subjetivo para proyectarse como un presupuesto primordial del sistema
democratico, de alli que sus limites injustificados ponen en riesgo al Estado mismo;
MAas si como para el caso mexicano ya se menciond, el PAN quiso gobernar en varios
rubros con una concepcion autoritaria en un contexto que de suyo ya se apreciaba de
democrético. Aqui el aspecto de la prohibicibn como carga de significacién se vuelve
relevante para un gobierno que apostdé mas hacia el orden y menos a la generacion
democratica de acuerdos. “La granja”, a final de cuentas, viene a mostrar mediante
metaforas visuales tal situacion.

Ahora bien, a modo de reflexiébn, comentamos que Barthes (1982) menciona que en
la funcién de relevo en la imagen dinamica la diegénesis de la letra o discurso textual
delimita la interpretacion de los simbolos mostrados en la imagen. No obstante, esto no
ha sido aplicable del todo en el analisis del videoclip “La granja”. Particularmente en el
analisis se encontraron personajes que fungen como representaciones simbdlicas de
los servidores publicos de México: diputados y senadores, con un tercer participante
que eran los banqueros. Todo esto con base a los saberes relacionados con la
situacién politica de México.

Al investigar el significado y uso de los accesorios que llevan consigo las
animaciones —monéculos y sombrero de copa, por ejemplo— se pudo encontrar otra
representatividad simbolica: politicos, empresarios y banqueros. En el cual dentro del
politico se enmarcé la presencia del ex-secretario de Hacienda, Agustin Carstens, con
el puerquito que se come el maiz, donde sdlo se ve el hocico del puerco. Esta situacion
tendra que ser estudiada a fondo en futuras investigaciones.

Asicomo que, en la gramética general del videoclip todas las palabras son
portadoras de una significacion mas o menos oculta y derivada, pero cuya primitiva
razon de ser reside en una designacion inicial: la libertad de expresion debe ser
portadora de una significacion que trascienda tanto la ignorancia como el libertinaje, con
la consiguiente asignacién de responsabilidades.

Finalmente habra que recordar —tal cual como se hizo en la introduccion de esta
investigacion— que el considerar el caso de “La granja” como ejemplo una limitacion

negativa de la libertad de expresion en los Estados Unidos Mexicanos tiene el interés
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de enmarcarse en el debate mas amplio del por qué optar por la democracia, donde se
considera que su justificacion es por ser la mas adecuada forma de organizacién
politica entre los seres humanos, estipulandose que “la Unica fundamentacion posible
es el Imperativo que manda tratar a las personas como fines y no como medios, como
sujetos y no como objetos” (Miranda, 1996:165).

La democracia requiere que dirijamos nuestra atencion y nuestros esfuerzos a
fomentar el desarrollo de un caracter democratico, es decir, un proceso democratico
que esté sustentado en una consolidada base ética. Un respeto por los valores
comunes Yy un reconocimiento de los derechos de todas las personas. “La democracia
consiste en la igualdad de derechos, [...] y la razén por la que ese sistema debe
adoptarse es que todas las personas son sujetos y no objetos; cualquier otro sistema
las trataria como objetos” (Miranda, 1996:165).

Asi pues, cuando hablamos de la democracia y tratamos de justificarla es necesario
argumentar que en la medida que consolidemos un régimen democrético y un sistema
politico democratico, basado a su vez en una consolidada base ética, en esa misma
tonica fortaleceremos el reconocimiento a los derechos y libertades fundamentales,
entre los que esté la libertad de expresion; lo que traerd como consecuencia una mejor
sociedad, misma que tendra presente que “ninguna de las cosas verdaderamente
fundamentales esta a votacion. La misma razén por la que se establece democracia, a
saber, que todos los seres humanos son sujetos y no objetos, prohibe que una mayoria
trate a la minoria como mero objeto” (Miranda, 1996:172).

Porque cuando hablamos de la democracia y la libertad de expresion, queremos
ubicarlas como una condiciébn necesaria para el desarrollo y particularmente para la
dignificacion de la sociedad y los seres humanos. Porque cuando nos aferramos a la
democracia y a la libertad de expresion, vamos mas alla de sus formalidades. En suma,
la moral auténtica, la de contenidos, es el cimiento de la democracia y de la libertad de
expresion. Y las ubicamos en el terreno de lo cotidiano, donde el videoclip es ya
manifestacion de esto, en el de nuestros problemas, pero sobre todo, en el de nuestras
esperanzas, esperanzas de que algun dia consideremos a todos y todas como sujetos y

no como objetos.
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ANEXO 1
Tomas de la primera estrofa del videoclip “La granja”

N. de toma

Descripcion

1

Aparece el cielo azul con “Los Tigres de Norte. Presenta” con letras de
color rojo y amarillo. Los cinco integrantes estan vestidos con camisa en
color gris a bordo de una camioneta de color rojo, en el fondo se observa
la granja de color rojo, en tercer plazo un molino de viento y en segundo
plano una llanta y arboles secos, la camioneta avanza y deja polvo. En
primer plano se ve una madera que tiene escrita la frase “La granja”.

El vocalista del grupo porta un traje color rojo con flores, camisa blanca y
sombrero blanco, un acordedén negro con blanco. Al fondo hay una
ventana de la granja en color rojo.

El baterista —tocando— viste con un traje color rojo con flores, camisa
color blanca, en el fondo se observa la granja y una escalera de
madera.

El guitarrista y vocalista vestidos con un traje color rojo con flores,
camisa blanca.

Se repite la toma 2.

El cielo despejado con nubes blancas, la granja color rojo, rollos de
zacate de color amarillo al lado izquierdo de la toma.

La casa de la perra color gris; huesos tirados y fondo blanco;
acercamientos al fondo de la casa del perro, éste es de color negro y
tiene unos ojos color rojo agresivo.

Una sombra de un perro en la pared color rojo, en primer plano un barril y
pedazos de madera.

El baterista del grupo musical se encuentra al interior de lo que parece un
granero. Hay una ventana, una escalera y unos barriles al fondo.

10

Otro guitarrista viste un traje color rojo con flores, camisa blanca y su
sombrero blanco. Al fondo se observa un barril y pedazos de madera.

11

Otro guitarrista viste un traje color rojo con flores y una camisa blanca. Al
fondo se observa una ventana de la granja, de color gris.
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ANEXO 2
Tomas de la segunda estrofa del videoclip “La granja”

N. de toma Descripcion

1 Hay una cerca de madera. Aparece un zorro con bigote. El piso es tierra
agrietada. El fondo es el cielo azul con nubes blancas. En segundo plano
se observa un tractor de color verde. El zorro corre y se esconde detras
de un barril, se queda un segundo y avanza. Saca un pedazo de carne.

2 Al fondo de la casa de la perra, solo se ven un par de ojos color rojo
brillante.

3 Un acercamiento a la cara del zorro sorprendido.

4 Acercamiento al plato de la perra donde el zorro deja caer un pedazo de
carne.

5 El zorro sale corriendo a toda velocidad. Hay huesos tirados y la misma
cerca.

6 La perra sale corriendo de su casa y se desprende la cuerda que la
sujetaba.

7 La camara se ve como si estuviera corriendo en lugar de la perra a lo
largo de la granja, por el mismo camino que el zorro.

8 La perra muerde su plato y lo avienta al aire.

9 Aparece el plato de la “perra” en el aire. Al fondo, una esquina del

granero.
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ANEXO 3
Tomas de la tercera estrofa del videoclip “La granja”

N. de toma Descripcion

1 Un cerdo con bigote se asoma por la ventana del segundo piso del
granero. Y se da la vuelta.

2 Mismo cerdo aparece visto desde el punto de vista del granero. Aparecen
tres puercos, uno de ellos con un sombrero de copa y una corbata roja, el
otro con monaculo.

3 Acercamiento a la cara de un cerdo comiendo maiz, dientes blancos, sus
encias son rosas, cubre toda la pantalla.

4 Tres puerquitos, uno de espaldas y al fondo uno con sobrero de copa y
otro en segundo plano adentro del granero con un monéculo.

5 Los tres cerditos comen maiz color dorado y costales con el simbolo $
(dinero). Un granjero con un overol de mezclilla en color azul, bigote y
sombrero, en sus manos lleva una hoz y una pala. En el fondo se ve la
granja. El granjero mira hacia arriba y mueve la cabeza en tono de
negacion y camina.

Bajista y vocalista cantando en la parte baja del granero.

Aparece guitarrista. Mismo escenario de la toma seis. En el fondo hay
unos barriles.

Un acercamiento a la guitarra.

El baterista tocando. Al fondo del granero, una escalera. Un barril esta en
la parte baja del granero.

10 Acercamiento a la cara del bajista. Al fondo, una ventana del granjero y
una llanta de color negro.

11 Aparece el guitarrista. Hay unas cajas de madera, una llanta de hule y
una escalera de madera.

12 Bajista y vocalista en el mismo ambiente.
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ANEXO 4
Tomas de la cuarta estrofa del videoclip “La granja”

N. de toma Descripcion

1 Aparece un gavilan café, vuela y cae.

2 Un gavilan café volando atras de una torre y se estrella a un lado de ella.
Al fondo se ve un molino de viento. La tierra est agrietada.

3 Un pollo amarillo con lentes y cresta roja. En el fondo se observa una
pantalla con una imagen de la tierra color café y verde y dice “pollo suin”,
p/N, estd sentado frente a un escritorio con una taza de café color blanca.
Hace un enlace con un corresponsal.

4 El corresponsal es un pollo amarillo que viste un chaleco color beige, trae
un microfono en la mano. En el fondo hay una cerca, un molino de viento
y milpa quemada con una llama. Dos vacas y una gallina corren
desesperadamente.

5 Un bajista tocando fuera del granero, viste con una camisa a cuadres
color negra y gris. Al fondo se ve una granja roja.

6 Un baterista tocando fuera del granero. Bateria color café, camisa color
gris, cuadros negros. El fondo es la esquina de la granja y un arbol seco
ademas de un rollo de zacate.

7 Un guitarrista vestido con una camisa a cuadros color negra y gris. Al
fondo se ve la granja color rojo.

8 Otro guitarrista tocando en la parte baja del granero.

9 Bajista y vocalista detras del granero. Visten pantalon negro y camisa; uno

de ellos tiene sombrero; los dos observan dos vacas (blancas con
manchas negras) y a una gallina color rojo, que corren
desesperadamente. Al fondo se ve la parte trasera de la granja, piedras
negras y rollos de zacate de color amarillo.
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ANEXO 5
Tomas de la quinta estrofa del videoclip “La granja”

N. de toma

Descripcion

1

Aparece un conejo son un suéter café, estq enjaulado, se simula una
carcel cerrada con un candado viejo color gris y a su lado tiene un retrete
blanco y con manchas verdes. Gira la camara hacia el exterior de la jaula
donde se ven unos huesos. Al fondo hay una torre poco visible.

Sembradio de hierbas, de hojas de diferentes formas, color verde, cubren
tres cuartas partes de la pantalla.

Sembradio de hojas de diferentes formas color verde, cubren tres cuartas
partes de la pantalla. La tierra esta agrietada. En segundo plano se ubica
un espantapdjaros. Y una piedra color gris. Plantas verdes con frutos
rojos, un espantapajaros con un overol de mezclilla.

El escenario de la toma 2. Aparecen las plantas secas y el
espantapajaros destruido. El cielo tiene una tonalidad de color negro,
naranja y amarillo. El viento sopla y se desplaza.

La agrupacion sin vocalista tocando afuera de la granja. Vestidos con
camisa a cuadros, tres con guitarra y el baterista en primer plano.
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ANEXO 6
Tomas de la sexta estrofa del videoclip “La granja”

N. de toma Descripcion

1 En primer plano el granjero. Aparece su cara, sus 0jos son color café y
tiene bigote. El fondo es el cielo azul. El granjero corre velozmente.

2 Las patas de la perra color café y negras corriendo.
En la parte de arriba y parece una sombra y corriendo tras el trabajador.
Hay huesos blancos. El piso tierra muy seca agrietada. El trabajador tiene
un obstaculo, unas puertas se cierran y queda atrapado. Surge un muro.

4 Se repite el ambiente de la toma 3. Encuadre contra-cenital o toma de
vista de pajaro.

5 Aparece la perra rodeada de huesos, se hace un acercamiento cuando la
perra estd mordiendo al granjero.

6 La perra suelta la pierna del granjero. Al fondo unas laminas atrapan a
este Ultimo, quien se sienta, mueve su cabeza y se soba la pierna.

7 Un integrante con su acordeon vestido con una camisa a cuadros color
negra y gris. El fondo es la granja de color rojo.

8 Aparece el bajista vestido con una camisa a cuadros color negra y gris. El
fondo es la granja de color rojo.

9 El guitarrista vestido con una camisa a cuadros color negra y gris. El
fondo es la granja de color rojo.

10 Se repiten los elementos de la toma 8.
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ANEXO 7
Tomas de la séptima estrofa del videoclip “La granja”

N. de toma Descripcion

1 Aparece el que toca el acordedn y el vocalista. Vestidos iguales con un
traje color rojo con flores rojas, blancas y azules; camisa blanca. Uno de
ellos trae una guitarra café y el otro un sombrero blanco. El fondo es la
granja de color rojo.

Acercamiento a la cara de uno de los vocalistas.

3 Aparece el baterista haciendo uso de su bateria color negro; él viste un
traje color rojo con flores rojas, blancas y azules, camisa blanca. El fondo
es una escalera de madera y en tercer plano la granja con una ventana.
Aparece el bajista vestido con camisa color gris cuadros negros.

Vocalista vestido con camisa color gris cuadros negros con sombrero
negro.

6 Bajista vestido con camisa color gris cuadros negros.

7 Guitarrista vestido con camisa color gris cuadros negros.

8 Guitarrista vestido con camisa color gris cuadros negros.

9 Bajista vestido con camisa color gris cuadros negros.

10 Vocalista vestido con camisa color gris cuadros negros.

11 Guitarrista vestido con camisa color gris cuadros negros.

12 Vocalista vestido con camisa color gris cuadros negros.

13 Vocalista y bajista, vestidos de un traje color rojo con flores rojas, blancas
y azules, camisa blanca.

14 Bajista porta un traje color rojo con flores rojas, blancas y azules, y camisa
blanca.

15 Vocalista trae un traje color rojo con flores rojas, blancas y azules, y
camisa blanca.

16 Aparecen las garras de un tigre con tonalidad naranja y amarilla con rayas
negras.

17 Aparece la perra de un lado y al frente el granjero. El tigre esta sujetado

por los integrantes de Los Tigres del Norte. En primer plano otro granjero
calvo. Al fondo el cielo azul y nubes blancas. La imagen desaparece
lentamente.
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