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Introduccion

El presente trabajo surge de la inquietud por la sonoridad de los espacios urbanos y
pueblos en la Ciudad de México, los cuales he venido explorando a lo largo de mi
vida y mi carrera artistica. Asi mismo, comencé mi exploracidén sonora en el Pueblo
de San Juan de Aragén, ubicado en la delegacion Gustavo A. Madero en la Ciudad
de Meéxico, de donde es originaria mi madre y donde emigré mi padre. Por
consiguiente, estoy ligado a este pueblo por mis vinculos familiares, donde creci
escuchando y viendo sus tradiciones, asi como participando por influencia de mi
familia desde pequeno, especialmente en la Representacion Civica de la Batalla de
Puebla del 5 de mayo de 1862, la cual es muy significativa para sus pobladores, ya

que es parte de su herencia cultural.

En este lugar creci escuchando cada 5 de mayo el sonido de los cafiones, las
detonaciones de los mosquetes, la musica de chirimia acompafada de versos que
narran sucesos historicos de la batalla y que enaltecen el orgullo nacionalista, y el
de pertenecer al pueblo, asi como el sonido de las marchas militares entonadas por
las orquestas. Estos sonidos forman parte de la identidad de esta comunidad y de

sus habitantes, que han heredado por tradicion a lo largo del tiempo.

Preocupado por la falta de documentos sonoros en este territorio, asi como por los
cambios incipientes que trae la modernidad y que ponen en riesgo el patrimonio
cultural inmaterial en esta comunidad, comencé mis primeras exploraciones sonoras

y grabaciones de esta representacion civica en el afo 2022. Estos registros



sonoros iniciales son precursores para desarrollar el trabajo de investigacion y
documentacion sonora de la representacion civica de la batalla de Puebla, en el

Pueblo de San Juan de Aragoén.

Existen registros, visuales, escritos, cartograficos y fotograficos que documentan la
evolucién de las ciudades y pueblos en la Ciudad de México a lo largo del tiempo.
Sin embargo, en contraste, el ambito sonoro ha sido menos explorado. Hay una
notable ausencia de registros que capturen cdmo sonaban estos espacios en el
pasado, como se configuraban los paisajes sonoros y qué sonidos caracterizaban
las festividades y representaciones culturales de entonces. Esta carencia implica la
pérdida potencial de sonidos que formaban parte de la identidad acustica de esos
lugares y momentos a lo largo del tiempo. Histéricamente, la humanidad ha cedido
preponderancia a la apreciacion visual. La dimensidon sonora ha estado casi
exclusivamente relacionada con la musica, siendo una parte del espectro sonoro,

pero no la unica manifestacion sensible del sonido.

A partir de estas inquietudes, surgieron las preguntas de investigacion: ;De qué
manera puede contribuir la documentaciéon del Paisaje Sonoro de la Representacion
Civica de la Batalla de Puebla de 1862 en el Pueblo de San Juan de Aragén, a la
preservacion y valorizacion de su patrimonio inmaterial? ;Qué elementos sonoros
se deben registrar de la representacion del 5 de mayo para la creacion del
documento sonoro? ;Como se pretende documentar el Paisaje Sonoro de la

Representacion Civica de la Batalla de Puebla del 5 de Mayo en el Pueblo de San



Juan de Aragon? Por lo tanto, se planted el objetivo general de este proyecto de
investigacion, que es registrar y documentar los sonidos que caracterizan la
Representacion Civica de la Batalla de Puebla del 5 Mayo de 1862, con el fin de
contribuir a la preservacién y valorizacidon de su patrimonio cultural inmaterial a
través del Paisaje Sonoro (Sound Scape), teoria que formuld el canadiense Murray
Schafer, asi como de la técnica de fotografia para desarrollar un documento sonoro
y ponerlo disposicidon de la comunidad y publico en general. Asimismo, se
plantearon los objetivos especificos: Identificar los sonidos caracteristicos de la
Representacion Civica de |la Batalla de Puebla del 5 de Mayo del pueblo de San
Juan de Aragon para su documentacion. Analizar los procesos de grabacion de
campo Yy sus caracteristicas tecnoldgicas para la documentaciéon sonora, e
incorporar las recomendaciones de instituciones dedicadas a la preservacion del

patrimonio sonoro para la correcta documentacion de los archivos registrados.

Partiendo de las preguntas de investigacion, este trabajo se estructura en cuatro
capitulos. El primer capitulo abordara los “Antecedentes y Contexto”, se hara una
revision historica, geografica y cultural del Pueblo de San Juan de Aragén, con el fin
de comprender las dinamicas culturales en este territorio a través de sus tradiciones
y eventos locales, donde se evidenciara como las representaciones y celebraciones
en el pueblo evocan a un pasado historico y contribuyen a la identidad colectiva y el

sentido de pertenencia de sus habitantes que se pueden revelar a través del sonido.



En el Capitulo dos, “Estado de la Cuestion” se hara una revision de distintos
autores y se analizar las diversas perspectivas y enfoques el registro sonoro, donde
se sefalara las distintas posibilidades y usos del documento sonoros en la
investigacion y preservacion del patrimonio inmaterial con el propdsito de evidenciar
el valor de la dimension aural en los territorios. También se demostrara en esta
revision bibliografica, la importancia del sonido, no solo como registro histérico, si no

como una herramienta para la valorizacion cultural.

Asimismo, en el capitulo tercero, el “Marco Tedrico”, se abordara la Teoria del
Paisaje Sonoro de Murray Schafer. En este apartado se analizaran los distintos
conceptos planteados por el autor, destacando como el sonido desempefia un papel
fundamental en la configuracion de la identidad sonora de los territorios,

especialmente en los pueblos y barrios originarios inmersos en contextos urbanos.

Asimismo, se examinara como las marcas sonoras contribuyen a la singularidad de
cada territorio y fortalecen el sentido de pertenencia de sus habitantes, al tiempo
que los sonidos distintivos y caracteristicos de un lugar los conectan con su historia

y memoria colectiva.

Por otra parte, se abordara el concepto de “Patrimonio Sonoro”, donde se analizara
la Convenciéon para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de la
UNESCO 2003 vy se resaltara la importancia de proteger el patrimonio cultural

inmaterial intangible, sobre todo de aquellas que estan en vulnerabilidad, por sus



constantes cambios y variaciones. Se sefalara la relevancia de los sonidos
caracteristicos de la representacion del 5 de mayo en el Pueblo de San Juan de
Aragén para su preservacion y como los sonidos actuan como vehiculos para
transmitir la historia y la diversidad cultural a las futuras generaciones, ya que su
desaparicion puede llevar a la pérdida de conocimientos, tradiciones que son
fundamentales para mantener viva la memoria colectiva y la riqueza de la herencia

cultural en un mundo que avanza rapidamente hacia la homogeneizacion.

En el apartado de “Documentacion Sonora” se analizara el uso de grabadoras de
audio digital, asi como los distintos tipos de soportes de almacenamiento masivo,
accesorios, formatos de archivo y las recomendaciones establecidas por la
Asociacion Internacional de Archivos Audiovisuales (IASA). Asimismo, se destacara
la importancia de la técnica fotografica y de las tecnologias disponibles que permiten
el registro y la documentacion de las tradiciones culturales de manera efectiva,
desempenando un papel fundamental en la preservacién, conservacion y difusion de

los paisajes sonoros de la comunidad.

En el capitulo cuarto, “Presentacion de Resultados”, se abordara la experiencia del
trabajo de campo, donde se resolveran las preguntas de investigacion. Se resaltara
los primeros acercamientos y registros sonoros, asi como del reconocimiento del
territorio, donde se sefalara como los sonidos evidencian la profunda conexién de
los habitantes del pueblo con su pasado y cdmo las marcas sonoras son vehiculos

fundamentales en la identidad cultural. Se demostrara cémo el sonido de un espacio



no es solo una cualidad fisica, sino un proceso profundamente experiencial, en el
cual se traspasa los limites del tiempo y el espacio, actuando como un puente entre
el pasado, el presente y lo posible. Un detonador de recuerdos, capaz de activar la
memoria y al mismo tiempo un evocador de futuros. Asi, el sonido se configura
como un aparato estético, sensible y politico, que permite la conexidén con nuestros
mundos invisibles, sociales y culturales Una herramienta de significaciéon y de
vinculo, capaz de articular identidades, territorios y emociones. Se evidenciara,
como el proceso de inmersion en el territorio y tradiciones es clave para comprender
como los elementos sonoros asociados con la conmemoracién del 5 de mayo
forman parte de la identidad sonora de la comunidad y de su patrimonio intangible, y
como los registros sonoros documentados caracteristicos de la representacion, son
unicos y forman parte su herencia cultural, de gran valor en la sociedad actual que
contribuyen a la difusion, transmision, educacion, e investigacion de su herencia

cultural.

En el apartado “De la Grabacion de Campo y el Olor a Pélvora”, se resaltara los
proceso de grabacion, asi como las estrategias en el uso de las técnicas y
tecnologias para la obtencion de los registros sonoros de manera efectiva, asi como
incorporacion de metadatos, la cual proporciona informacién sobre esta
manifestacion sonora, los cuales son integrados a un formato documental. Ademas,
se evidenciara los lineamientos esenciales sobre los cuidados y estandares en la
grabacién de campo y organizacion de los documentos sonoros, asi como una tabla

de los costos y equipos utilizados en el registro sonoro.
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En el apartado “Registros Sonoros Obtenidos”, se expondra una serie de tablas de
manera sistematica, que proporcionaran datos sobre cdmo se registraron los
sonidos, asi como la descripcion y de manera cronolégica como preambulo al
documento sonoro final y de manera sintetizada como se compone. Por otra parte,
se subrayan los productos finales, el documento sonoros y creacién de un mapa
sonoro con la finalidad de poner a disposicion los registros obtenidos en la

comunidad.
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1.0 Antecedentes y Contexto

Durante mas de cien anos, en el Pueblo de San Juan de Aragon, en la Ciudad de
México, se ha llevado a cabo la Representacion Civica de |la Batalla de Puebla del 5
de mayo de 1862 en este lugar. Este evento se desarrolla anualmente dentro de sus
barrios y calles durante tres dias: 4, 5 y 6 de mayo, en donde sus habitantes se
organizan y concentran para llevar a cabo esta tradicidén, caracterizados como dos
ejércitos: los "Zuavos" del ejército francés y los "Zacapoaxtlas" del ejército
mexicano. La representacion incluye el uso de musica de marchas militares y
musica de chirimia, asi como la utilizacion de indumentaria, como machetes,
cafnones y mosquetes de réplica artesanal. Ademas, se incorporan versos, arengas

y la dramatizacion del conflicto y los Tratados de la Soledad.

La representacion de la batalla de Puebla despierta un profundo sentido de orgullo y
pertenencia entre los habitantes de San Juan de Aragon. Esta representacion
histérica puede ser testificada a través de la documentacién sonora, que captura no
solo los sonidos especificos de la confrontacién y los didlogos dramatizados, sino

también la energia y el fervor de la comunidad durante el evento.

El documento sonoro es una grabacion de audio que registra sonidos especificos,
es un poderoso recurso para capturar la dimensién aural de aspectos culturales,
ambientales e histéricos, esta directamente ligada a generar archivos sonoros,
proporciona una ventana al pasado, que contribuye a testificar, promover, proteger
las tradiciones y el patrimonio cultural. Es una practica esencial para la

preservacion, difusién e investigacion de la informacién auditiva y garantiza que los
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sonidos sean accesibles para las generaciones futuras. De acuerdo con Rodriguez
Resendiz (2012) citado en Salazar Hernandez (2018), “los documentos sonoros son
fuente de informacion que documenta la historia, la cultura, el arte, la vida, la
cotidianidad, entre otras manifestaciones; son estimulos para la adquisicion de
conocimiento; vehiculos de educaciéon para los mas diversos grupos sociales y una

expresion viva de la civilizacion” (p.12).

Asimismo, se pretende documentar la representacion civica de la Batalla de Puebla
del 5 de mayo de 1862 en el Pueblo de San Juan de Aragon, asi como analizar las
recomendaciones de instituciones dedicadas a la preservacion del patrimonio
sonoro para la correcta documentacion de los archivos generados. Se considera
registrar los dias previos a la escenificacion, durante los meses de abril y mayo, y en
especifico el 5 de mayo fecha en la que se desarrolla la actividad dentro de sus
calles y barrios, teniendo como punto de partida la plaza civica jardin Revolucion,
asi como siguiendo el itinerario y recorrido establecidos por los organizadores de la
conmemoracion.

Los documentos sonoros estan concebidos para escucharse. Incluyen un lenguaje y una

narrativa propia, los cuales se construyen con elementos como la voz, la musica, los efectos

sonoros, los ruidos, y los silencios. Asi, escuchamos un documento sonoro, la voz, la

cadencia de la musica, los efectos, nos permiten evocar y hacernos una imagen sobre lo

que estamos escuchando. ( Salazar Hernandez, 2018, p.22)

El patrimonio sonoro esta inmerso dentro del patrimonio cultural inmaterial. Citando
a la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura

(2024), este se define como los “usos, representaciones, expresiones,
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conocimientos y técnicas junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios
culturales que les son inherentes que las comunidades, los grupos y en algunos

casos los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural’

(p.5).

Conforme la Conferencia General de la UNESCO, que en en octubre del 2003
aprobo la Convencion para Salvaguardar el Patrimonio Cultural Inmaterial, -la cual
entré en vigor el 20 de abril del 2006-, se resalta la importancia de proteger el
patrimonio cultural inmaterial intangible, sobre todo aquellas que estan en
vulnerabilidad, por sus constantes cambios y variaciones. En este sentido, las
expresiones culturales sonoras experimentan transformaciones tanto por su
naturaleza inmaterial como por los incipientes cambios en la modernidad.

Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacién en generacion, es

recreado constantemente por las comunidades y grupos en funcion de su entorno, su

interaccion con la naturaleza y su historia, fundiéndolos un sentimiento de identidad y

continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la
creatividad humana. (UNESCO, 2024, p.5)

Cada lugar tiene una identidad audible que revela sus huellas y configura la
memoria sonora de sus habitantes, el sonido alberga en su esencia el poder de
traspasar espacios y tiempos, es detonador de recuerdos y evocador de futuros. Es
también, una potente herramienta estética y critica para conectar con nuestros
propios mundos. El concepto de identidad refiere al sentido de pertenencia en una
comunidad o grupo que comparten rasgos culturales, valores, costumbres y

creencias que también se evidencian a través del sonido. De acuerdo con Jenkins
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(1996) citado en Giménez Montiel, (2017) “la identidad constituye un elemento vital
de la vida social, hasta el punto de que sin ella seria inconcebible la interaccion
social que supone la percepcion de la identidad de los actores y del sentido de su
accion. Lo cual quiere decir que sin identidad simplemente no habria sociedad”
(p.54). Por otra parte, Echeverria (2010) menciona que “Hipotéticamente, es sin
duda indispensable hacer referencia a un momento originario en la constitucién del
sujeto social concreto y el mundo de su vida, a un momento de fundacién de su
identidad” (p.150). En este sentido la identidad es algo dinamico, que se va
formando a lo largo del tiempo y en interaccidn con el entorno social y cultural, por lo
tanto el sonido también juega un papel importante en el espacio, esta intimamente
ligado a las actividades humanas vy testifica procesos culturales e histéricos. El
entorno sonoro, puede leerse y revelar marcas. Murray Schafer (2013) menciona
que las marcas sonoras de una comunidad son unicas y especiales cuando son
notadas y consideradas por los habitantes, ya que estas tienen un significado
especial, con cualidades que caracterizan a la comunidad. Una vez identificadas

estas marcas, tienen que protegerse.

Los procesos histéricos en el pueblo de San Juan de Aragén a lo largo del tiempo
han dejado una huella profunda en sus habitantes, manifestandose a través de
diversas expresiones culturales. Una de las mas emblematicas para este territorio
es la representacion civica de la batalla de Puebla del 5 de mayo, que conmemora
un acontecimiento historico crucial en México ocurrido hace 163 afos. Esta
celebracidén no solo es una muestra de la riqueza cultural del lugar, sino que también

refleja la identidad y la memoria colectiva de la comunidad a través de su propia
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historia que han heredado de sus antepasados desde hace mas de cien afos.
Citando a Echeverria (2010 ), “la vida humana implica la reproduccién o el cultivo de
la identidad del mismo, de una identidad que se transforma, y que lo hace ya sea
acumulativamente, como resultado de muchos ciclos sucesivos de reproduccion, o

disruptivamente, en acontecimientos de cambio concentrado” (p.153).

Los habitantes del Pueblo de San Juan de Aragén expresan y evidencian esta
rigueza cultural a través de la dramatizacion de este evento historico,
transportandonos al pasado mediante elementos distintivos como voces, versos,
musica y entre otros sonidos. Estos elementos han sido transmitidos de generacion
en generacion, revelando la profunda conexién de la comunidad con su historia y
sus tradiciones. Asi, la conmemoracion de la Batalla de Puebla en el pueblo de San
Juan de Aragéon no solo representa un evento histérico significativo, sino que
también constituye un testimonio vivo de la persistencia y el orgullo de la comunidad
por preservar sus raices culturales a lo largo del tiempo.

Es en los ambitos educativo y cultural es donde el valor de ese patrimonio se incrementa,

pues los sonidos que caracterizan nuestra vida cotidiana, conforman nuestra identidad, nos

identifican y diferencian de otras culturas. Esa memoria formada por sonidos siempre esta en

riesgo de caer en el silencio y quedar en el olvido si no la preservamos.(Camacho, 2005, p.8)

La representacion de la batalla de Puebla del 5 de mayo de 1862 en el pueblo de
San Juan de Aragdn es un evento profundamente significativo, que manifiesta una
dualidad en su relacion con el liberalismo y con los procesos migratorios historicos

de la region. Esta conmemoracion, compartida también con pueblos riberefios de la
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zona de Texcoco, trasciende la idea tradicional del nacionalismo, se convierte en un
acto vivo en el que la comunidad se reune para fortalecer su identidad cultural a
través de una narrativa histérica propia. Teniendo en cuenta a Echeverria (2010) la
identidad comunitaria son hechos que se viven en ellas... La prolongacion de lo
“sagrado” dentro de lo “profano” es tan reciente y tan fuerte que mantiene a éste

como un momento que no acaba de constituirse” (p.161).

Mediante la dramatizacion popular, cargada de simbolos y significados, los
habitantes recrean la batalla de Puebla no como un relato impuesto desde el
discurso oficial, sino como una expresion colectiva de memoria y pertenencia. Esta
se evidencia especialmente en los versos que narran los acontecimientos del pueblo
y en la representacion de personajes locales con tono satirico y doble sentido, que
revelan tanto el ingenio como la critica social propia. Giménez Montiel (2017),
menciona que “la cultura-significado tiende a generar en los individuos que la
interiorizan ciertas estructuras mentales que los psicologos sociales llaman
‘representaciones sociales” y los cognitivistas “esquemas”, esto es, “redes de
elementos cognitivos fuertemente interconectados que representan conceptos

genéricos almacenados en la memoria” (p.56).

Por otra parte, la musica de chirimia es un elemento muy significativo y cultural del
territorio, ya que esta resuena por las calles como antesala de la representacion de
la batalla del 5 de mayo. Esta suele estar acompainada de gritos, bailes y gestos que
estremecen a los participantes en lo mas profundo de su psique, generando una

especie de catarsis colectiva. En este ritual compartido, la comunidad reafirma su
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diferencia, se reconoce a si misma, y se distingue de otros pueblos mediante
practicas que combinan lo festivo, lo histérico y lo sagrado. Teniendo en cuenta a
Giménez Montiel (2007), plantea que “la identidad puede definirse como un proceso
subjetivo (y frecuentemente auto reflexivo) por el que los sujetos definen su
diferencia de otros sujetos (y de su entorno social) mediante la autoasignacion de un
repertorio de atributos culturales frecuentemente valorizados y relativamente

estables en el tiempo” (p.61).

Este evento, como se ha mencionado anteriormente, no solo conmemora un hecho
histérico importante, sino que también tiene un papel crucial en la cohesion social y
el sentido de la comunidad, ya que no solo es un acto protocolario, sino de un
proceso que implica la organizacion de las mesas directivas, la recaudacion de
fondos, la asignacion de actividades, la preparacién gastrondmica entre las familias,
la contratacién de musica. Todo ello conecta a los habitantes de manera significativa
y emocional, al compartir la experiencia, el ritual y su historia. Ademas, se impulsa
la actividad econdmica local, debido a que algunos aun crean artesanias, e
indumentaria que complementa las vestimenta en la representacion. “Las acciones
colectivas suponen actores colectivos dotados de identidad, porque de lo contrario
no se podria explicar cdmo pueden dar sentido a su accion” (Giménez Montiel,

2007, p.68).

La importancia de este lugar se fundamenta en su contexto histérico, geografico y
cultural, marcando la trayectoria de esta manifestacion que, segun relatan los

pobladores en la actualidad, fue la primera en celebrarse en un pueblo originario
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dentro de la Ciudad de México. Aunque esta tradicidn persiste entre sus habitantes,
muchos desconocen de ella en otras regiones de la Ciudad de México. Esta
representacion también se desarrolla en el pueblo del Peidén de los Bafios, la cual
tiene menos de cien afos de representarse, algunas de las versiones de sus
habitantes mencionan que fue heredada del pueblo de San Juan de Aragén. Quizas
en este territorio, en el pueblo del Pefidén, es mas observado y difundido por algunas
instituciones y medios masivos. Algunos miembros de la comunidad de San Juan de
Aragon mencionan que esto se debe por su cercania con el Aeropuerto
Internacional de la Ciudad de Meéxico, otros argumentan que es por vinculos
politicos. Aunque estas son solo suposiciones, cada territorio tiene su propia historia
y este trabajo se centra en el Pueblo de San Juan de Aragon.

El patrimonio cultural no es un hecho dado, una realidad que exista por si misma, sino una

construccion histérica, una concepciéon y una representacién que se crea a través de un

proceso en el que intervienen tanto los distintos intereses de las clases sociales que integran

la nacion, como las diferencias histéricas y politicas que oponen a las naciones. (Flores
Cano,1993, citado en Rodriguez Reséndiz 201, p.29)

Es relevante destacar que a pesar de los cambios significativos en el territorio, el
estilo de vida y sus tradiciones, los habitantes de San Juan de Aragon continuan
manteniendo y reafirmando su esencia cultural. Aunque se han integrado a la vida
moderna, han preservado con resistencia sus usos y costumbres, una caracteristica
de los pueblos originarios. Su configuracion social en la organizacién de sus

conmemoraciones ha mantenido al margen a las instituciones y actores con fines
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politicos en este territorio y sin agentes externos, lo cual les permite mantener su

propia esencia y tradicion en la comunidad.

La documentacion sonora de este territorio es un recurso invaluable, como se
desarrollara en el apartado metodoldgico, el registro sonoro es menos intrusivo y los
archivos generados se conservan sin modificaciones significativas para mantener su
autenticidad. Esto no solo contribuye a la preservacion del patrimonio sonoro local,
sino que también en la valoracion, fortalecimiento, difusién y el conocimiento de la

diversidad cultural del Pueblo de San Juan de Aragon.

1.1 Generalidades del Pueblo de San Juan de Aragén

En este apartado se abordan las generalidades del pueblo de San Juan de Aragén,
con el propédsito de conocer su contexto histérico, geografico, cultural y asi
comprender la importancia de sus manifestaciones culturales. Para la realizaciéon de
la documentaciéon sonora en este trabajo, es fundamental entender el contexto
sonoro, popular y colectivo de San Juan de Aragoén. Este lugar ha sido testigo de
eventos significativos que han moldeado su identidad, desde las fiestas
eclesiasticas y los bailes sonideros, hasta la representacion civica de la batalla de

Puebla del 5 de mayo de 1862, la cual destaca entre todas sus conmemoraciones.
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1.1.2 Contexto Histoérico

San Juan de Aragén es un pueblo originario inmerso en la Ciudad de Meéxico,
antiguamente formaba parte de los bienes comunales de las parcialidades de
Santiago Tlatelolco. Lopez Sarrelangue (1982), menciona que estas tierras habian
sido cedidas a los tlatelolcas por el emperador Cuauhtémoc después de ser
derrotados por los esparfioles como parte de la distribucién y reconciliacion con los
indigenas, posterior a la conquista, la cual era parte de la llamada Republica de
Indios. Este territorio abarcaba el Nororiente de la ciudad hasta el cerro del Pefion
de los Bafos perteneciente al Lago de Texcoco (p.6)

De acuerdo con unos anales, los tenochca cedieron a los tlatelolca las margenes de la

laguna de Tetzcoco y poco después ambos pueblos se repartieron fraternalmente los

derechos de pesca en todo el septentrién, hasta un cerrito que con posterioridad seria

conocido como el Peidn de los Bafos, rumbo al oriente. (L6pez Sarrelangue, 1982, p.5)

Posteriormente estas tierras fueron rentadas por los tlatelolca a Blas Lopez de
Aragon, el cual fundo6 la hacienda de Santa Ana. En el Archivo General de la Nacion
(2021), menciona que este lugar se dedicaba a la cosecha de maiz, trigo y arvejon,
asi como a la ganaderia, se construyeron presas, puentes, caballerias, en donde se
delimité también el paso del Rio de Guadalupe de las aguas del Rio de Tlalnepantla
(Parr.3). Esta hacienda fue una de las mas productivas de su época, ya que la
desecacion después de la conquista favorecio el asentamiento y crecimiento de la

poblacion de este territorio, en donde se extraia la sal de tierra. En el siglo XVIII, la
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hacienda fue despojada de parte de su territorio para la construccién de la Basilica
de Guadalupe, lo que incrementd su importancia sociopolitica y cultural.
Mediando las solemnidades previstas por la ley respecto de los bienes de comunidades, en
1713 se concedi6 al alférez Blas Lopez de Aragdn veinte caballerias y un sitio de ganado
mayor en arrendamiento por un periodo de nueve afios —ya que el de diez se consideraba

perpetuo y la parcialidad solo gozaba del usufructo de las tierras en la cantidad de

setecientos pesos anuales. (Lopez Sarrelangue, 1982, p.13)

La Hacienda de Santa Ana tenia un vasto territorio donde se ubicaba la rancheria
Salinas de la Punta del Rio, por donde pasaba el Rio de Guadalupe, que provenia
del Tepeyac. En este lugar se extraia sal de la tierra, debido a la desecacion del
lago. Los procesos migratorios jugaron un papel crucial en esta area v,
posteriormente, en la fundacién del Pueblo de San Juan de Aragdn. Los habitantes
del pueblo cuentan que sus ancestros provinieron originalmente de la zona de
Texcoco, posiblemente atraidos por su ubicacion cercana a la Villa de Guadalupe y
al centro de la Ciudad de México, o tal vez por la oportunidad de emplearse en la
hacienda de Aragon, ya que se especializaban en la extraccion de la sal, ademas de

desempeniar actividades de caza de aves y pesca en el lago.

De acuerdo con Gutiérrez Barrera (2019):

De estos comerciantes, productores y recolectores nace la primera generacién de personas
que habitaron en lo que cominmente se conocia como Salinas de la Punta del Rio; un
espacio de encuentro entre el Rio de Guadalupe proveniente de la zona del Tepeyac y el
Lago de Texcoco donde desembocaba. La Rancheria Salinas de la Punta del Rio era el paso
obligado para el transito proveniente de toda la zona de Texcoco y Ecatepec hacia la Villa de
Guadalupe o el centro de la ciudad. Dicho espacio es lo que actualmente conocemos como

el Pueblo San Juan de Aragon. ( p.9)
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Después de la Independencia de México, la hacienda de Santa Ana deja de
funcionar a consecuencia de la desamortizaciones de las fincas rusticas y urbanas
propiedad de las corporaciones civiles y religiosas que se establece dentro de Ley
Lerdo decretada el 25 de junio de 1856 por el presidente Ignacio Comonfort y de
esta manera disolviendo la hacienda en pueblos y ranchos. Es asi como el pueblo
de Aragdn comienza su fundacién. El Archivo General de la Nacién (2021) refiere
que el presidente Comonfort decreto el 13 de septiembre de 1857 el reconocimiento
legal del Pueblo de San Juan de Aragon (Parr.5). En la Gaceta Oficial de la Ciudad
de México (2018), se menciona que “el Gobierno le otorgé a San Juan de Aragon
600 varas, circundando al centro de la localidad. Para ese entonces, gran parte de
la poblaciéon se dedicaba a la extraccion de sal de la zona desecada del Lago”
(p.76). Este episodio marca un momento en la historia fundacional del pueblo, pero
también la relacion con el liberalismo. De acuerdo con Gutiérrez Barrera (2019), las
parcialidades eran unidades poblacionales... tenian relacién comercial tributaria con
ella... Con la llegada del liberalismo dichas entidades politico-sociales fueron

resquebrajadas hasta llegar a su desaparicion (p.13).

La Revolucion mexicana fue un momento importante para la historia de México, al
término de ésta, trajo muchos beneficios, entre estos la reparticion de tierras de
caracter ejidal. En 1922 el Pueblo de San Juan de Aragén se beneficia de estas
reparticiones y se le otorgan 1.074 hectareas Segun Senties, (1991), citado en la
Gaceta Oficial de la Ciudad de México (2018. p.77). Sin embargo, estos terrenos

quedan baldios por el tipo de terreno salitroso. El Archivo General de la Nacion
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(2021), refiere que este salitre “desfavorece el crecimiento de abundante vegetacion
e impidié que fuera una zona de cultivo intenso. Fue entonces que para el sexenio
de Lazaro Cardenas del Rio, se comenzaron las labores de reforestacién en las
zonas que ya habian agotado su reserva salina” (Parr.7). Este proceso de
reforestacion no solo permiti6 en un principio que no se hicieran remolinos de
tolvaneras, sino también a la creacién del bosque de San Juan de Aragén y de
nuevas viviendas. Es asi que con la necesidad de reubicar a poblaciones de
asentamiento irregular se crean las zonas habitacionales. Como se afirma en la
Gaceta oficial de la Ciudad de México (2018), en donde el 22 de febrero de 1962 se
decretd en el Diario Oficial, la expropiacion de 885.39-82 hectareas, al Ejido de San
Juan de Aragon el cual seria a favor Departamento del Distrito Federal, y se
destinaran estos terrenos para la construccion unidades habitacionales, ademas de
la creacion de un campo deportivo, areas verdes, un lago artificial y un zooldgico.
Este proceso dio comienzo a una nueva etapa de la zona de Aragén y con ello la

conformacién actual del pueblo (p.77).

El Pueblo de San Juan de Aragon, antiguamente se conformaba por 4 barrios: La
Ascension del Sefor, Santiago Apodstol, San Miguel Arcangel y San Juan Bautista.
Posteriormente, experimentd una expansioén significativa con la incorporacion de dos
nuevos sectores, resultado de la expropiacidon de ejidos. Estos nuevos sectores, el
sector 32 representando La Candelaria, y el sector 33 representando a San Felipe
de Jesus, han enriquecido la conformacion territorial del pueblo. Esta configuracion
se mantiene hasta la actualidad y es en estos espacios donde se llevan a cabo sus

fiestas patronales y conmemoraciones comunitarias.
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Este lugar no solo es notable por su estructura urbana y su historia, sino también
por sus vibrantes celebraciones y eventos culturales que han moldeado su identidad
al pasado del tiempo. Las festividades patronales, los carnavales y la
conmemoracion civica de la batalla de Puebla del 5 de mayo de 1862 son ejemplos

destacados que reflejan la rica historia y las tradiciones arraigadas en la comunidad.

1.1.3 Contexto Geografico

El pueblo de San Juan de Aragoén se encuentra al Nororiente del valle de la Ciudad
de México y forma parte de la delegacion Gustavo A. Madero. En la misma zona se
ubican el bosque de San Juan de Aragén y el Zooldgico de Aragén. Limita con
colonias como; Casas Aleman, Campestre Aragén, San Juan de Aragon Seccion VI
y |. En el siguiente mapa 1 se muestra la distribucion de los barrios del Pueblo de

San Juan de Aragon.
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Mapa 1: Distribucion de los barrios del Pueblo de San Juan de Aragon, Gustavo A.Madero. Ciudad
de México. Fuente: Google Maps (Consultado el 11/06/2024).
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Esta zona ha experimentado transformaciones desde la época prehispanica hasta la
actualidad, siendo parte del antiguo Lago de Texcoco. Segun el Archivo General de
la Nacién (2021), este lago era, “el mas importante de los seis que rodeaban la
mitica Ciudad de Tenochtitlan, y que a su caida en 1521, debido a la incursién de los

conquistadores espanoles, se dio comienzo a su desecacion” (Parr.2).

La ubicacion geografica del Pueblo de San Juan de Aragoén fue fundamental para
los procesos migratorios, conectando a través del Lago de Texcoco con
comunidades del Estado de México, como el pueblo de San Cristobal Nexquipayac
en el municipio de Atenco. Ademas, se comunica con la Villa de Guadalupe a través
de la avenida Rio de Guadalupe y Calzada San Juan de Aragon, histéricamente
utilizada para peregrinajes hacia el cerro del Tepeyac. También tiene proximidad con
el centro de la Ciudad de México y el mercado de La Merced. Estos procesos
migratorios, gracias a su posicion geografica facilitaron el comercio e intercambio
cultural con las comunidades vecinas.
La poblaciéon de Salinas de la Punta del Rio comenzé a popularizarse en 1531, por ser el
punto de partida para las peregrinaciones del otro lado del lago que pretendian llegar al
punto donde se le aparecié la Virgen de Guadalupe a Juan Diego y posteriormente al Centro
de la ciudad a comprar o vender productos. Los peregrinos llegaban desde Texcoco,

Nexquipayac, Atenco, Ocopulco, entre otros. Por lo que el poblado comenzé a prepararse

para recibir a los peregrinos, venderles sal y darles posada. (Rosas Fonseca, 2021. p.10)

Los canales mexicas fueron caminos importantes para las rutas de comercio y de
intercambio cultural en Tenochtitlan. De la Torre Villalpando (2010), sefala que estas

vialidades acuaticas marcaron el trazado urbano de la ciudad. Los espafoles
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después de la conquista nombraron a estos canales acequias, las cuales les dieron
seguimiento y continuidad en el desarrollo de los caminos (p.58). Retomando a
Palerm (1973) citado en Sanchez Valdéz (2014), menciona que “el acceso a
Tenochtitlan de otros pueblos riberefios era posible gracias a una compleja red de
canales, acequias y calzadas que constituian un sistema de comunicacion,

contencion y manejo de las aguas de los lagos” (p.48).

Los rios y calzadas tenian también un papel importante en la comunicacion y en las
rutas de los habitantes de la ciudad de Meéxico. Actualmente, se pueden aun
observar los trazos irregulares por donde pasaban los rios, las construcciones
tuvieron que adaptarse a estas vias naturales. Estas irregularidades se mantienen
visibles en el Pueblo de San Juan de Aragoén, ya que por él pasaba el rio de
Guadalupe, actualmente Calzada de San Juan de Aragéon y avenida Rio de
Guadalupe, el cual en la antigiedad desembocaba hacia el lago de Texcoco. En el
mapa 2 se muestra el seguimiento de la avenida rio de Guadalupe, que provenia del
Tepeyac para continuar la avenida Calzada San Juan de Aragén y 412.
Actualmente, estas avenidas son recorridas por peregrinos provenientes de la zona
de Texcoco, Chalco y otras ciudades, quienes, dias previos al 12 de diciembre,
transitan en grandes multitudes rumbo a la Basilica de Guadalupe, encontrando en

su camino al Pueblo de San Juan de Aragon.

Como se mencioné anteriormente, esta ruta se utilizaba en la antigiedad como
camino de peregrinaje y era un paso insoslayable hacia la Rancheria Punta de la

Salina del Rio, que conducia al cerro del Tepeyac. Asimismo, la avenida Rio de
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Guadalupe conecta con la Calzada de Guadalupe, que va hacia Peralvillo, Tlatelolco

y el Centro de la Ciudad de México.
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Mapa 2: Trazo Rio de Guadalupe, Gustavo A. Madero, Ciudad de México.
Fuente: Google Maps. (Consultado el 11/06/2024)

Dentro de estos procesos migratorios, el pueblo de San Juan de Aragén se vincula
con el pueblo de Nexquipayac, en Texcoco, manteniendo intercambios culturales y
comerciales. Los lugarenos en el pueblo de Aragdbn mencionan que, dentro del
intercambio comercial, sus ancestros intercambiaron la sal “tequesquite”, por los
papeles que contenian los didlogos de la escenificacion de la batalla de Puebla del 5
de mayo de 1862, con los pobladores de Nexquipayac, quienes ya representaban

este acto civico en su territorio.

Otra hipétesis se relaciona con los proceso migratorios de los habitantes de Texcoco
hacia lo que antes era la Salinas de la Punta del Rio, por otra parte a sus proceso

fundacional y la relacién con el liberalismo.
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Gutierréz Barrera (2019) menciona que dentro de los procesos migratorios a Salinas
de la Punta del Rio, no se sabe con certeza de como llegaban los pobladores de
otras regiones a este territorio. Existen distintas versiones en las que se plantea si
rodeaban el Lago de Texcoco por la zona del cerro Gordo, o por la laguna a través
de canoas de oriente a poniente (p.11). Aunque no hay certeza de cual era la ruta
de arribo al Pueblo de Aragon, es posible inferir que los rios y acequias tuvieron una
gran influencia en la ruta comercial de los pueblos riberefios. En este contexto, Rio
de Guadalupe pasaba por el Pueblo de San Juan de Aragén, y esta ruta también
era utilizada para el peregrinaje en la Villa de Guadalupe. Por ello, es probable que
haya tenido una gran relevancia en las conexiones comerciales y culturales con los
pueblos de Texcoco.

El crecimiento acelerado de las grandes ciudades mexicanas en los ultimos 50 afos se debe,

ante todo, al arribo de emigrantes que proceden de las zonas rurales, indias o mestizas. La

dindmica de este proceso migratorio obedece al empobrecimiento del campo y a la

concentracion en las urbes de las actividades econdmicas y las oportunidades de diverso
tipo. Esta migracion indianiza a la ciudad. En general, el recién llegado cuenta con familiares

o amigos del mismo pueblo que llegaron antes; ellos le facilitan el primer contacto con la
ciudad, la ambientacién minima, la busqueda de trabajo. Juntos forman un nucleo de gente
identificada por la cultura local de origen. En ese pequefio ambito transterrado se puede
hablar la lengua propia y se recrean, hasta donde el nuevo medio lo permite, usos y
costumbres. (Bonfil Batalla, 198, p.65)

Al paso del tiempo San Juan de Aragon dentro de sus cambios urbanos y la
creacion de zonas habitacionales, se ve en la necesidad de la modernizacion e
industrializacién, por lo que se crean instituciones y mercados que satisfagan las

necesidades de los habitantes del pueblo. Actualmente el pueblo de San Juan de



29

Aragén cuenta con un mercado principal, el Mercado N° 185, una escuela primaria
llamada "Obras del Valle de México", el Pantedn de Santiago, la plaza civica "Jardin
Revolucién" que funciona como plaza principal, asi como la Parroquia de San Juan
Criséstomo donde gran parte de los habitantes se concentran durante
conmemoraciones y festividades eclesiasticas. En este lugar también se encuentra
la institucion media superior, el Centro de Estudios Cientificos y Tecnoldgicos N° 1
"Gonzalo Vazquez Vela" IPN, la Unidad de Medicina Familiar No. 29 del Instituto
Mexicano del Seguro Social, el DIF Francisco Zarco, asi como la Comision Nacional
del Agua CONAGUA vy el Archivo de Concentracion del SENASICA. Como parte del
territorio de los ejidos que fueron expropiados por el gobierno se construyé el
Zoolégico de Aragoéon y el bosque de Aragéon. Cuenta con una area de campos
deportivos que son parte de los ejidos del Pueblo de San Juan de Aragon el cual

lleva el nombre de Francisco Zarco.

Dentro del censo de poblacion hecho por el INEGI (2020), se menciona que la
delegacion Gustavo A. Madero cuenta con 173,351 habitantes. Dentro de la
etnicidad en la delegacion, la poblaciéon que habla una lengua Indigena representa
1.25 %, mientras que las lenguas indigenas mas frecuentes son el Nahuatl y Otomi,
asi como la poblacién segun escolaridad, 2.5% sin escolaridad, 37.4% nivel basico,

29.0% media superior, 30.9% superior, 0.1% no especifico.

Durante uno de los acercamientos a la comunidad, algunos habitantes describen

como era el territorio en tiempos pasados. Ernesto Monroy, originario del pueblo,
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comparte un recuerdo de su nifiez y como era San Juan de Aragén, menciona un
antiguo rio y el que ahora es la avenida Rio Guadalupe y la calzada San Juan de
Aragon, la cual se conectaba de la villa de Guadalupe y desembocaba con el Lago
de Texcoco. También menciona las actividades econdmicas que se practicaban,
como la pesca, la caza de patos, la recoleccién de ahuautle y tequesquite, entre

otras. (Ernesto Monroy. Comunicacion Personal. 3 de mayo de 2024)

El Pueblo de San Juan de Aragon a través del tiempo ha experimentado cambios en
su configuracion urbana, asi como de su paisaje visual y sonoro, derivado del
crecimiento de la ciudad, en el que se integran nuevos sistemas de transporte
modernos, ademas de la llegada de nuevos residentes, producto de la creacion de
nuevas viviendas. Es un lugar donde las festividades y conmemoraciones son
memoria viva de un pueblo originario inmerso en la Ciudad de México que lucha por
preservar su identidad, adaptando y configurando sus expresiones culturales,

producto de los cambios sociales y urbanos de la gran ciudad.

1.1.4 Contexto Cultural

Las costumbres y tradiciones en las comunidades juegan un papel fundamental en
su desarrollo social y cultural. En el caso especifico del Pueblo de San Juan de
Aragén, estas practicas no son una excepcion, sino un pilar que fortalece su

identidad a través de su historia y sus procesos migratorios. Este pueblo alberga
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costumbres importantes para sus habitantes que aun se mantienen vivas, producto
del conocimiento transmitido de generacion en generacion a través de la oralidad, la
representacion y sus fiestas que han prevalecido en la memoria colectiva de los
pobladores durante afos, que no solo mantienen su herencia cultural, sino que
también fomentan un sentido de pertenencia y unidad entre generaciones que
puede ser documentada a través del sonido como una estrategia mas para su

preservacion, difusion e investigacion.

El pueblo de San Juan de Aragén es uno de los 139 pueblos originarios en la
Ciudad de México, alcanzados por el crecimiento demografico y la mancha gris de
la ciudad. Los pueblos originarios son grupos étnicos y culturales que han habitado
un territorio desde tiempos anteriores. Segun la revista Ciudad Defensora (2020),
estos pueblos "descienden de poblaciones asentadas en el territorio actual de la
Ciudad de México desde antes de la colonizacién y el establecimiento de las
fronteras actuales. Conservan sus instituciones sociales, econdmicas, culturales y
politicas; sus sistemas normativos propios, su tradicion historica, territorialidad y
cosmovision" (p. 8).

Los pueblos originarios manifiestan la vigencia de una identidad comunitaria que es

fortalecida por medio de las labores requeridas para las celebraciones rituales. Las

principales actividades comunitarias son las festividades, que mantienen a los habitantes

originarios en una interaccion cotidiana a lo largo de todo el afio. ( Romero, 2009, p.50)
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De acuerdo con Romero Tovar (2009) menciona que los originarios han sufrido
cambios ante la modernidad, algunos han dejado de hablar nahuatl en gran parte de
la Ciudad, asi como de usar su indumentaria que caracteriza a los pueblos
indigenas, tal vez en algunos casos perdiendo sus raices y tradicion, asi como
modificando sus procesos culturales simbdlicos. Asi mismo, menciona que los
investigadores y gobernantes ponen la mirada en los pueblos originarios por las
implicaciones politicas, sociales y culturales de la ciudad. Citando a Romero (2009),
‘los grupos étnicos debian hacerse a la nueva sociedad “moderna” dejando de lado

sus lenguas y sus culturas” (p.48).

A pesar de la modernizacion, los pueblos originarios adaptan y refuerzan sus
manifestaciones culturales, sinbnimo de una cultura viva y en resistencia. Bonfil
Batalla (1987), expresa que “ los barrios viejos de la ciudad nos permite entrever
una forma de vida que es resultado de la adaptacion de muchas formas culturales
mesoamericanas al contexto urbano, durante largo tiempo y en condiciones de

subordinacion frente a la cultura dominante” (p.63).

San Juan de Aragdn representa un ejemplo vivo de como los pueblos originarios de
México han sabido resistir y adaptarse en un contexto urbano cambiante que
constantemente amenaza su expresiones culturales ante la modernidad y sus
cambios generacionales. Sus festividades y tradiciones no solo son una celebracion
del pasado, sino también una afirmacion de su identidad colectiva y un recordatorio

de su papel fundamental en la historia y la cultura de la Ciudad de México, ya que
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ha sido testigo de muchos acontecimientos que han marcado su trayectoria a lo

largo del tiempo.

Como lo expresa Bonfil Batalla(1987):

Los pueblos del México profundo crean y recrean continuamente su cultura, la ajustan a las
presiones cambiantes, refuerzan sus ambitos propios y privados, hacen suyos elementos
culturales ajenos para ponerlos a su servicio, reiteran ciclicamente los actos colectivos que
son una manera de expresar y renovar su identidad propia; callan o se rebelan, segun una

estrategia afinada por siglos de resistencia. (p.11)

1.1.5 Fiestas Patronales

Las fiestas conmemoran momentos historicos o sucesos significativos en una
comunidad a través de rituales, bailes, representaciones y actos civicos que
refuerzan el sentimiento de pertenencia e identidad colectiva. Estas manifestaciones
estan cargadas de simbolismos que configuran el acto performativo. Homobono
Martinez (1990), escribe que “el sentimiento de pertenencia a la comunidad, su
identidad colectiva, se actualiza o explicita mediante los rituales, entre éstos los
festivos. Tienen un sentido social integrador en tanto que rituales mismos, ademas

de los significados de cada uno” (p.4).

En San Juan de Aragon las fiestas patronales y conmemoraciones, juegan un papel
fundamental en la manifestacion y fortalecimiento de la identidad comunitaria.
Historicamente el pueblo se dividia en cuatro barrios, posteriormente se afadieron

dos sectores, cada uno con un santo patron designado: La Ascension del Senor,
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Santiago Apodstol, San Miguel Arcangel y San Juan Bautista, asi como en el sector
32 La Candelaria y el sector 33 San Felipe de Jesus. Estos celebran su festividad en
fechas especificas del calendario religioso, subrayando la importancia de las
conmemoraciones eclesiasticas en la historia fundacional y memoria colectiva de la

comunidad.

Actualmente, estas festividades son organizadas por mesas o mayordomias, que
tienen la responsabilidad de recaudar fondos para cubrir los gastos de la
celebracion. Ademas, coordinan las visitas del santo patron a los hogares, donde los
anfitriones ofrecen comida y bebida a los fieles como acto de fe. En la imagen 1 se
visualiza la visita del santo patron San Juan Bautista en el hogar de uno de los
habitantes del pueblo. Las celebraciones también incluyen el uso de fuegos
pirotécnicos y musica en vivo para enriquecer la experiencia festiva. Durante la
festividad, se realiza una procesion por las calles del pueblo junto al santo patron,
acompanada por una banda de viento compuesta por musicos de la comunidad.
Esta peregrinacion concluye con visitas a los hogares que han solicitado la

intervencion de la mayordomia.

El punto culminante de las festividades tiene lugar en la iglesia principal, San Juan
Cris6stomo, donde se celebra la misa correspondiente y se veneran las imagenes
religiosas. El dia del santo patrén, en la plaza civica Jardin Revolucion, los
habitantes participan en la quema tradicional del castillo de fuegos pirotécnicos, en
donde muchas veces se integra la figura representativa en la quema o el nombre del

santo homenajeado. Esta jornada también incluye musica en vivo a cargo de una
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orquesta de viento compuesta por musicos del pueblo, que se yuxtapone con el
ambiente sonoro, el cual lo componen en ese acto ritual los juegos pirotécnicos, los
rezos, la euforia de las personas, las campanas de la iglesia, las voces y murmullos
a si como el sonido juegos mecanicos y venta de comida, constituyendo

expresiones de gran carga simbdlica para los pobladores, una marca sonora que

caracteriza este acto.

Imagen 1: Fiesta patronal de San Juan Bautistas. Pueblo de San Juan de Aragén, Ciudad de México.
Fuente: Fotografia del autor (24 de junio de 2022).

En una entrevista realizada al Sefior Morales originario del pueblo, narra parte de

cdémo se organizan las fiestas patronales, la cual se describe a continuacion:
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El pueblo de San Juan de Aragén se conforma originalmente por cuatro barrios y cada uno
de ellos tiene su fiesta patronal de acuerdo a su fecha ... Normalmente cada barrio tiene su
mesa directiva o mayordomia, es quien se encarga de desarrollar y organizar la festividad de
la imagen de acuerdo al barrio que corresponda... Hay diferentes etapas para el desarrollo
de la festividad... Algunos meses previos a la fecha de la fiesta, van preparandose con
invitaciones a los vecinos de su barrio, donde hacen entrega de sus convites... donde de
alguna manera les piden su apoyo econdmico para sufragar los gastos. (Morales L. Las

Fiestas Patronales. Comunicacién personal. 20 de junio del 2024)

1.1.6 El Sonidero

Es importante, aunque no sea el tema central de este proyecto, destacan estas
marcas sonoras de San Juan de Aragdn, porque como ya se mencionaba, hace
parte de una cultura aural colectiva y popular. De esta manera, se destaca que el
Pueblo San Juan de Aragdén es semillero de Sonideros. En este sentido, los
habitantes de este territorio desarrollaron un marcado gusto por los aparatos
musicales, que abarca desde tornamesas y reproductores de casete, hasta sistemas
de amplificacion para bocinas y colecciones de vinilos, especialmente de géneros
como la cumbia y la guaracha, los cuales utilizaban para amenizar sus fiestas
callejeras. Con el paso del tiempo, este entusiasmo dio lugar al surgimiento de una
oleada de personajes apasionados por la musica, coleccionistas, DJ locales,
sonideros y productores que comenzaron a forjar una identidad cultural propia
alrededor de estos sonidos populares. Este movimiento no solo se consolidé como
una forma de expresion comunitaria, sino que también derivd en grandes

producciones musicales, muchas veces artesanales pero cargadas de ingenio y
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creatividad, que empezaron a circular por otros territorios de la ciudad. Asi, lo que
comenzd como una practica barrial espontanea, terminé por convertirse en un
fendmeno urbano con fuerte arraigo social y proyeccion regional, capaz de cruzar

fronteras fisicas y simbdlicas a través de la musica.

Algunos sonideros representativos que se han gestado en esta comunidad a lo largo
de su historia son; Sonido Moreno, Sonido Rolas, Sonido Tropical Caribe, Sonido
Hernandez y entre otros que han sido parte del movimiento sonidero en el pueblo
de Aragon y en la Ciudad de México. Cruzvillegas (2016), define a un sonidero
como "un dj o mezclador que ameniza un evento con su voz y presencia. El término

sonidero, desde su origen, esta ligado a la representacion e identidad de los barrios

populares en diferentes ciudades de México" (p.11).

Image 2: aif Sonidero, Sonido Rolas Jr. Fiesta patronal de San Juan Bautista Pueblo de San
Juan de Aragoén. Ciudad de México. Fuente: Fotografia del autor. (24 de Junio del 2022)
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El movimiento Sonidero y sus bailes callejeros forman parte del escenario social y
de las conmemoraciones y celebraciones eclesiasticas en el pueblo de Aragon.
Estos eventos son organizados y patrocinados por la propia comunidad del barrio
correspondiente, tienen una gran audiencia y convocatoria, atrayendo a habitantes
de otras comunidades aledafias que llegan para presenciar y disfrutar de manera
gratuita la musica a través de elaboradas producciones de luz y sonido. Dentro de
este territorio es importante mencionar la participacion y apoyo que brindan estos
personajes de las luces y el sonido, ya que también contribuyen a las fiestas y
conmemoraciones, muchas veces de manera significativa y voluntaria en
proporcionar equipos de sonidos, asi como en la organizacion y gestion en

colaboracion con los pobladores y las autoridades.

El sonidero forma parte fundamental de la identidad cultural del pueblo de San Juan
de Aragdn, al ser un elemento importante dentro de su historia y expresiones
comunitarias. Esta manifestacion popular no solo anima celebraciones y encuentros,
sino que también es testimonio del sincretismo cultural que caracteriza a los pueblos

originarios y a los barrios emblematicos de la Ciudad de México.

A continuacién, se muestran en la Tabla 1 las fechas eclesiasticas y
conmemoraciones que se llevan a cabo en el pueblo de San Juan de Aragon

durante todo el ano
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Tabla 1: Fechas Eclesiasticas y Conmemoracion del Pueblo de San Juan de

Aragon.
Fecha Actividad Barrio
27 de Enero San Juan Cris6stomo Pueblo de San Juan de Aragén

2 de Febrero

La Candelaria

Ejido de San Juan de Aragén, Sector
32

5 de Febrero

San Felipe de Jesus

Ejido de San Juan de Aragon, Sector
33

4.5,6 de Mayo Representacion Civica de la batalla Pueblo de San Juan de Aragén
de Puebla del 5 de mayo de 1862.
24 de Junio San Juan Bautista San Juan Bautista

1,2 de Noviembre

Dia de Muertos

Pueblo de San Juan de Aragén

22 de Noviembre

Santa Cecilia

Pueblo de San Juan de Aragén

Nota: Elaboracion propia, creada a partir de la informacioén recopilada sobre las conmemoraciones
del Pueblo de San Juan de Aragon, el 23 /06/24.

En el pueblo de Aragdn, hay una gran variedad de manifestaciones culturales.

Algunas conmemoraciones estan vinculadas a calendarios civicos y otras a los

religiosos que forman parte de su historia, mientras que otras tienen raices en

tradiciones prehispanicas como el dia de Muertos. Sin embargo, existe una fecha

especial que marca un momento histérico crucial en México y en la vida e identidad

de sus habitantes, la Representacion Civica de la Batalla de Puebla del 5 de Mayo

de 1862, en el cual se centra este trabajo a través de su dimension sonora, que

testifica la riqueza cultural de este singular pueblo inmerso en la Ciudad de México.
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1.1.7 La Batalla de Puebla del 5 de Mayo de 1862

Las armas nacionales se han cubierto de gloria.
Las tropas francesas se portaron con valor en el combate

y su jefe con torpeza.

General Ignacio Zaragoza

La Batalla de Puebla ocurrida el 5 de mayo de 1862, es un evento historico
significativo en Meéxico. Durante este enfrentamiento, las fuerzas mexicanas
lideradas por el general Ignacio Zaragoza lograron una sorprendente victoria sobre
el ejército francés que intentaba invadir el pais bajo el mandato de Napoledn lll.
Este dia se conmemora en gran parte de México con actos civicos y protocolarios,
destacando la resistencia y valentia de las fuerzas mexicanas frente a una potencia

invasora.

En el Pueblo de San Juan de Aragon, en la Ciudad de México, el 5 de mayo
despierta un profundo sentido de orgullo y pertenencia entre sus habitantes. Durante
mas de cien anos, los habitantes del pueblo de Aragdn han celebrado este evento
histérico con fervor, realizando la representacion que resalta la importancia de la
victoria en Puebla. Estas celebraciones no solo rinden homenaje a la victoria del
ejército mexicanos, sino que también refuerzan la identidad y el sentido de unidad
de los habitantes de este pueblo originario inmerso en la ciudad, quienes han

mantenido viva la memoria de este evento historico con entusiasmo y dedicacion.
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Antes de referir el hecho de la representacion de la batalla de Puebla en el Pueblo
de San Juan de Aragdn, es pertinente hacer una breve resefia de los
acontecimientos histéricos para aclarar qué se festeja el 5 de mayo. Nos
remontamos a la Guerra de Reforma, que tuvo lugar durante el gobierno de Benito
Juarez, entre 1858 y 1861. Este conflicto fue crucial en la historia de México, se libré
entre los liberales y los conservadores. La Reforma buscaba transformar la
estructura politica y social del pais, e incluia una serie de leyes y cambios
destinados a modernizar México y limitar el poder de la Iglesia y el ejército. Segun
Galeana (2018), "La Guerra de Reforma fue la mas cruenta después de la
Independencia. Con ella inicié el tiempo eje de México, en el que se definié su

Estado republicano, federal y laico" (p. 9).

Por otro lado, los conservadores luchaban por mantener sus privilegios eclesiasticos
y militares, asi como la proteccién de sus propiedades. Las Reformas Liberales,
como la Ley Juarez y la Ley Lerdo, buscaban la secularizacion de los bienes de la
Iglesia y la reduccién de su influencia en la vida publica. Los conservadores se
oponian a estas leyes y defendian el rol central de la Iglesia en la sociedad, ademas
de aspirar a instaurar una monarquia. Como menciona Galeana (2018), "Los
conservadores, apoyados por la Iglesia, trataron de dar al conflicto un caracter de
guerra religiosa que nunca tuvo; fue una lucha politica" (p.9). La Guerra de Reforma
duro tres afios y los conservadores finalmente perdieron. Haworth (2000) sefiala que
"la guerra se torné definitivamente en contra de los conservadores en 1860, llevando
a la prensa a reportar reveses en lugar de victorias. Cada revés —empezando con

la caida de Guanajuato en manos de los liberales en julio de 1860—" (p.127).
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Esta guerra trajo consigo consecuencias econdmicas significativas para la nacion,
que llevaron a la suspension de la deuda externa con otros paises. Segun la
Secretaria de Defensa Nacional (2023), "El 17 de julio de 1861, el Congreso de la
Republica decretd la suspension de pagos de todas las deudas publicas, lo que
origind la reaccion inmediata de Inglaterra, Espaia y Francia". Las relaciones
diplomaticas con estos paises no fueron favorables, lo que resulté en una serie de
hostilidades hacia México y las cuales fueron aprovechadas por los conservadores

para intentar establecer una monarquia en el pais.

La Convencion de Londres de 1861 fue un punto culminante para que las tres
potencias europeas se embarcaron hacia territorio mexicano reclamando la deuda
que se tenia con tales naciones. Citando al Instituto de Investigaciones Juridicas de
la Universidad Nacional Autonoma de Mexico (2012). “El articulo primero senalaba
el medio: enviar a las costas de México fuerzas combinadas de mar vy tierra, cuyo
conjunto debera ser suficiente para poder tomar y ocupar las diversas fortalezas y
posiciones militares del litoral mexicano”. (p.22). De acuerdo con el [IJ-UNAM
(2012), el Gobierno de Juarez no se negaba a pagar la deuda, solo pedia una
prérroga de dos afos ante los gobiernos que adeudaba y los invitaba a llevar a cabo
negociaciones en Orizaba con la condicién del reembarco de las tropas extranjeras.
De esta forma, es como llevaron a cabo las negociaciones a través de convenios el
19 de Febrero de 1862 en la Soledad Veracruz, en el cual por parte del gobierno
mexicano lo representaba el ministro de Relaciones Exteriores Manuel Doblado y
por la fuerza extranjeras representando la fuerza tripartita Juan Prin. El ministro de

relaciones exteriores llega a un acuerdo con los gobiernos de Espafa e Inglaterra
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para que se retiren. Sin embargo, las fuerzas francesas no accedieron a estos
convenios y comenzaron su incursion hasta Puebla con la finalidad de someter al
pais e intervenir en la politica en México, lo cual deseaban los conservadores para
instaurar una Monarquia en el pais.
Segun las cuentas de Manuel Payno, México le debia a las potencias signatarias de la
Convencién de Londres, $82.315,447.83: a Inglaterra $69.994,544.54, a Francia
$2.859,917.00 y a Espaia $9.460,986.29. He aqui la causa fundamental invocada para la
celebracion de la Convencién de Londres: una deuda total de ochenta y dos millones
trescientos quince mil cuatrocientos cuarenta y siete pesos, ochenta y tres centavos, cerca

de dieciséis millones de libras esterlinas, poco mas de cuatrocientos millones de francos de
la época. (IIJ-UNAM, 2012, p.17)

Es asi como, “el 19 de abril de 1862, las tropas francesas se prepararon a avanzar a
la Ciudad de México, el 4 de mayo llegaron a Amozoc de la Provincia de Puebla”
como afirma la Secretaria de Defensa Nacional (2023), comandadas por el Conde

de Lorencez. El ejército francés avanzaba con alrededor de tres mil quinientos

hombres hacia el fuerte de Guadalupe el 5 de mayo.

De acuerdo con Poblanidades (2021), ante el avance de las tropas francesas, el
estado de Puebla se organiza con el Sexto Batallén de la Guardia Nacional, el cual
estaba conformado por seis companias de infanteria, cuatro de Tetela de Ocampo,
una compaiia de Xochiapulco y una de Zacapoaxtla, en donde la mayoria de los
integrantes del batallon tenia el atuendo tradicional de indigenas y campesinos,
razon por la cual se les conocia como Batallon de Zacapoaxtla dentro del Ejército de

Oriente.
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Por contar entonces con la categoria politica de cabecera de distrito, Zacapoaxtla debié
presentar un batallon completo, pero como la mayoria de los habitantes de esta poblacion
estaba con la reaccion no organizo tropas propias y la Unica compania de Zacapoaxtla que

particip6 en dicha batalla lo hizo con el batallén de Tetela. (Poblanidades, 2021, p.2)

La organizacion de las tropas por parte del general Ignacio Zaragoza en el cerro de
Guadalupe y Loreto en la Ciudad de Puebla, permitié que al enfrentarse al ejército
francés le diera la victoria. Es asi como el 5 de Mayo a las diez de la mafana se
avisto al enemigo francés. Citando a la Secretaria de Defensa Nacional (2023), “la

columna francesa march6 de Amozoc al fuerte de Guadalupe la madrugada del 5 de

mayo, por considerar que ese punto le daria el dominio de la ciudad”.

En la batalla se libraron varios ataques que gracias a las estrategias del General
Ignacio permitieron darle la victoria a México ante el ejército de “Zuavos” que
contaba con fama de ser un ejército invencible. Segun la Revista Poblaninades
(2012), “cuando se supo en el resto del pais de este triunfo logrado en la ciudad de

Puebla, la mayor parte de la sociedad mexicana participd del entusiasmo colectivo

(p.31).

Segun Salazar Exaire et al.( 2011 ). “Desde aquella época, la fiesta civica ha sido un
medio utilizado por el Estado Nacional para legitimar su llegada al poder, pues “las
glorias de la patria se recuerdan siempre con entusiasmo”...las fiestas se consideran

el vehiculo de comunicacion” (p.17).

Este momento fue crucial para la historia de México y es importante destacar

algunos elementos que se veran reflejados en la representacion de la Batalla de
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Puebla del 5 de mayo en el Pueblo de San Juan de Aragén, lo cual nos permitira
identificar ciertos momentos histéricos en la dramatizacién, los cuales son reflejados

a través de sus manifestaciones culturales.

1.1.8. La Representacion de la Batalla de Puebla de 1862 en el Pueblo de San

Juan de Aragoén, Ciudad de México

En el pueblo de San Juan de Aragén, Ciudad de México, anualmente se representa
cada 4,5,6 de mayo la Batalla de Puebla de 1862 dentro de sus calles y barrios.
Esta conmemoracion que se dramatiza con miles de participantes en el pueblo de
Aragén, se refleja a través de la caracterizacion de los ejércitos franceses y
mexicanos con atuendos que evocan a los de esa época, asi como de la réplica de
mosquetes y canones. También incluyen musica, voces y versos que con el paso del
tiempo se han ido modificando y adaptando a la época moderna. Para Szurmuk et al
(2009), “las representaciones o representaciones son parte de un sistema de
practicas sociales y culturales que involucran un referente, que puede ser real o
imaginario, o incluso otra representacion” (p.250). En este sentido, se recrea la
batalla que se lleva a cabo en el cerro de Guadalupe y Loreto en el estado de
Puebla que fue un acto de orgullo nacional y que en un primer momento ensalza el
nacionalismo de dicha batalla, mientras que por otro lado ha dotado de un notable
sentido de pertenencia entre los pobladores, el cual ha adaptado esta

conmemoracién con elementos distintivos del territorio que se manifiestan a través
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de lo sonido y lo visual. De acuerdo con Szurmuk et al (2009), “la representacion
constituye mas bien la estructura de comprension a través de la cual el sujeto mira
el mundo: sus “cosmovisiones”, su mentalidad, su percepcioén histérica” (p.250). Por
una parte tenemos el acto civico y también la representacion de dicha batalla.
Salazar Exaire et al (2011), menciona que “los festejos que conmemoran un hecho
representan un medio para que los participantes se apropien de los acontecimientos
y les den una significacion cultural propia, lo cual constituye un elemento fundador
de identidad” (p.13). En la imagen 3, se muestra la representacion de los dos

ejércitos en batalla con sus respectivos atuendos.

Imagen 3: Representacion de la Batalla de Puebla. Pueblo de San Juan de Aragén. Ciudad de
México. Fuente: Fotografia del autor (6 de Mayo del 2024).
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La representacion de la Batalla de Puebla en el pueblo de Aragén se menciona que
pudo haber sido heredada de los pobladores de Nexquipayac, en Texcoco, a través
de un intercambio comercial de sal por los papeles que contenian la dramatizacion.
Estos pobladores ya representaban dicha batalla, que, de acuerdo con el Salinero
de Nexquipayac (2013), en ese entonces tenia 125 afos de antigledad y fue
llevada posteriormente al pueblo de San Juan de Aragoén, Ciudad de México (p.4).
Gutiérrez Barrera (2019), sefiala que “existe la hipotesis de que su representacion
germina gracias a dos factores fundamentales: 1) la relacion con pueblos de
Texcoco, que ya hacian representacion de la batalla antes de san juan... 2) la

importancia que cobroé el proceso historico de su fundacion” (p.19).

Por otra parte los procesos migratorios de familias que provenian y de los pueblos
riberenos de Texcoco, asi como la de su proceso fundacional y su relacion con el
Liberalismo y la desamortizaciones de las fincas rusticas y urbanas propiedad de las
corporaciones civiles y religiosas que se establecié dentro de Ley Lerdo decretada
el 25 de junio de 1856 por el presidente Ignacio Comonfort, que fue de suma
importancia para que la rancheria Salinas de la Punta del Rio se convirtiera en el

Pueblo de San Juan de Aragon.

La representacion de la batalla comienza con la organizacion de las mesas y la
recaudacion de fondos, dias antes del 5 de mayo. La conmemoracion se celebra los
dias 4, 5 y 6 de mayo, y se desarrolla en los diferentes barrios del pueblo. Desde
dias antes, el ambiente comienza a sentirse emotivo y cargado de fervor, como

antesala a la conmemoracion de la batalla. El olor a pdlvora se percibe en el aire, y
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a lo lejos pueden escucharse las detonaciones de los rifles de chispa. La musica de
chirimia recorre las calles del pueblo para recaudar fondos y anunciar, con sus

melodias y coplas, la llegada del 5 de mayo.

Durante la celebracion de la representacion de la batalla se sigue un programa
establecido por los organizadores. Las actividades incluyen recorridos por las calles
de los barrios del pueblo donde se recogen a las participantes de las escoltas y

generales, la ceremonia civica, asi como la escaramuza y la dramatizacion de los

tratados de la soledad, como se muestra en el itinerario de la tabla 2.

Tabla 2: /tinerario de la Representacion Civica de la Batalla de Puebla de 1862,
Pueblo de San Juan de Aragén. Ciudad de México

Concentracién de las tropas: Zacapoaxtlas
y francesas, en la plaza civica jardin

Izamiento y Honores a la bandera en la
plaza civica jardin revoluciéon

4 de Mayo 5 de Mayo 6 de Mayo
Sector 33 Pueblo de San Juan de Aragén Sector 32
14: 30 Horas 06:00 Horas 14: 30 Horas

Concentracién de las tropas: Zacapoaxtlas
y francesas, en la plaza civica jardin

Retiro de tropas

Retiro de tropas Zacapoaxtlas (comida)

revolucion revolucion
15:00 Horas 10:00 Horas 15:00 Horas
Desfile por las principales calles del sector Concentracién de las tropas: Zacapoaxtlas Desfile por las principales calles del sector
33 y francesas, en la plaza civica jardin 32
revoluciéon
16:00 Horas 11:00 Horas 16:00 Horas
Representacion de los tratados de la Ceremonia civica Representacion de los tratados de la
soledad soledad
18 Horas 14:00 Horas 18 Horas

Retiro de tropas

18:00 Horas
Honores y arrio de bandera en la plaza
civica jardin revolucion

18:45
Fusilamiento de la tropa francesa

19:00
Retiro de tropas

Nota: Realizada a partir del cartel oficial del 162 aniversario de la batalla de Puebla en el Pueblo de

San Juan de Aragon 2024.
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Los participantes desfilan caracterizados de los ejércitos franceses, conocidos como
"Zuavos", y los mexicanos, denominados "Zacapoaxtlas". Algunos de los
organizadores forman parte esencial en la interpretacién de los generales de cada
bando, como el General Ignacio Zaragoza, Manuel Doblado, Juan Primm, y Charles
Ferdinand Latrille, entre otros, los cuales cumplen un papel fundamental en el
desarrollo de las actividades ya que se encargan de mantener el orden y guiar el
recorrido por las calles del pueblo, ademas de dramatizar los tratados de la Soledad

y mantener, asi, viva la tradicion junto con los habitantes del pueblo.

El papel de las mujeres destaca por su participacion como abanderadas al frente de
los ejércitos, portando las banderas mexicana, francesa, espafola e inglesa.
También forman parte de los ejércitos y se caracterizan con atuendos indigenas
como los de los “Zacapoaxtlas” y del ejército francés, lo que anade una dimension
cultural significativa a la representacion. En la Imagen 4, se muestra la vestimenta

que portan las mujeres durante su participacion en dicha representacion.

Imagen 4: Las mujeres en la Representacion de la Batalla de Puebla. Pueblo de San Juan de
Aragon. Ciudad de México. Fuente: Fotografia del autor (6 de Mayo de 2024).
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En el desarrollo del desfile del 5 de mayo, se observan elementos distintivos que
caracterizan esta manifestacion cultural en el Pueblo de San Juan de Aragon. Entre
estos elementos destacan las vestimentas indigenas, que incluyen pantalones de
manta, huaraches, sombreros de paja y cotones, en los cuales se plasman simbolos
que reflejan el momento histérico o devocion a la Virgen de Guadalupe y a los

santos patrones, los cuales estan bordados en la ropa.

Por otro lado, la vestimenta del ejército francés se distingue por chaquetas cortas
sin cuello, chalecos, pantalones voluminosos, fajas, gorras o boinas, adornadas con
pafos largos que llevan elementos simbdlicos de la batalla y palabras que enaltecen
a Francia. Ambos bandos presentan rifles artesanales de chispa y réplicas de
canones de polvora; ademas, el ejército mexicano utiliza machetes. En la imagen 5,
se muestra la vestimenta del ejército francés y mexicano caracteristicos. Sin
embargo, cada participante anade elementos distintivos y estéticos que marcan una

diferencia segun su carga simbdlica y propia percepcion histoérica.

Imagen 5: Vestimenta Ejército francés y mexicano.Representacion de la Batalla de Puebla. Pueblo de
San Juan de Aragoén. Ciudad de México. Fuente: Fotografia del autor (6 de Mayo del 2024)
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La musica es una parte esencial del desfile, acompafando a los ejércitos en su
recorrido. Con gran fervor los habitantes cantan y bailan. El ejército francés es
acompainado por marchas militares y canciones populares interpretadas por una
orquesta de viento. En lo que respecta al ejército mexicano es acompanado por una
chirimia, un huehuetl y una tarola que tocan ritmo y melodias autéctonos como el
“Guaijito”, donde se satiriza a los franceses y la acompafan coplas que enaltecen el
orgullo nacionalista, asi como narrativas histéricas de la batalla y composiciones
propias de los participantes que expresan su orgullo por pertenecer al pueblo. El
ritmo de la chirimia se caracteriza por una interaccibn compleja entre varios
instrumentos, siendo los mas destacados el tambor huehuetl, la tarola, y la chirimia

misma, que es la encargada de las melodias.

El huehuetl, un tambor de gran tamafo, produce un sonido profundo y constante
que marca la base del ritmo. La tarola, por su parte, se destaca por sus redobles
rapidos, que usualmente marcan el final de cada copla o verso corto. Estos redobles
afiaden una capa de tension y dinamismo al ritmo. La chirimia, instrumento de
viento de doble lengueta similar a la oboe, es responsable de las melodias

principales.

El ritmo de la chirimia a menudo se ve acompafiado por cambios en la velocidad y la
intensidad de los golpes del bombo, lo que le da un caracter festivo y a la vez
marcado por momentos de contencion, creando un equilibrio entre el movimiento y

la calma en la interpretacion.
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La interaccion de estos instrumentos genera una polirritmia compleja, en la que las
melodias de la chirimia se superponen con los diferentes ritmos de la tarola, y el
huehuetl. En la imagen 6, se muestra la chirimia en sus recorridos por las calles del

pueblo de San Juan de Aragon.

imagen 6: Chirimia. Representacién de la Batalla de Puebla. Callejon Cuauhtemoc. Pueblo de San
Juan de Aragodn. Ciudad de México. Fuente: Fotografia del autor (6 de Mayo de 2024).

El Cancionero de la Intervencion y el Imperio posee muchisimos cantos en que se satiriza a
los franceses, en general, y a personajes de esa nacionalidad, en particular. El guajito es
buen ejemplo de tales cantos, ya que combina la burla a Saligny —tal vez el francés mas
atacado— con la mofa y el desprecio a los franceses intervencionistas. La letra de la version
que se presenta procede de La Chinaca, del 10 de julio de 1862. El estribillo se cantaba con
la musica de El guajito, un sonecito de origen popular muy conocido en la época, las estrofas
se cantaban siguiendo el ritmo y melodia de algun jarabito. En este caso se utilizé6 uno que
también era muy popular en la época: El atole. La musica de El guajito y la de El atole fueron
tomadas del libro de Rubén M. Campos, El folklore y la musica mexicana. (Instituto Nacional

de Antropologia e Historia [INAH], s.f.).
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Es importante mencionar que los organizadores han persistido en mantener los
elementos tradicionales, tanto en los atuendos, como en la musica y otros aspectos
caracteristicos del pueblo. Sin embargo, con el paso del tiempo se han incorporado
nuevos elementos en las vestimentas por parte de los propios habitantes, asi como
la contratacién de musica de banda de manera independiente por los participantes,
los cuales reflejan la evolucion de la celebracion y cémo se adapta a los tiempos

contemporaneos.

En la imagen 7 se muestra la concentracion de tropas en la plaza civica Jardin

Revolucion para conmemorar y dar inicio a la ceremonia civica del 5 de mayo.

Imagen 7: Representacién de la Batalla de Puebla. del 5 de mayo de 1862. Plaza Civica, Jardin
Revolucién Pueblo de San Juan de Aragon. Ciudad de México. Fuente: Fotografia del autor. (5 de
Mayo de 2023).
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Esta representacién también se lleva a cabo en diferentes poblados de Texcoco en
el Estado de México, tales como; Nexquipayac, San Andres Chiautla, San Miguel
Tlaixpan, Atenco y en la Ciudad de México en el Pueblo de San Juan de Aragén y
el Pefidn de los Bafios. La conmemoracion civica se celebra en gran parte del pais
dentro de las instituciones publicas, en especial en el estado de Puebla, por ser un
hecho histdrico. La festividad también a migrado fuera del pais, siendo una de las
mayores conmemoraciones por la comunidad mexicana en los Estados Unidos de

Norteamérica y que fue denominada como la celebracion del orgullo latino.
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2.0 Estado de la cuestion

El estado de la cuestion se centra en revisar y analizar el conocimiento actual sobre
la documentacion sonora, el cual implica capturar y archivar los sonidos, con el
propésito de preservar y transmitir informacién cultural, histérica, cientifica y
artistica. Este campo ha sido impulsado por los avances tecnolégicos de grabacion
y soportes de almacenamiento, asi como el de valor del sonido en la investigacion y
preservacion de la herencia cultural, permitiendo documentar y poner a disposiciéon

las tradiciones practicas culturales de una comunidad.

La Representacion Civica de la Batalla de Puebla del 5 de mayo de 1862 en el
Pueblo de San Juan de Aragon, constituye un aspecto fundamental en la herencia
cultural de la regidon, ya que este evento histérico y su celebracion puede ser
documentado a través del sonido, lo cual es esencial para comprender y preservar
las practicas culturales de este singular territorio. El registro sonoro no sélo testifica
la identidad cultural de la comunidad, sino que también proporciona un recurso
valioso para conectar a las futuras generaciones con su herencia cultural, ademas

de tener aplicaciones en difusion, educacién e investigaciones académicas.

Dentro de esta investigacion, se realizé una exhaustiva revision de diversas fuentes,
incluyendo articulos académicos, investigaciones y publicaciones. Se abordaron
temas relacionados con la documentacion sonora, particularmente en paisaje
sonoro y la etnografia sonora. Estas areas han sido objeto de estudios amplios que
subrayan la importancia del sonido en la comprension de la identidad cultural y la

dinamica social.
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Sin embargo, a pesar de estos avances, no se han encontrado trabajos especificos
dedicados a la documentacién sonora o registros sonoros del Pueblo de San Juan
de Aragon. La investigacion disponible se enfoca principalmente en la la batalla del
5 de mayo, sin abordar especificamente la conmemoracion en el Pueblo de San
Juan de Aragon. Por lo tanto, se han consultado fuentes que abordan el registro
sonoro de comunidades, pueblos originarios y otros territorios. Los trabajos previos
en la grabacion de campo ofrecen antecedentes y una comprension detallada de
como capturar y analizar la dimension aural de las practicas culturales. Esta
experiencia es fundamental para desarrollar una base solida para futuros estudios

en la localidad mencionada.

En la investigacidon de comunidades, pueblos y territorios donde se ha utilizado el
registro sonora en campo destacan las aportaciones de Carl Lumholtz, un
antropdlogo noruego que realizd seis expediciones a México entre 1890 y 1910,
financiadas por el Museo Americano de Historia Natural de Nueva York. Su obra
escrita mas conocida, se titula “El México Desconocido”, donde describe sus
experiencias en estas expediciones, ademas donde documentd la vida diaria y
sabiduria de los pueblos originarios, la cual fue una importante contribucién por sus
grabaciones sonoras de campo realizadas en cilindros de cera. La doctora en
Etnologia y Antropologia, Regina Lira Larios, discute en su estudio sobre “Los 70
cilindros de cera grabados por Carl Lumholtz entre huicholes y tarahumaras en 1898
son, segun Muratalla (2010: 172) y mis propias indagaciones, las primeras
grabaciones hechas en campo en México” (Lira Larios, 2017, p. 213). Estos

documentos no solo marcan un momento historico para el trabajo de campo en la
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etnografia, sino también para el uso de tecnologias en el registro y la creacion de
colecciones archivisticas para la preservacion del patrimonio cultural. Segun Lira
Larios (2017), “Estos cilindros hoy forman parte de una de las mas grandes
colecciones sobre artes verbales que agrupan casi 7 mil registros linguisticos y
musicales, reunidos en los Archives of Traditional Music de la Universidad de

Indiana” (p. 213).

La invencién del fonografo por Thomas Edison en 1877 permitié grabar el sonido en
cilindros cubiertos de papel estafo, tecnologia que los antropdlogos aprovecharon
para estudiar expresiones linguisticas. Es asi como el uso de la tecnologia en
soportes analogos fueron utilizados para la grabacién de campo, por lo cual
“Lumholtz fue un orgulloso usuario de las nuevas tecnologias, de la camara Kodak,
el graféfono y el cinematografo durante sus viajes mas tardios. No solo las empled
en sus investigaciones de campo, sino también en la exposicion de sus materiales

en platicas y conferencias” (Lira Larios, 2017, p. 214).

El trabajo de Lumholtz ha sido crucial en la grabacidon sonora de campo,
documentando expresiones linguisticas rituales entre huicholes y tarahumaras en
1898. Aunque el tipo de soporte utilizado en esa época era innovador, el paso del
tiempo y los avances tecnoldgicos han puesto en riesgo estos registros. Lira Larios
(2017) menciona que “Los cilindros resguardados en los Archives of Traditional
Music por varias décadas, fueron restaurados y transferidos a cinta magnética
durante la década de 1980, hasta que en el 2006 fueron digitalizados (

comunicacion personal de Marilyn Graf ATM)” (p.216). La digitalizaciéon permitio
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recuperar en su totalidad el contenido original, incluyendo los ambientes sonoros.
Debido a las limitaciones tecnolégicas de la época, las grabaciones originales no
sufrieron modificaciones, manteniendo la autenticidad histérica y la calidad del

material.

Lumholtz ha dejado un legado histérico significativo en la grabacién de campo en
Meéxico y en el uso de nuevas tecnologias para la preservaciéon del patrimonio
cultural. Lira Larios (2017) sefala que “los 70 cilindros de cera grabados durante
esa expedicion, 31 fueron grabados entre los wixaritari. Mas de 100 afios después,
fueron dados a conocer al publico gracias a la publicacion coordinada por Xilonen
Luna y la Comisién Nacional de Pueblos Indigenas” (p.224). También aclara que “no
tenemos indicios para considerar que los cantos fueran ejecutados en contexto ritual
o interpretados por miembros de otras comunidades diferentes a Santa Catarina”

(Lira Larios, 2017, p. 226).

Esto plantea interrogantes sobre la autenticidad de las grabaciones del ritual,
especialmente si fueron registradas fuera del contexto original. Es por eso que en el
trabajo de documentacion realizado en la Representacion de la Batalla de Puebla
del 5 de mayo en el Pueblo de San Juan de Aragdn, se subraya la importancia del
Paisaje Sonoro y las marcas sonoras en los registros. Esta documentacion no solo
captura el sonido especifico, sino que también refleja la dimension sonora del
espacio, ayudando a identificar el territorio y comprender el fervor presente en la

sonoridad del evento a través de la grabacion de campo, ademas es crucial integrar
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metadatos e informacion precisa sobre las grabaciones para asegurar una

contextualizacion adecuada y una correcta interpretacion del material registrado.

Lumholtz innovd no solo en el uso de herramientas tecnoldgicas, sino también en su
métodos de observacion directa y participativa, 1o que le permiti6 documentar y
comprender en profundidad las practicas culturales de los pueblos que estudié. Este
enfoque de inmersion y la participacion activa en la vida de la comunidad se refleja
en el trabajo de documentacion sonora realizado en el pueblo de San Juan de
Aragon, con el objetivo de comprender mejor sus dinamicas y procesos de
organizacion para lograr un registro sonoro mas representativo de la realidad

cultural y social del lugar.

Otro de los trabajos destacado en México es el de Henrietta Yurchenco, originaria
de New Heaven, Connecticut, Estados Unidos, se consolidd como una referencia
fundamental en el campo de la etnomusicologia debido a su extensa coleccion de
registros musicales de diversas regiones de México tales como en; Oaxaca,
Chiapas, Michoacan, entre otros. En su obra escrita La vuelta al mundo en 80 afios:
Memorias, Yurchenco detalla sus experiencias y desafios durante sus viajes por el
territorio mexicano, ofreciendo una vision Unica de las dificultades y recompensas de

la documentacién sonora en campo.

Yurchenco fue pionera en la grabacion de musica y danzas indigenas utilizando
cinta magnetofénica en México. En su obra, se puede apreciar la profundidad de su
compromiso y los retos que enfrenta. Como cita Yurchenco (2003), “La maquina

grabadora tiene una facil técnica de manejo; si se siguen las instrucciones no hay
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grandes dificultades: éstas empiezan a salir de la ciudad cargando el aparato en
primitivos medios de locomocion por caminos malos, a lomo de caballerias, etc”
(p.49). Este testimonio refleja no solo las dificultades logisticas de realizar
grabaciones en areas remotas, sino también la dedicacién y adaptabilidad

necesarias para superar tales obstaculos.

En términos de metodologia, Yurchenco describe dos procedimientos para la
colocacién de micréfonos. El primer método consistia en colocar el micréfono en
primer plano para capturar el sonido de manera mas directa, mientras que el
segundo método implicaba una colocacion a mayor distancia, lo que facilitaba el
control del volumen y la captura de sonidos incidentales (Yurchenco, 2003, p.49). A
pesar de las limitaciones tecnoldgicas de su época, la eficacia del primer método y
la adaptabilidad en el uso del micréfono reflejan su habilidad para optimizar la

calidad de las grabaciones en condiciones dificiles.

Uno de los desafios mas notables que enfrentd Yurchenco fue el suministro de
energia para sus grabadoras. Ella describe en sus memorias, “Mas tarde nos dimos
cuenta de lo que cantaban... rezos a los dioses y santos cristianos rogandoles curar
a los enfermos... Yo hice mis propios rezos rogando a todos los dioses del mundo:
ique no fallaran las pilas eléctricas de la grabadora!” (Yurchenco, 2003, p.83). Este
comentario ilustra el esfuerzo y la perseverancia necesarios para asegurar el éxito
de las grabaciones, asi como la interaccion personal y cultural que forma parte del

proceso de documentacion.
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Yurchenco, en sus escritos, proporciona un relato valioso no solo sobre los aspectos
técnicos de la documentacion sonora, sino también sobre la experiencia subjetiva
del investigador en el campo. Su trabajo revela cémo los desafios técnicos y
logisticos estan entrelazados con la inmersion en la vida cotidiana y las historias
personales que se convierten en parte integral del registro sonoro. La
documentacion sonora, desde esta perspectiva, no es solo un proceso técnico, sino
una experiencia profundamente humana que captura y refleja la riqueza cultural de

las comunidades.

El trabajo de preservar y salvaguardar las expresiones culturales a través de la
tecnologia de grabacion sonora analoga y digital es una tarea fundamental para
instituciones como la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura, la cual se ha comprometido a proteger el legado cultural del
mundo debido a la creciente preocupacion por la pérdida de patrimonio en la era
digital. Segun UNESCO (2003), “El patrimonio digital del mundo corre el peligro de
perderse para la posteridad. Entre los factores que contribuyen a este riesgo se
encuentran la rapida obsolescencia de los equipos y programas informaticos que le

dan vida’(p.2).

En respuesta a esta amenaza, se cred el proyecto Memoria del Mundo, cuyo
objetivo es salvaguardar y promover el patrimonio documental de la humanidad.
Como describe Edmondson (2002), “la memoria colectiva y documentada de los
pueblos del mundo -su patrimonio documental-... representa buena parte del

patrimonio cultural mundial... Es el legado del pasado a la comunidad mundial
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presente y futura” (p.1). Este programa busca “facilitar la preservacion del
patrimonio documental mundial mediante las técnicas mas adecuadas...Facilitar el
acceso universal al patrimonio documental... Crear una mayor conciencia en todo el

mundo de la existencia y la importancia del patrimonio documental” (p.2).

Dentro del marco del programa Memoria del Mundo, se encuentran diversas
colecciones valiosas, como las grabaciones sonoras de Yurchenco, que constituyen
un importante archivo de la musica tradicional mexicana. Estas grabaciones no solo
documentan aspectos unicos de la herencia cultural, sino que también forman parte
de un esfuerzo mas amplio por conservar y difundir el patrimonio cultural inmaterial

a nivel global.

El proyecto Memoria del Mundo continua desempefiando un papel crucial en la
proteccion del patrimonio documental, asegurando que las expresiones culturales y
los conocimientos del pasado puedan ser accesibles y apreciados por las
generaciones futuras.
El trabajo de Yurchenco, realizado de 1944 a 1946, quedd grabado en dos series de 132
discos de pasta instantdneos. La primera se preserva bajo el Programa Universitario de
Estudios de Diversidad Cultural y la Interculturalidad de la UNAM, y la segunda actualmente
esta en custodia y cuidado de la Fonoteca Nacional de México. Las grabaciones rescatan las

melodias, instrumentos y lenguas cuyas practicas se diluyen como consecuencia de la
modernizacion. (UNESCO. Memoria del Mundo)

Instituciones como la Fonoteca Nacional de México han asumido la importante tarea
de preservar la memoria sonora de México. Ubicada en Av. Francisco Sosa #383, en

Coyoacan, Ciudad de México, la cual abrié sus puertas en 2008. Este importante
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compromiso con la educacion y la promocién de la cultura sonora. La institucidon
organiza talleres, charlas, conferencias y proyectos de concientizacion para
fomentar la documentacion y el aprecio por la sonoridad del territorio. Entre sus
iniciativas destacadas se encuentra el proyecto de Mapa Sonoro de México, una

plataforma que permite hacer aportes de registros sonoros del pais.

El Mapa Sonoro de México ofrece a los usuarios explorar diferentes lugares a través
de la escucha. La Fonoteca Nacional de México menciona que, “un mapa sonoro es
una interfaz que nos permite cartografiar la sonoridad de un territorio y recorrer los
lugares a través de la escucha. Es un archivo colectivo conformado a través del
tiempo y mediante colaboraciones procedentes de todo el pais” (Secretaria de

Cultura, s.f.).

En el contexto de este proyecto, se llevd a cabo la convocatoria Pregones 2023, en
la cual se solicitaron aportes de registros sonoros especificos, es importante
destacar el tema de la convocatoria, asi como la solicitud a quienes se sumaban a
este archivo sonoro publico, en tanto la realizacién de una ficha para identificar al
menos tres elementos: fecha de la grabacion, equipo de captura y lugar. Como parte
de esta convocatoria, el proyecto Laboratorio Mestizo contribuyd con un registro
sonoro del tianguis de San Felipe de Jesus el cual contiene la siguiente informacion:
Fecha y hora de grabacion: domingo, 6 de marzo de 2022 16:15:00; equipo
utilizado: grabadora Zoom F1'. Estos archivos enriquecen el Mapa Sonoro y

ayudan a preservar y celebrar la riqueza auditiva del patrimonio cultural mexicano.

! Cfr. Eduardo Nol/ Cielo Vargas, https://mapasonoro.cultura.gob.mx?audio=2163.
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La Fonoteca Nacional no solo juega un papel crucial en la preservacion del
patrimonio sonoro, sino que también actua como un catalizador para la participacién
comunitaria y la valorizacion de la diversidad sonora del pais, este recinto resguarda
una valiosa coleccién de archivos sonoros que abarca diversos soportes, incluyendo
cilindros de cera, cintas, discos analogos, compactos y cassettes, entre otros. Sus

bovedas estan dedicadas a la conservacion de estos registros histéricos.

Otro proyecto destacable en la documentacion y preservacién sonora es el de
archivosonoro.org, que busca promover la valorizacion del archivo sonoro y
aumentar la concientizacion sobre la escucha del entorno. Esta iniciativa se
enmarca dentro de un conjunto de esfuerzos destinados a la preservacion del
patrimonio auditivo y a la apreciacion del paisaje sonoro. La Informacién sobre el

proyecto y sus objetivos puede encontrarse en el sitio oficial de ArchivoSonoro?:

Entre los principales impulsores de este proyecto se encuentran Gabriela
Guadalupe Barrios Garcia, periodista cultural y Carlos Emilio Ruiz Llaven. Su
colaboracion ha sido fundamental para la ejecucion y desarrollo de diversas
actividades y registros dentro del proyecto, por ejemplo uno de los registros sonoros
disponibles en el archivosonoro.org, es el del mercado 20 de Noviembre en
Santiago de Oaxaca. Este registro fue realizado el 1 de noviembre de 2011 a las a
las 12:35 horas utilizando una grabadora digital Zoom, modelo H4n. Este archivo
ofrece una valiosa documentacion del ambiente sonoro del mercado, capturando la

actividad y el intercambio cultural que caracteriza a este importante espacio.

2 Cfr. https://www.archivosonoro.org/acerca-de-archivosonoro/
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El proyecto archivosonoro.org no solo se dedica a la conservacion de registros
sonoros, sino que también busca sensibilizar al publico sobre la importancia de la
escucha atenta y la preservacion del entorno sonoro como parte integral del

patrimonio cultural.

Una de las publicaciones mas completas sobre documentacién sonora es la de la
Dra. Perla Reséndiz, investigadora del Instituto de Investigaciones Bibliotecologicas
y de la Informacion de la Universidad Autbnoma de México, en conjunto con
Ginouves, Véronique Jefe del sector Archivos de Investigacion - Fonoteca,
Mediateca SHS, Casa Mediterranea de las Ciencias Humanas - Fonoteca. En su
trabajo titulado Grabacion de Campo, Hacia la Preservacion: buenas practicas de
documentacion sonora para centros de investigacion, comparten una serie de
capitulos que reflejan el valor de la documentacion sonora en las ciencias sociales y
las humanidades. Aborda temas como el uso de la grabacidén para testimonios
orales, de investigaciones linguisticas y anotaciones en la antropologia, ademas de

mencionar el uso de la grabacion sonora en el area de la etnomusicologia.

También destacan las primeras grabaciones de campo en México, que incluyeron la
recopilacion de las sonoridades de los pueblos originarios, realizadas por
antropdlogos y etndlogos, tanto extranjeros como mexicanos, como Thomas
Stanford, Vicente T. Mendoza, Irene Vazquez, Henrietta Yurchenco, Gerénimo
Baqueiro Foster, Gabriel Moedano Navarro, Arturo Warman y Guillermo Bonfil

Batalla.
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En su publicacion ofrecen una serie de definiciones sobre el archivo sonoro, el
documento sonoro y las tipologias de archivos, asi como estrategias para la correcta
documentacion. Empleando las palabras de Rodriguez Reséndiz y Ginouves (2021),
sefala que, “toda grabacidén sonora, sea de estudio o de campo, carece de sentido
si no se integra a una coleccion. Ademas, si las grabaciones no tienen contexto
informativo de produccién permanecen en silencio porque no pueden ser

recuperadas para su consulta” (p. 34).

Un punto importante que se menciona en este documento es la metodologia, asi
como el uso de tecnologias para la grabacion. Actualmente, existe una gran
variedad de dispositivos para capturar sonido, que van desde distintos tipos de
micréfonos y grabadores digitales hasta tarjetas de almacenamiento y discos de
estado solido.
En funcién del dispositivo de grabacién que se utilice, se obtiene una mejor o peor calidad en
el registro. Por ello, cuando se proyecta la realizacién de grabaciones de campo es necesario
saber si el registro sonoro que se obtendra sera usado para producir y transmitir un programa
de radio, para documentar un fenédmeno sonoro, para registrar material para la produccion

de una obra de arte sonoro o bien para transcribir la informacion grabada como insumo para

la investigacion cientifica. (Rodriguez Reséndiz y Ginouves, 2021, p.45)

Los dispositivos de grabacion son de vital importancia para capturar con calidad
sonora la representacion de la Batalla de Puebla del 5 de mayo en el pueblo de San
Juan de Aragon. Ademas de tener conocimientos basicos del uso de las
tecnologias, ya que por la naturaleza de la grabacién de campo, se debe cuidar una

buena senal de entrada de audio. La experiencia en el uso de herramientas
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tecnologicas puede aportar significativamente al trabajo de campo y a futuras

investigaciones.

En el documento también se aborda la organizacién de las grabaciones sonoras
generadas en el trabajo de campo, destacando que estas deben ir acompanadas de
informacioén que contextualice el sonido. Esta informacion incluye notas, soportes de
video o fotografias conocidos como metadatos. Cada grabacion de audio puede
pertenecer a diferentes grupos o tipologias, como musica, voz, oralidad y paisaje
sonoro. Teniendo en cuenta lo que senala Rodriguez Reséndiz y Ginouves (2021),
“‘Una grabacion sonora aislada/unica sin informacion de contexto es un archivo
mudo. Lo que significa que es necesario organizar las grabaciones en un conjunto

documental para que adquieran sentido” (p. 71).

En resumen, el trabajo de la Dra. Rodriguez Reséndiz realiza un recorrido histérico
sobre la grabacion sonora en las ciencias sociales en México, analizando los
soportes y tecnologias de registro, asi como ofreciendo recomendaciones para la
organizacion de los documentos sonoros obtenidos. Este escrito es clave para el
desarrollo del estudio sobre la dimension aural de la representacion de la Batalla de
Puebla en el pueblo de San Juan de Aragon, Ciudad de México, enriqueciendo y

aportando significativamente en el trabajo de documentacion sonora.

Otro de los trabajos consultados es el de la Dra. Cielo Vargas, investigadora
colombiana que se especializa en la sonoridad del territorio y el espacio publico.
Uno de sus proyectos destacados sobre grabacion de campo es el Paisaje Sonoro

como Medio de Resignificacion del Territorio: Recorrido del Rio Pamplonita, Norte
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de Santander, realizado en 2018. Este proyecto consiste en una serie de

grabaciones y una cartografia sonora del Norte de Santander, Colombia.

A través de su trabajo, la Dra. Vargas captura el paisaje sonoro del Rio Pamplonita,
documentando su recorrido desde su nacimiento en el paramo de Fontibdn hasta su
desembocadura en el rio Zulia, en la frontera colombo-venezolana. La investigacion
se presenta como una narrativa que revela como el sonido del entorno natural se ve
atravesado por el contexto urbano a lo largo de su trayecto. Las grabaciones
permiten observar la intervencidn humana en la naturaleza, testificando las
yuxtaposiciones entre lo natural y lo urbano, subrayando coémo estos elementos
coexisten y resuenan en el espacio.

Gracias al trabajo en su fase de campo se pudieron constatar varias hipétesis trazadas al

inicio del proyecto, encontrando que el paisaje sonoro, no ya del rio en exclusiva, nos

advierte que los entornos son lugares y sujetos, en su didlogo y tension con los demas

personajes con los que conviven y resuenan (Vargas Gomez , 2019, p.34)

En este sentido, el paisaje sonoro se define como el conjunto de todos los
elementos o sujetos que suenan en un espacio o territorio. Estos elementos pueden
ser aislados o identificados como objetos sonoros, ofreciendo capas de sonidos que
permiten comprender la dinamica del lugar. La obra de la Dra. Vargas no sélo
documenta la sonoridad del rio Pamplonita, sino que también invita a reflexionar
sobre la relacion entre el ser humano y su entorno, promoviendo una nueva forma

de resignificar y valorar los espacios que habitamos.
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Este trabajo compila una serie de sonidos a partir de la documentacion sonora. “Es
interesante la posibilidad que se abre, a partir del registro sonoro, de crear un
archivo de memorias sonoras del paisaje cambiante del rio. A este respecto, las
plataformas digitales suponen un medio idéneo para difundir tales experiencias”

(Vargas Gomez, 2019, p. 38).

Un aspecto interesante de este trabajo de grabacion sonora es como, a partir de
estas grabaciones se pueden generar una serie de productos en los ambitos
artistico, educativo y de investigacion. En este sentido, el trabajo de cartografia
sonora en un mapa de geolocalizacién nos transporta de manera virtual al territorio,
brindando acceso a la sonoridad registrada, la cual puede ser objeto de analisis
sobre los cambios en el territorio natural o urbano, asi como parte de la memoria
sonora de ese espacio. “‘La dinamica del mapeo se deriva de las practicas del
Situacionismo. Es una tendencia que busca recabar informacion de las cartografias
urbanas a través de recorrer los espacios y registrar lo que alli acontece” (Vargas

Gobmez, 2019, p. 42).

En el ambito artistico, el registro sonoro puede adoptar una dinamica diferente al ser
descontextualizado. En este caso, la Dra. Vargas lleva el trabajo de la grabacion de
campo hacia la instalacion. Citando a Vargas Gomez (2019), “La relacion entre arte
sonoro, instalacion sonora y arte expandido se da por la ocupacién de otros sentidos
y estimulos dentro de la obra, que apelan no sélo a la vision del espectador sino a

su cuerpo: oido, tacto, olfato” (p. 39).
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Este enfoque permite que la experiencia sonora trascienda el mero acto de
escuchar, invitando al espectador a interactuar con el espacio y la obra de una
manera mas inmersiva. Ademas, resalta la importancia del sonido como un medio
para explorar la identidad de los lugares, sus historias y memorias colectivas,

ampliando asi el dialogo entre arte y contexto social.

El trabajo de registro sonoro de la Dra. Vargas, llevado hacia la cartografia sonora y
la instalacién, nos ofrece multiples posibilidades para explorar el documento sonoro
en ambitos artisticos. Nos invita a reflexionar sobre la escucha del entorno y los
elementos o sujetos que lo conforman. Asi, la grabaciéon sonora de campo en un
espacio, comunidad o territorio, puede ser decodificada a través de diversas

manifestaciones, ya sea en contextos artisticos, archivisticos o de investigacion.

Este enfoque no solo actia como un medio para la preservacion de la memoria
sonora, sino que también fomenta la reflexién y la difusion de estas experiencias.
Ademas, contribuye a la educacion en sus distintos soportes expositivos, facilitando
el acceso a una comprension mas profunda del paisaje sonoro y su evolucion. Al
integrar el sonido en el didlogo artistico, se promueve una mayor sensibilidad hacia
los entornos que habitamos, creando un vinculo mas fuerte entre los individuos y su
contexto. De este modo, el trabajo de la Dra. Vargas no solo enriquece la practica
artistica, sino que también se convierte en una herramienta poderosa para la

investigacion y la educaciéon en el ambito del Paisaje Sonoro.
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Ahora bien, la batalla de Puebla del 5 de mayo de 1862 , ha sido un suceso
histérico que los mexicanos conmemoran anualmente a través de ceremonias
civicas y en algunas regiones del pais ha sido motivo para que los pobladores la
representen de manera singular, como en Texcoco Estado de México y la Ciudad
de México, esto ha sido sujeto de analisis por Martha Marivel Mendoza Ontiveros, el
cual en su trabajo escrito titulado Performance y drama social: la representaciéon de
la Batalla del 5 de mayo en una localidad mexicana en San Miguel Tlaixpan
Texcoco, se plantea el simulacro como un espacio de liberacién y catarsis, el cual se
convierte en un medio de la exploracion de la memoria colectiva y la identidad
nacional, donde se utilizan elementos simbdlicos y oposiciones binarias que
provocan la reflexion sobre el pasado, el presente y el futuro. Se argumenta que, a
través de este ritual, los participantes experimentan una regeneracion social y una

critica a las estructuras de poder contemporaneas.

Si bien el trabajo se aborda desde una perspectiva del performance, la
representacion o simulacro descrito en este texto, explora los elementos simbdlicos
de esta comunidad. Aunque se trata de un territorio distinto al Pueblo de San Juan
de Aragon en Ciudad de México, ambos comparten una visién de unidad y cohesion

social a través de la representacion y la catarsis.

En este sentido, hay una profunda exploracion de la memoria colectiva que abarca
su pasado, presente y futuro. A través del cuerpo, la teatralidad y el juego, los

participantes reflejan su identidad colectiva. Este proceso no solo permite la
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manifestacion de emociones, sino que también fomenta un sentido de pertenencia y

continuidad cultural.

La documentacion sonora del Pueblo de San Juan de Aragén también puede
testificar elementos simbdlicos a través de sus expresiones sonoras. Voces, musica,
risas, objetos y dramatizaciones, asi como poemas que se entrelazan para crear un
Paisaje Sonoro unico de la conmemoracion. Estos elementos no solo evocan
recuerdos y tradiciones, sino que también sirven como un medio para que la

comunidad articule su identidad y valores en un contexto contemporaneo.

Asi, tanto en San Miguel Tlaixpan como en el Pueblo de San Juan de Aragoén, las
manifestaciones performativas funcionan como espacios de reflexién y regeneracion
social, donde la memoria se convierte en un instrumento vital para la cohesién y la

autoexpresién comunitaria.

Otro de los proyectos destacables es ENAHrmoénicos: Historia, patrimonio sonoro e
interdisciplinar, el cual cuenta con una serie de materiales sonoros que se
encuentran en el Repositorio Nacional de Materiales Orales y forman parte de la
Red Iberoamericana de Estudios sobre Materiales Orales. En esta propuesta, se
pueden encontrar materiales compilados como el de Antonio Ruiz Caballero, titulado
Semana Santa en Ostula, realizada principalmente entre los afios 2015 y 2021. Este
trabajo presenta una seleccidn de piezas que narran, de manera sonora, algunos de
los momentos mas importantes de la Cuaresma y la Semana Santa en Santa Maria
Ostula, una comunidad nahua situada en la costa-sierra de Michoacan. (Repositorio

Nacional de la UNAM, 2025)



73

Por otro lado, la Red Iberoamericana de Estudios sobre Materiales Orales,
conformada por documentalistas e investigadores, es un espacio clave de dialogo e
interaccion entre distintos proyectos. Se define como, “un conglomerado académico
conformado por investigadores y grupos de investigacion de distintas disciplinas,
que tienen en comun el trabajo con materiales orales en alguna de sus etapas:
documentacion, procesamiento o analisis” (Red Iberoamericana de Estudios sobre

Materiales Orales, s.f.).

Estos proyectos y redes de investigadores y documentalistas no solo aportan una
vision completa de los trabajos resultantes, sino que también ponen a disposicidn
los materiales para la consulta publica. Ademas, profundizan en el trabajo semiético
e interpretativo de los materiales orales, facilitando el acceso a estos a través de sus
sitios web. Los materiales sonoros cuentan con metadatos minimos que permiten
una consulta mas sistematica y enriquecen el contexto del trabajo de investigacion,
promoviendo asi una comprension mas profunda de las tradiciones y practicas

culturales que se documentan.

De acuerdo con los trabajos consultados, se destaca el uso de la grabacidén sonora
de campo como una herramienta poderosa para documentar y testificar las
expresiones culturales de una comunidad o territorio. Esta técnica no solo ha
facilitado la investigacion, sino también el analisis, la preservacién y la difusion del
patrimonio sonoro. Ademas, los escritos de cada autor revisado aportan

significativamente al desarrollo del proyecto de documentacién, reflejando sus
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experiencias y ofreciendo valiosos aportes metodoldgicos en el registro y trabajo de

campo desde diversos enfoques.

En esta primera etapa de investigacion y documentacion sonora, es fundamental
sefalar un corte metodoldgico, dado que el registro y la documentacién, asi como la
experiencia en el campo, constituyen un primer proceso crucial. Este paso inicial
resulta ser un aporte importante para el territorio, pues contar con los materiales
sonoros permitira que futuras investigaciones en una segunda etapa puedan realizar
un analisis mas profundo y semiotico sobre los fendmenos sonoros presentes en

esta region.
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3.0 Marco Teoérico

En este capitulo, se presentan los apartados que estructuran este trabajo de
investigacion, el cual tiene como objetivo general la documentacion sonora de la
Representacion de la Batalla de Puebla de 1862 en el Pueblo de San Juan de
Aragon, Ciudad de México en el periodo 2023-2024. A través de estos registros, se
busca capturar aspectos sonoros del evento, asi como el fervor, el ambiente cultural
y social que rodea dicha conmemoracion. Este trabajo se enfoca en el registro del
Paisaje Sonoro de la comunidad a través de la técnica de fonografia, asi como en la
preservacion de los elementos acusticos que forman parte de su identidad sonora.
Por lo tanto, en estas revisiones tedricas y definiciones, se plantea un modelo
cualitativo, partiendo de la teoria del Paisaje Sonoro (Soundscape) postulada por el
canadiense Murray Schafer, quien proporciona las bases para la documentacion
sonora del territorio investigado. Este término se refiere a todos los elementos
sonoros de un lugar que retratan y dan sentido a su entorno, creando una sonoridad

unica que influye en la experiencia y percepcion del espacio.

El Paisaje Sonoro no se limita a la mera presencia de sonidos u objetos, también
refleja la interaccion entre los seres vivos y su entorno, testificando la identidad
cultural y la historia de una comunidad. El estudio y registros del Paisaje Sonoro
nos permite testificar las marcas sonoras de un lugar, como se describe mas
adelante en el capitulo dedicado a este concepto, ademas nos permite tener una
comprensiéon mas profunda del territorio, ya que aquellos sonidos que son

caracteristicos de un lugar, unicos, forman parte de su patrimonio cultural inmaterial.
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Los sonidos que componen un Paisaje Sonoro relatan momentos cotidianos de un
territorio, comunidad y expresiones culturales significativas. En el caso del Pueblo
de San Juan de Aragoén, esto se manifiesta claramente en la sonoridad de la
representacion de la batalla del 5 de mayo, que no solo narran un momento historico
de México, sino que también refuerzan el sentido de pertenencia e identidad de sus
habitantes. Estos sonidos forman parte del imaginario sonoro en este singular
pueblo, actuando como un hilo conductor que conecta a las generaciones pasadas

con las presentes.

La exploracion de estos paisajes sonoros ofrece una oportunidad para comprender
su entorno sonoro y como se interpreta estos sonidos, revelando su dinamica social
y sus tradiciones locales. Por lo tanto, se resalta también en esta serie de apartados
la importancia del patrimonio sonoro evaluando las caracteristicas desde la
perspectiva de la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial de la UNESCO. También, se aborda el capitulo de documentacién
sonora, analizando los procesos de grabacidn de campo y sus caracteristicas
tecnologicas, asi como recomendaciones de instituciones a la preservacion del
patrimonio sonoro para la correcta documentacion de los archivos registrados en el
pueblo de San Juan de Aragon.

Antes de los dias de la escritura, en los dias de los profetas y las epopeyas, el sentido del

oido era mas vital que el sentido de la vista. La palabra de Dios, la historia de la tribu y toda

otra informacion importante se escuchd, no se vio (Murray Schafer, 2013. p.14).

Estos capitulos no solo enriquecen nuestro conocimiento para la investigacion y

documentacion de este lugar, sino que también contribuyen a entender el fenbmeno
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cultural y acustico. Por tanto, los registros sonoros son una potente herramienta

para la preservacion de la herencia cultural del Pueblo de San Juan de Aragén.

3.1 Paisaje Sonoro

El término paisaje sonoro fue postulado por el compositor canadiense R. Murray
Schafer en los afios 70, quien lo defini6 como la composicion acustica de un lugar.
Incluye tanto los sonidos naturales de un territorio como los producidos por el ser
humano, son sonidos que se escuchan, no objetos que se ven. De acuerdo con
Murray Schafer (2013), es también “cualquier campo de estudio acustico. Podemos
hablar de una composicion musical como paisaje sonoro, de un programa radio
como paisaje sonoro o de un entorno acustico como paisaje sonoro” ( p.11). En este

sentido se plantea una triada.

Geofonia: Sonidos producidos por el entorno natural, como el clima y la fauna.

Biofonia: Sonidos generados por los seres vivos, especialmente los animales.

Antropofonia: Sonidos creados por los seres humanos, incluyendo el habla, la

musica y las actividades cotidianas.

Murray Schafer también lo plantea de la siguiente manera.

Sonidos Ténicos: Sonidos provenientes del espacio geografico. Los arboles,

pajaros, rios, el viento
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Senales Sonoras: Son los sonidos claramente identificados por la sociedad, los
cuales estan atravesados por un un codigo, ejemplo de ellos son; las campanas de
la iglesias, el sonido de un timbre, un silbato, sirenas.”Las sefiales pueden a
menudo organizarse en cdédigos bastante elaborados que permiten mensajes de
considerable complejidad para ser transmitidos a aquellos que pueden

interpretarlos” (Murray Schafer, 2013.p.27).

Marcas Sonoras: Este término se refiere a “un sonido comunitario que es Unico o
posee cualidades que lo hacen especialmente considerado o notado por la gente de
esa comunidad” (Murray Schafer, 2013.p.14). Estas marcas sonoras no solo
constituyen una parte integral del paisaje sonoro, sino que también sirven como un
vehiculo para la memoria colectiva y la identidad cultural de sus habitantes. Por lo

tanto, cuando estas marcas son identificadas, deben ser protegidas.

La proteccion de estas marcas es esencial para preservar el patrimonio cultural
inmaterial. Al hacerlo, se procura que las futuras generaciones puedan experimentar
y conectar con sus raices, fomentando asi un sentido de continuidad y conexién con
el pasado. Ademas, al reconocer y salvaguardar estos sonidos unicos, se promueve
una mayor conciencia sobre la importancia de la sonoridad en la vida cotidiana,
destacando cémo los entornos acusticos influyen en nuestras emociones y

experiencias.

La composicidon del Paisaje Sonoro nos situa en un lugar y tiempo determinados
dentro del espacio. En este sentido, los sonidos tonicos son aquellos que nos

anclan en el territorio, ya sea en un entorno abierto o cerrado. Aunque estos sonidos
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no siempre son percibidos de manera consciente por sus habitantes ya que estan
acostumbrados a ellos, contribuyen a la creacién de un ambiente especifico. Por
ejemplo, el sonido de un parque esta compuesto por el susurro de las hojas de los
arboles, el canto de los pajaros, el murmullo de una fuente de agua y las pisadas
sobre el pasto. Por otro lado, las sefiales sonoras estan imbuidas de codigos que las
hacen identificables por su caracter y funcionalidad en la sociedad. Un ejemplo claro
de esto es el sonido de las campanas de una iglesia. De manera similar, las sirenas
tienen un papel crucial en el Paisaje Sonoro urbano, los diferentes tipos de sirenas,
como la alerta sismica en Ciudad de México o las de vehiculos de emergencia como
ambulancias y coches de bomberos, transmiten mensajes importantes y urgentes a
la poblacion. Otro elemento relevante son las marcas sonoras, que determinan la
particularidad de un lugar y forman parte de su identidad cultural. Estos sonidos
unicos pueden manifestarse en los cantos de rituales comunitarios, acompafados
de musica e instrumentos que evocan momentos significativos. Asimismo, el sonido
de las campanadas de una iglesia puede evocar una sensacion de comunidad y
ritual especial para sus habitantes. Ademas, el acento y la entonacion de la voz en
un poblado son aspectos que enriquecen el paisaje sonoro local, puede revelar
mucho sobre la cultura de una comunidad. En festividades, por ejemplo, el bullicio
de una fiesta patronal puede incluir diversas capas de sonido; voces animadas,
musica, cohetes y gritos festivos que se entrelazan, creando una experiencia sonora
distintiva, ya que no solo forman parte del paisaje sonoro, sino que también son
componentes esenciales de la identidad de un territorio. Su interaccion en el espacio

y el tiempo ayuda a construir una narrativa sonora que refleja la vida cotidiana, las
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tradiciones y la cultura de las comunidades, haciendo de cada lugar una experiencia
unica.
El sonido ha perdido valor frente a la palabra, el paisaje sonoro a nuestro alrededor se
desdibuja frente al discurso y su significado. Sin embargo cuando escuchamos una
grabacion antigua, no sélo nos sentimos atrapados por las palabras, el todo de esa grabacion
nos cuenta la historia. Desde el formato de grabacién y reproduccion (un cilindro de cera, un

disco vinilo, un fonografo, etc.) hasta los sonidos que vamos descubriendo de fondo
(Rezza, 2010, p.2).

A condicion se muestra el esquema 1 sefalando estos elementos del paisaje

sSonoro.

Esquema 1: E/ paisaje Sonoro.

Sonido Marcas
Ténico Sonoras

Sonidos provenientes del
espacio geografico. Sefiales
Sonido de los arboles, Sonoras
sonido del viento, de los
pajaros etc.

se refieren al sonido Gnico

de una comunidad, que los

caracteriza y son parte de
su identidad

Valor Simbolico

Representativo
Sonidios de Identidad L
Sirenas, silbatos, Campanas Experlenc.la.
. » Hechos vividos La Memoria
Son percibidos conscientemente

y suelen contener alguna R“”"“’“zsﬂ“ig: imagen o

informacién Discurso Hablado N )

Particularidad de un Sonidos Palabras Leva persepeion
lugar o espacio. . \ersos Asocia el pasado a la nueva
Del Oralidad realidad
Ambiente Narrativas

Comentarios —
Individuales

Acto particular de
conmemoracion
- La
Descriptivo Mdsica
Evoca tiempos o
lugares

Sonido
cultural

Delimita
nucleos
Narrativos

Nota : Elaboracién propia. Creada a partir de la teoria de Murray Shafer.
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Murray Schafer (2013), habla también de el Paisaje Sonoro de alta fidelidad y los
nombra como hi-fi y lo-fi, en donde en un entorno rural, se puede apreciar con mas
claridad los sonidos discretos, debido al bajo nivel de ruido ambiental. Por otra parte
encontramos el sonido de baja fidelidad que se relaciona mas con el entorno de la
ciudad, en donde los sonidos individuales son mas dificiles de apreciar por las

distintas capas sonoras y el ruido ambiental alto (p.44).”

En este sentido, podemos afirmar que el Paisaje Sonoro delimita tanto el espacio
como el tiempo. Como sefiala Murray Schafer (2013), “el campo es generalmente
mas de alta fidelidad que la ciudad; la noche mas que el dia; los tiempos antiguos
mas que modernos” (p.44). En el caso de la Ciudad de México, con el paso del
tiempo, el Paisaje Sonoro ha ido transformandose debido al crecimiento de la urbe,
resultado de la modernidad. Asi, los sonidos sutiles de las comunidades han ido
desapareciendo, o silenciados por las multiples capas que se superponen en el
territorio urbano. Algunos de estos sonidos han desaparecido sin que los propios
habitantes se den cuenta, mientras que otros se han sumado al paisaje sonoro del

lugar.

Por otro lado, el Pueblo de San Juan de Aragén ha experimentado cambios
significativos en su territorio a lo largo de su historia, lo que también ha impactado
su dimension sonora. En particular, la Representacion de la Batalla de Puebla del 5
de Mayo en esta localidad, probablemente ha sufrido alteraciones en su Paisaje

Sonoro. Estos cambios no solo reflejan una transformacién en los sonidos, sino
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también, un indicador de los cambios sociales, econdmicos y culturales que han
moldeado la vida en estos espacios.
Los dos grandes puntos de inflexidon en la historia de la humanidad fueron el cambio de la
vida nébmada a la agraria, ocurrido entre diez y doce mil afios atras, y la transicion de la vida
rural a la urbana, que ha ocupado los siglos mas recientes. A medida que se ha producido

este desarrollo posterior, los pueblos se han convertido en ciudades y las ciudades se han

expandido para cubrir gran parte de lo que antes era tierra rural. (Murray Schafer, 2013.p.53)

3.2 Identidad Sonora

Murray Schafer menciona dentro del Paisaje Sonoro las “marcas sonoras” (en
inglés, Sound Marks), que son los sonidos distintivos y significativos caracteristicos
de un lugar. Estos sonidos forman parte de la identidad de una comunidad vy, a
través de ellos, se puede distinguir y reconocer el territorio de sus habitantes. La
percepcion del territorio se construye a partir de esa sonoridad peculiar que integra
la vida cotidiana de los pobladores, haciendo que las comunidades se diferencien
unas de otras. Esta distincion también se manifiesta en sus expresiones culturales;
por ejemplo, cada lugar celebra sus festividades y conmemoraciones de manera
singular, ya que cada pueblo, barrio o comunidad posee sus propias formas de
organizacion social, interpretacion y significado, asi como habitos culturalmente

determinados.

Desde el punto de vista de Atienza (2007), afirma que “no podemos comprender la

identidad de un lugar sin conocer primero de qué modo es habitado, recorrido y
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practicado un espacio. Analogamente, la identidad de cada persona estara
vinculada en gran medida a los espacios que habite” (p.4). Asi, las caracteristicas
sonoras de un lugar estan atravesadas por los habitos de la comunidad. En el caso
de una conmemoracion o fiesta, se establecen ciertas dinamicas preestablecidas
por los propios habitantes. Por ejemplo, la hora en que salen de la iglesia el santo
patron festejado, acompanado de la sonoridad de cohetes, campanas, musica de
viento, rezos y cantos durante el recorrido por las calles de un barrio. “Es posible
referirse al Paisaje Sonoro como el espacio portador de dialogos sonoros, que
constituyen o conforman la mayoria de significaciones sociales, culturales e
ideolodgicas, a partir de las cuales los sujetos establecen su identidad” (Amphoux,
1993; Woodside, 2008, Citado en Cardenas Soler y Martinez Chaparro, 2015.

p.131).

En la opinién de Dominguez Ruiz (2015), “el sonido como atributo de la identidad
incluye todas aquellas expresiones sonoras que se consideran propias, ya sea
porque nosotros las producimos o porque son una voz colectiva de la cual nos

sentimos parte” (p. 97).

Estas expresiones sonoras representan una conexién profunda con el pasado y el
presente de la comunidad, ofreciendo un sentido de pertenencia y continuidad. A
medida que las comunidades evolucionan, es crucial reconocer y preservar estas
marcas sonoras, no solo como parte de su historia, sino también como elementos
vitales de su identidad cultural en un mundo en constante cambio por la

modernidad.
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.la idea de que el sonido de una localidad particular (sus ténicas, sefiales sonoras y marcas
sonoras) al igual que la arquitectura local, sus costumbres y vestimenta-puede expresar la
identidad de una comunidad, al punto de que los pueblos pueden reconocerse y distinguirse
por sus paisajes sonoros. Lamentablemente, desde la revolucion industrial, hay una cantidad
cada vez mayor de paisajes sonoros unicos que o bien han desaparecido completamente o
se han sumergido dentro de una nube de ruido homogéneo y anénimo que constituye el
paisaje sonoro de las ciudades contemporaneas, con su omnipresente ténica: el tréafico.

(Barry Truax, citado por Rezza, 2009)

En cada etapa de nuestra vida, los sonidos se entrelazan con nuestros habitos y
rutinas, a menudo sin que los percibamos de manera consciente. Algunos son parte
integral de nuestra vida cotidiana, creando un Paisaje Sonoro en cada espacio
cargado de significados. Estos sonidos pueden evocar sentimientos y activar

recuerdos profundos que se anidan en nuestra memoria.

De igual forma, en una comunidad, los sonidos desempefian un papel fundamental
en la vida diaria de sus habitantes. Existen determinados sonidos que trascienden el
presente, evocando el pasado y rememorando momentos histéricos que han dejado
huella en la memoria colectiva. Estas marcas sonoras pueden despertar
sensaciones intensas y un fervor compartido entre los individuos, convirtiéndose en

simbolos de su herencia cultural.

El sonido posee, en su esencia, el poder de traspasar fronteras de espacio y tiempo.
Es un detonador de recuerdos y un evocador de futuros, capaz de conectar con las
emociones mas profundas. Ademas, actia como una herramienta estética y critica,

facilitando la conexidn con nuestros propios mundos y experiencias.
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En el contexto social existen las marcas sonoras, término presente en la caracterizacién del
Paisaje Sonoro, realizada por Schafer, que se refieren a los sonidos (con valor simbdlico y
afectivo) que describen con mayor fidelidad las cualidades socioculturales de una
comunidad. En este sentido, el concepto de Paisaje Sonoro no esta relacionado,
especificamente, con los sonidos de la naturaleza, o los sonidos de las voces o de la musica.
Antes bien, siendo el sonido el portador de todos estos discursos, es posible hablar del
Paisaje Sonoro como un macro discurso que da una mayor vision a los modos y formas de
vida de una comunidad (Woodside, 2008, citado en Cardenas Soler y Martinez Chaparro,
215. p.132).

De acuerdo con Murray Sahfer (2013), “un evento sonoro es simbdlico cuando
despierta en nosotros emociones o pensamientos mas alla de sus sensaciones
mecanicas o funciobn de sefalizaciéon, cuando tiene una numinosidad o
reverberacién que resuena a través de los recovecos mas profundos de la psique”

(p.163).

Atienza (2007), expresa la identidad desde dos 6pticas: la identidad patrimonial y la
identidad ordinaria. La identidad patrimonial se refiere a los rasgos distintivos que
permiten identificar una comunidad o pueblo, incluyendo sus habitos, costumbres y
su espacio sonoro. En este contexto, ciertos sonidos pueden evocar la memoria
colectiva y reforzar la conexiéon de los individuos con su herencia cultural. Por otro
lado, la identidad ordinaria se refiere a lo habitual y cotidiano; aqui, los sonidos
forman parte del dia a dia y no se perciben como algo extraordinario. En un entorno
urbano, estos sonidos tienden a estandarizarse, volviéendose comunes y, a menudo,

inaudibles o ignorados por los ciudadanos (p. 4).
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Asi, los sonidos que conforman la identidad sonora de una comunidad en un
contexto urbano pueden convertirse en un acto de resistencia a la homogeneizacion
cultural, ya que representan eventos extraordinarios y significativos dentro de su
territorio. Estos sonidos no solo son parte del Paisaje Sonoro, sino que también son

elementos clave en la construccion de la identidad colectiva.

3.3 Patrimonio Sonoro

A lo largo del tiempo, el patrimonio cultural ha estado predominantemente asociado
con edificaciones y monumentos, los cuales son fundamentales en la construccion
histérica de la humanidad. Sin embargo, el patrimonio cultural también se manifiesta
en diversas formas, como practicas artisticas, gastronomia, tradiciones, mitos, ritos,
creencias, lenguajes, que reflejan la identidad y la historia de un grupo o comunidad.
De acuerdo con la UNESCO (2022), el patrimonio cultural incluye “usos,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas—junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes—que
las comunidades, los grupos Yy, en algunos casos, los individuos reconocen como

parte integrante de su patrimonio cultural” (p. 5).

El patrimonio sonoro, que se enmarca dentro del patrimonio cultural inmaterial, se
refiere al conjunto de sonidos, musica, tradiciones auditivas que son parte de la

identidad cultural de una comunidad y que se transmiten de generacién en
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generacion. Citando a Salazar Hernandez (2011), “el patrimonio sonoro es una
herencia que estd conformada por el sonido como producto cultural; es decir,
sonidos que forman parte de una vision del mundo que toda una sociedad a lo largo

del tiempo ha reconocido como fundamental para entenderse a ella misma”(p.30).

El patrimonio sonoro es esencial debido a que refleja las costumbres, creencias y
modos de vida de una comunidad, y contribuye a su sentido de pertenencia e
identidad. La Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de
2003, subraya que las tradiciones y expresiones orales, junto con las artes del
espectaculo, usos sociales, rituales y actos festivos, asi como conocimientos y
practicas relacionadas con la naturaleza y el universo, son parte integral de este
patrimonio (UNESCO, 2022. p.6). Entre sus principales objetivos, la convencion
enfatiza la importancia de salvaguardar estas expresiones culturales.

Se entiende por “salvaguardia” las medidas encaminadas a garantizar la viabilidad del

patrimonio cultural inmaterial, comprendidas la identificacion, documentacion, investigacion,

preservacion, proteccion, promocion, valorizacion, transmisién -basicamente a través de la

ensefianza formal y no formal- y revitalizacién de este patrimonio en sus distintos aspectos.
(UNESCO, 2022, p.6)

El patrimonio cultural inmaterial es tanto tradicional como contemporaneo, y se
manifiesta en las practicas vivas de las comunidades. Este concepto abarca no solo
las tradiciones heredadas del pasado, sino también los usos rurales, urbanos y
contemporaneos que caracterizan a distintos grupos sociales (UNESCO, 2009.p.4).
Por ejemplo, la representacion de la Batalla de Puebla del 5 de mayo en el pueblo

de San Juan de Aragén es una expresion cultural que se ha transmitido durante mas
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de un siglo. Esta tradicion infunde un fuerte sentimiento de identidad y un sentido de
continuidad en la comunidad, ya que se celebra anualmente y permanece vigente

en la actualidad.

El patrimonio cultural inmaterial también es integrador, ya que las expresiones
culturales son compartidas con comunidades vecinas y pueden ser adoptadas por
otros pueblos como resultado de la migracion. En el caso de San Juan de Aragon,
su historia se ha enriquecido con influencias de la regién de Texcoco y de pueblos
riberefios, y la Representacion de la Batalla de Puebla del 5 de mayo ha llegado a la
comunidad vecina del Peidn de los Banos, cada localidad conservando su propia

identidad cultural.

Otro aspecto clave es la representatividad del patrimonio cultural inmaterial. Segun
la UNESCO (2009), este patrimonio “florece en las comunidades y depende de
aquellos cuyos conocimientos de las tradiciones, técnicas y costumbres se
transmiten al resto de la comunidad, de generacion en generacion, o a otras
comunidades” (p.5). Asi, las grabaciones obtenidas a través del Paisaje Sonoro
reflejan la rica tradicion, identidad y los procesos que acompafian la representacion
de la Batalla del 5 de mayo, creando una narrativa sonora unica de esta celebracion.
A través de la documentacion sonora se puede reforzar la proteccion de la herencia
cultural en el Pueblo de San Juan de Aragon. Por lo tanto, las técnicas de fonografia
y paisaje sonoro son esenciales en el trabajo de conservacion.

Para mantenerse en vida, el patrimonio cultural inmaterial debe ser pertinente para su

comunidad, recrearse continuamente y transmitirse de una generacion a la siguiente. Se

corre el riesgo de que algunos elementos del patrimonio cultural inmaterial mueran o
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desaparezcan si no se les ayuda, pero salvaguardar no significa fijar o fosilizar este
patrimonio en una forma “pura” o “primigenia” Salvaguardar el patrimonio cultural inmaterial
supone transferir conocimientos, técnicas y significados.La Convencion hace hincapié en la
transmision o comunicacion del patrimonio de generacion en generacion, no en la produccion
de manifestaciones concretas como danzas, canciones, instrumentos musicales o articulos
de artesania. Asi pues, toda accion de salvaguardia consistira, en gran medida, en reforzar
las diversas condiciones, materiales o inmateriales, que son necesarias para la evolucion e
interpretaciéon continuas del patrimonio cultural inmaterial, asi como para su transmision a

las generaciones futuras. (UNESCO, 2009, p.4.)

3.4 Documentacion Sonora

La documentacién sonora es el proceso de recopilar, registrar y archivar sonidos;
musica, relatos orales, lenguas y otros elementos sonoros que representan la
cultura y las tradiciones de una comunidad. De acuerdo con Rodriguez Reséndiz,
(2011),”el documento sonoro, desde la perspectiva de la UNESCO, “documenta o

consigna algo con un propésito intelectual deliberado” (p.28). Este proceso implica
el uso de las tecnologias, como grabadoras de audio y video, asi como los
dispositivos donde seran almacenados los registros, tales como, tarjetas de
memoria SD, discos duros de gran capacidad. Ademas de baterias, cargadores
portatiles, micréfonos, accesorios como pedestales, filtros de viento entre otros.
Teniendo en cuenta a Rodriguez Reséndiz (2011), “todo documento sonoro es un
item fisico- como un cilindro de cera, un disco, un cassette, formado por dos
componentes: el contenido informativo y el soporte en el que se grabd la

informacion” (p.28).
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Algunos de los principales objetivos de la documentacién sonora son; la captura,
documentacion y preservacion de tradiciones sonoras que podrian perderse con el
tiempo, que pueden ser utilizadas para la investigacion de las practicas culturales y
su significado, la educacién que proporciona recursos para la ensefianza de una

comunidad, asi como la promocion y difusidn de las practicas culturales.

Algunas de las herramientas son.

o Equipos de Grabacion: Micréfonos, grabadoras y software de edicidon

de audio.

o Soportes de almacenamiento : tarjetas de memoria, discos duros de
alta capacidad.
o Archivos Digitales: Plataformas para almacenar y compartir

grabaciones, asi como herramientas de conservacion y difusion.

Métodos

o Fonografia: Uso de equipos de grabacion para capturar musica y
sonidos del entorno.
o Entrevistas: Recopilar relatos y experiencias de los miembros de la

comunidad.

Este proceso da como resultado los documentos sonoros los cuales contienen los

archivos de las grabaciones obtenidas en un soporte especifico que se organiza y
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se pone a disposicion. De acuerdo con Ray Edmondson (1998) citado en Salazar
Hernandez (2018) indica que “un documento es un objeto que consigna algo con un
proposito intelectual deliberado y comprende un item [objeto] fisico... y un contenido
informativo (la grabacién misma).... el soporte y el contenido informativo y ambos
son componentes que estan estrechamente relacionados” (p.17). EI documento
sonoro vuelve tangible lo intangible, las grabaciones obtenidas al ser almacenadas
en un soporte, tiene una dualidad dentro del patrimonio, el valor del contenido vy el
soporte mismo. De acuerdo con Rodriguez Reséndiz (2011) citado en Salazar
Hernandez, M. (2018) agrega, “cuando esas vibraciones son convertidas en sefales
mecanicas, eléctricas, digitales o de audio, se pueden grabar y con ello fijar el
sonido en un determinado soporte, para dar lugar a la creacion de un documento

sonoro” (p.17).

Con el paso del tiempo, los sistemas de almacenamiento para la documentacion
sonora han experimentado una transformacion significativa, pasando de lo analogo
a lo digital. Este proceso ha abarcado desde los primeros soportes como los
cilindros de cera, los discos de acetato, las cintas magnéticas, hasta llegar a los

archivos digitales en formatos como WAV, MP3, entre otros.

Esta transicién no solo ha cambiado la forma de conservar y reproducir el sonido,
sino que también ha traido consigo notables mejoras en cuanto a la duracién de
grabacion, la calidad del audio y la facilidad de acceso. A diferencia de los soportes

analdgicos, que eran propensos al desgaste fisico, la degradacion del material y la
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pérdida de fidelidad con el tiempo, los archivos digitales permiten conservar la

integridad del sonido original por mas tiempo, sin pérdida significativa de calidad.

Otro aspecto importante es la clasificacion y catalogacion de estos materiales.
Mientras que en el ambito analdgico la organizacion era completamente fisica, con
etiquetas y catalogos escritos, hoy en dia los archivos digitales pueden ser
etiquetados con metadatos (informacién sobre el contenido: fecha, autor, lugar de
origen, tipo de instrumento, etc.), lo que facilita enormemente su busqueda, analisis

y difusion a través de bases de datos o plataformas en linea.

3.4.1 Equipos de grabacion

La técnica de fonografia es el término que se utiliza para describir la tecnologia y el
proceso de grabar y reproducir sonidos que ofrece una ventana a la diversidad
cultural y las historias que estos sonidos cuentan, es fundamental considerar los
equipos utilizados para la documentacion sonora. Actualmente, existe una amplia
variedad de marcas de grabadoras portatiles, micréfonos y accesorios que son cada
vez mas compactos. Entre las mas populares se encuentran las marcas Zoom y

Tascam, reconocidas por su portabilidad y relacién calidad-precio en el mercado.

A lo largo del tiempo, los dispositivos de grabacidn han experimentado cambios
significativos, desde el fonégrafo hasta los modernos medios de almacenamiento

digital. La evolucién de la tecnologia de grabacion ha sido un recurso invaluable
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para la documentacion sonora, utilizado por investigadores en diversas disciplinas,

como etnologia, etnomusicologia y paisajismo sonoro, entre otros.

La portabilidad de estos dispositivos ha permitido a los investigadores llegar a
lugares remotos y documentar aspectos culturales, lenguas y musica de
comunidades originarias. Este esfuerzo ha dejado una rica herencia cultural sonora
en el mundo, contribuyendo a la preservacion y difusién de tradiciones que de otro
modo podrian haberse perdido.
La posibilidad de fijacién de los sonidos sobre un soporte puso en evidencia ciertos aspectos
propios del mundo sonoro muy diferentes al de las imagenes visuales. Porque mientras las
imagenes tienen la posibilidad de establecer la instancia de representacion, el sonido —aun el
registrado- presenta las mismas cualidades que su original. El sonido reproducido a través de
un canal puede estar interferido por sefales anémalas, pero un sonido transmitido es
discriminado del canal. Que no es lo mismo que decir que la imagen se diferencia de su
medio de representacidon: la imagen representada, ademas, se encuentra sobre un

soporte-canal que permite su reproduccion. Pero la instancia de reproduccion es todo lo que

el sonido tiene como posibilidad de distincion. (Costantini, 2003. p.2)

3.4.2 Grabadoras Digitales

Una grabadora de audio es un dispositivo que permite capturar y almacenar audio
en formato digital. A diferencia de las grabadoras analdgicas, que utilizaban disco de
cera, discos, cintas, las grabadoras digitales almacenan el sonido en memoria

interna o en tarjetas de memoria. Suelen ofrecer funciones como la posibilidad de
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editar audio, ajustar calidad de grabacion y transferir archivos a computadoras u
otros dispositivos. Citando a Garcia Gago (2010), “las grabadoras digitales han
sustituido a las de casete” (p.105). En la actualidad las grabadoras portatiles de
mano incluyen los micréfonos en el mismo dispositivo, algunos con opciéon de
cambio de posicionamiento x / y asi como capsulas con diferente caracteristicas de
registro, también cuenta con software de edicién y apps que proporcionan un mejor
control de los dispositivos. Es importante mencionar que hoy en dia los teléfonos
celulares se han vuelto un gran aliado también para el registro sonoro, algunas
aplicaciones para los dispositivos moviles cuentan con funciones de grabaciones
en formato de alta calidad y algunas empresas ya han manufacturado micréfonos
compatibles para Iphone y sistemas Android. Segun, Garcia Gago (2010) “Ahora
con los celulares o reproductores de MP3 se puede grabar, pero con una calidad
muy inferior a la de las grabadoras digitales. Nos sacaran de un apuro, pero el

radialista que se respeta lleva siempre consigo su grabadora” (p.142).

3.4.3 Microéfonos

Los micréfonos son fundamentales para el registro sonoro, el cual captura las ondas
sonoras en impulsos eléctricos que son decodificados de analdgico a digital a través
de una interfaz de audio. Las grabadoras portatiles son el conjunto del
micréfono-interface de audio- almacenamiento. De acuerdo con Garcia Gago

(2010) “un microfono transforma una onda sonora en electricidad. Es lo que
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llamamos un audio analdgico. Esta electricidad se puede codificar y guardar en 1y
0, convirtiéndo se en un audio digital. Esta codificacion la hace la tarjeta de audio”
(p.87). Algunos tipos de micréfonos son los dinamicos, Ideal para actuaciones en
vivo y grabaciones de instrumentos, asi como los micréfonos de condensador en
estudios de grabacion comunmente para el registro de voces, el cual necesita una
fuente de alimentacion para su funcionamiento llamado (phantom), el cual ya viene
integrado en algunas mezcladoras, interfaces y grabadoras portatiles actuales. Otra
variedad de micréfono es el de lavalier (de solapa) son usados en producciones de
video, entrevistas y presentaciones, asi como los micréfonos de mano muy usados
en conferencias. También estan los micréfonos direccionales los cuales se emplean
en grabaciones de campo y cine para captar sonidos de una direccion especifica,
los cuales incluyen microéfonos cardioides, supercardioides e hipercardioides, cada
uno con diferentes patrones de captacion. En la imagen 8 se muestra un ejemplo

de como es el registro de sonido de cada uno en su rango dinamico.

Omnidireccional Figura-8 Cardioide
Supercardioide Hipercardioide

Imagen 8. Recuperada de (Tipos De Micréfonos: Caracteristicas Y Diagramas Polares - RedFrame,
2023 ) el 25 de octubre del 2024 en: https://redframe.es/tipos-microfonos
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3.4.4 Accesorios

Los accesorios en las grabadoras digitales de mano van desde los pops Y filtros de
viento que ayudan a minimizar el ruido del viento al grabar al aire libre. También son
importantes los soportes y tripodes para estabilizar micré6fonos y grabadoras para
evitar movimientos no deseados. Otros elementos importantes son los cables y
adaptadores para conectar micréfonos profesionales, asi como las baterias y
cargadores para el registro de campo, ya que sin estas seria casi imposible llevar a
cabo el trabajo de grabacion ya que aseguran que el equipo esté siempre listo para
grabar. Un accesorio muy importante son los auriculares que sirven para monitorear
el audio en tiempo real de nuestra grabacion, lo cual nos permitira identificar
problemas de retroalimentacion, ruidos, asi como fijar volumenes de entrada a la
hora de grabar. El software de edicion de audio, es un elemento muy importante
para la postproduccion, permite quitar ruidos, silencios, asi como agregar fundidos
de entrada y salida para una mejor apreciacion sonora si es necesario, ademas de
que nos permite aumentar la ganancia de nuestro sonido si esta ha sido grabada a
bajo volumen. Por otra parte, también nos puede permitir crear una serie de
producciones con los archivos grabados, que en este caso puede ser desde un

documental sonoro, pieza sonora, o retocar solamente nuestros audios.



97

3.4.5 Tipos de Soportes de Almacenamiento Masivo

Actualmente las tarjetas SD y memoria USB son las mas usadas para el
almacenamiento de archivos digitales, estos tipos de soportes de almacenamiento
estan estrechamente vinculados a las herramientas que capturan el sonido. Sin
embargo, a lo largo de la historia se han contado con distintos formatos analogos,
como la fonoautdgrafo en 1857, inventado por Ledn Scott.
Se reconoce al cilindro como el primer documento sonoro éste tuvo su antecedente en el
fonoautégrafo, que en palabras de su inventor -Edouard Léon Scott de Martinville- creé un

“aparato que reprodujese por una pista grafica los detalles mas delicados del movimiento de

las ondas. (Salazar Hernandez, 2025, citado en 2018, Salazar Hernandez, p.23)

El cilindro de cera se convirtié en el primer medio para almacenar grabaciones de
sonido de manera analdgica. En este dispositivo, las vibraciones del sonido eran
recogidas mediante un gran tubo resonador conectado a una aguja que, al entrar en
contacto con la superficie del cilindro, grababa las ondas sonoras. “Los primeros
cilindros tenian una capacidad para grabar de 2 a 3 minutos y, con el tiempo, se
perfeccionaron los materiales y se ampliaron los usos de esta tecnologia, lo que
permitié la fabricacion de cilindros de larga duracion, capaces de grabar hasta 5

minutos” (Salazar Hernandez, 2018, p. 24).

El gramofono, introducido en 1896, marcd una transicion del cilindro de cera al disco
de surcos, manteniendo principios similares. En este caso, al girar el disco, una
aguja trazaban surcos en la superficie del plato donde se registraba el sonido. “Los

discos de surco ancho para gramofonos, también llamados de pasta, pizarra o de 78
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rom, fueron el principal soporte de reproduccién sonora fabricado industrialmente
entre 1898 y mediados de la década de 1950” (UNESCO, 2005, citado en Salazar

Hernandez, 2018, p. 25).

Ya en el siglo XX, la tecnologia y las tendencias comenzaron a transformar los
dispositivos de grabacion, haciéndolos mas econdmicos, portatiles y estéticamente
atractivos. Se produjo un cambio significativo al sustituir la grabacién mecanica por
meétodos eléctricos para grabar y reproducir sonido. Este proceso incluia tres
componentes: el micréfono, que recoge la senal sonora y la convierte en pulsos
eléctricos; el amplificador, que aumenta la sefal grabada; y el altavoz, que
transforma nuevamente esos pulsos en ondas sonoras. De este modo, llego el
tocadiscos, un sistema de grabacion y reproduccion electromecanica resultado de la
electrificacion del gramdéfono. Este sistema consiste en un giradiscos, un
amplificador y un altavoz. “Los primeros discos utilizados en grabaciones de campo
a finales de los afios veinte eran de aluminio. Para 1929, emisoras de radio,
agencias de publicidad y artistas comenzaron a contratar estudios privados para
grabar en estos discos de aluminio” (Mickey Cassey, 2007, citado en Salazar

Hernandez, 2018, p. 26).

El microsurco fue otro formato que facilitd la comercializacion de discos,
reproduciéndose y grabandose a 33 y 45 rpm. Estos formatos, conocidos como LP
(discos de larga duracion) y singles, se convirtieron en soportes ideales para difundir
la musica popular de su época debido a su bajo costo y materiales accesibles, los

que contaban con dos lados, el “A” y el “B”.



99

Con el avance del tiempo, la tecnologia continué desarrollandose y surgio la cinta
magnética, junto con el magnetéfono. Este dispositivo estda compuesto por varios
elementos, incluido un soporte para la cinta y botones para controlar el encendido,
la reproduccion, la grabacién y el retroceso. La cinta magnética consiste en un
plastico revestido de polvo ferromagnético fino, donde se imprimen las sefales
eléctricas de las ondas sonoras por polarizacion magnética. “La grabacion de cinta
magnética en su forma actual se desarroll6 en la década de 1930 por la empresa
AEG Telefunken y se introdujo para su uso profesional en 1936, volviéndose
ampliamente utilizada en la radio alemana”. (Schiller y Hafner, 2014, citado en
Salazar Hernandez, 2018).
Analogo significa igual, similar. Al grabar en este formato, hacemos copias eléctricas del
sonido original que luego pueden ser leidas por un aparato. Por ejemplo, la electricidad que
genera un microfono cuando recibe las vibraciones de los sonidos es capaz de mover una
aguja y crear un surco en un disco. Luego, esa misma aguja puede leer el surco y las
vibraciones que genera el movimiento de la aguja se convierten en un valor eléctrico que se
transforma con un altavoz en el mismo sonido que grabamos.En las cintas de casete ocurre
lo mismo. Por medio de magnetismo guardamos los sonidos convertidos en electricidad que

luego se pueden convertir de nuevo en sonidos. Tanto la cinta como el disco de vinilo son

soportes analdgicos de grabacion. (Garcia Gago, 2010, p.86)

Una de las etapas mas importantes en la historia de la humanidad fue la llegada de
la era digital, con ello el primer reproductor compact disc portatil en 1984, lo que
provocd un repentino crecimiento de la industria del Compact Disc Digital Audio
(CD). Es un disco optico utilizado para almacenar datos en formato digital. Los

primeros CD’s tuvieron un tiempo promedio de 60 minutos, sin embargo, los


https://es.wikipedia.org/wiki/Disco_%C3%B3ptico
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subsiguientes tuvieron como referencia la duraciéon de 74 minutos y 33 segundos,
como una unidad de medida para albergar a la Novena Sinfonia de Beethoven. El
CD es un disco compacto de policarbonato en el cual se puede almacenar hasta 80
minutos en él. “Los discos compactos, inicialmente, se utilizaron por “la industria
musical, especificamente el CD- A, incluyendo musica y palabra hablada, en un
formato de 44.1 kHz de [muestreo] y 16 bits de profundidad, con la ventaja de que
se podian reproducir a grandes escalas con manufactura, materiales y propiedades
similares”. (Mathew, 2014, p. 242 citado en Salazar Hernandez , 2028. p.39).

Los discos Opticos son dispositivos que utilizan rayos laser para leer o escribir datos desde

su superficie reflectora. Los magnetos opticos son un tipo de disco 6ptico capaz de escribir y

reescribir datos sobre si, que graba la informacion de forma magnética bajo un rayo laser,

pero que se reproduce por medios 6pticos. (Salazar Hernandez, 2018, p.37)

La llegada de la musica MP3 en 1995 se convirti6 en el primer formato de
compresion de audio popularizado gracias a Internet y en el estandar utilizado para
streaming. De acuerdo con Garcia Gago (2010), “aunque mp3 es el estandar de
compresion mas usado, sobre todo para audio en paginas Web, el gran
inconveniente es su patente. Por eso, cualquier reproductor o software de edicion
que quiera usarlo tiene que pagar por ello” (p.91). El formato de compresion MP3
se popularizé por contener el mismo tiempo de grabacion, que otros formatos como
el WAV, el cual pertenecia a Microsoft / IBM, y el AIFF de Macintosh Apple, pero
menor peso en Megabytes. “Mientras que un audio de 4 minutos en formato WAV
ocupa aproximadamente 40 Megas, ese mismo audio, comprimido a MP3, puede

reducir su peso a 4 megas, 10 veces menos. Y aparentemente, suenan igual’
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(Garcia Gago, 2010, p.90). Esto representd para los reproductores digitales, asi

como en los soportes CD, poder almacenar mas tracks o audios con menor peso,

pero no contenia la misma calidad de audio.

En la tabla

Al comprimir, agregamos un tercer pardmetro a estos dos, el bitrate. Es la cantidad de

kilobytes por segundo (kbps) y se refiere a la calidad de la compresién. A menor numero de

Kbps, mas compresiéon, menor tamafio del archivo, pero menor calidad. Mayor numero de

Kbps, menor compresion, mayor tamafo del archivo y mas calidad. Un audio comprimido a

128 Kbps tiene mayor nivel de compresion que uno de 256 Kbps Eso significa que el 128 es

un archivo de menor tamafio y menor calidad que el de 256. jAunque hay que tener oido de

gato para distinguir ambos! (Garcia Gago, 2010, p.91)

compresion.

Tabla 3: Tipos de formato de compresion

numero 3 y 4 se muestran los tipos de formato de audio de

Siglas Nombre del Nombre del Tasa de Transmision Ventajas
Formato distribuidor muestreo
PCM Pulse Code Alec Reeves 44 1kHz 8-24 bits Es un cddigo genérico de alta
Modulation (1937) calidad que puede ser leido por la
mayoria de los sistemas de audio
AIFF Audio Apple inc 44.1 kHz 8- 32 bits Alta calidad para la preservacion
Interchange (1988) sin compresion utilizado en el
File Format ambiente de las computadoras.
Ademas, es un formato abierto
Wav WaveForm Microsoft e 44.1 kHz 16-64 bits Permite obtener una méxima
Audio File IBM (1991) calidad de audio
Format
BWF Broadcast 8-192 8-192 kHz 16-64 bits Permite la integracion de
Wave metadatos en el archivo para un
Format mejor manejo

Nota: Obtenida del documento de, La Conservacion en un Archivo Sonoro, de Salazar Hernandez,
(2018.). Fuente original de Garcia Velazquez (2016). Recuperada el 25 de Octubre del 2024.
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Tabla 4: Tipos de Formato con Compresion
Siglas Nombre del Nombre del Tasa de Transmision Ventajas
Formato distribuidor muestreo
Mp3 MPEG-1 Instituto 32,441y 32-320 kbps Permite leer el archivo
LAYER 3 Fraunhofer 48 kHz en distintos dispositivos con
y Thomson menor espacio en la memoria ya
Multimedia que s6lo consume un megabyte
por minuto de grabacién con
calidad razonable
AAC ADVANCED 8-96 kHz 8-320 kbps Mejor calidad que mp3, tiene
AUDIO multiples canales y niveles de
CODING cuantificacion,
soporta tasas de muestreo de
hasta 96kHz y hasta 48
canales distintos
AA3 ADAPTIVE Sony (MiniDisc) 1-44 kHz 32-352 kbps Requieren menos espacio en un
TRANSFORM reproductor digital. Sistema
ACOUSTIC multicanal que utiliza 8 canales
CODING codificados
RA REAL AUDIO Real Networks 12-800 kbps Transmision en vivo. Conforme se
(1995) baja la
informacién se puede reproducir

Nota: Obtenida del documento de, La Conservacion en un Archivo Sonoro, de Salazar Hernandez,
(2018.). Fuente original de Garcia Velazquez (2016). Recuperada el 25 de Octubre del 2024.

Los formatos de audio digital representd un cambio en los tipos de soporte de

almacenamiento, tener distintas opciones de calidad y peso en los archivos, asi

como los distintos tipos formatos y dispositivos de almacenamiento digital:

almacenamiento flash, como USB, tarjetas de memoria, discos de estado sdlido, asi

como en la red de internet ( Nube).

La Universal Serial Bus (USB) es uno de los soporte de almacenamiento mas

utilizado actualmente, el cual se puede conectar a los puertos de las computadoras

y extraer o almacenar informacién, ya sea audio, video, texto, entre otros tipos de
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archivos digitales. Por otro lado estan las tarjetas de memoria SD. “Son placas de
circuitos muy pequefios en cajas de plastico rigidas, casi siempre etiquetadas con el
nombre del fabricante y con la capacidad de almacenamiento. Se han convertido en
las tarjetas de memoria mas frecuentes en el mercado debido al aumento de
hardware con lectores de tarjetas, asi como en las computadoras de escritorio y en
las portatiles" (Johnston 2014: 304, citado en Salazar Hernandez, 2018, p.39). Estas
son usadas mas frecuentemente en grabadoras digitales, video camaras, asi como
dispositivos de reproduccion por su tamafo compacto y su gran capacidad de
almacenamiento. Asimismo también se encuentran los discos en estado sdlido, los
cuales segun Johnston (2014) citado en Salazar Hernandez (2018), “también se les
conoce como discos electronicos. Tienen una gran capacidad de almacenamiento y

son mas durables porque no hay piezas modviles que puedan fallar o dafarse”

(p.39).

Estos elementos, desde las herramientas de grabacion, los soportes y formatos, son
parte esencial para la documentacion sonora de la Representacion de la batalla de
Puebla en el pueblo de San Juan de Aragon, ya actualmente son indispensables

para testificar y preservar la herencia cultural audible de este singular pueblo.
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3.4.6 Algunas Recomendaciones de la Asociacion Internacional de Archivos

Audiovisuales

Uno de los aspectos importantes en el registro sonoro es considerar las
recomendaciones de la Asociaciéon Internacional de Archivos Audiovisuales (IASA)
para asegurar una correcta documentacion. IASA identifica cuatro tareas basicas
que son fundamentales en este proceso: Adquisicién, Documentacién, Acceso y
Preservacion. Cada una de estas tareas debe abordarse a través de diferentes

estrategias para garantizar la calidad y la integridad del archivo sonoro.

En la grabacion de campo, es fundamental tomar en cuenta las recomendaciones
establecidas por la International Association of Sound Archives (IASA) en su
publicacion de 2005, que aborda las mejores practicas para la preservacion y la
calidad de las grabaciones sonoras. Una de las consideraciones mas importantes es

la elecciéon de formatos de archivo adecuados.

Segun la IASA, se recomienda utilizar el formato WAV (Waveform Audio File Format)
debido a su capacidad para almacenar audio sin pérdida de calidad. Este formato
permite una alta resolucion digital, lo que es crucial para garantizar la fidelidad de
las grabaciones. La IASA sugiere una frecuencia de muestreo minima de 48 kHz y
una longitud de palabra de 24 bits.
Para audio, el formato WAVE de radiodifusién (Broadcast WAVE Format, BWF) se utilizan
ficheros WAVE, no pueden superar los 4 GB de tamafio y estan limitados a grabaciones
monoaurales o en estéreo de dos canales. Para dar cabida a una mayor cantidad de datos
de audio y multiples canales, la Union Europea de Radiodifusién ha definido el fichero RF64

BWF, con un tamafio maximo de archivo de aproximadamente 16 exabytes y hasta 18
canales. (IASA.2017, p.17)
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El archivo generado debera contener la informacion del audio, formato, resolucion
digital, informacién secundaria, metadatos, equipos usados. De acuerdo con la IASA
(2005), “adicionalmente a los metadatos descriptivos, administrativos y estructurales
es obligatorio el uso de una serie de metadatos de preservacion para evaluar los
parametros técnicos de una grabacién y sacar conclusiones apropiadas para la
administracion de la preservacion” (p.12.).
Los metadatos, a menudo descritos como «datos sobre datos», son una extension detallada
y especifica de la practica de catalogacion en el entorno digital. Sin embargo, cuando se
asocian con colecciones digitales, son una parte necesaria de su uso y control. Un conjunto
de metadatos de preservacion constituye la informacidon necesaria para gestionar la
preservacion de las colecciones digitales. Los metadatos de preservacion seran un

componente clave en la preservacion y gestion de cualquier coleccion digital y deben ser

disenados para apoyar futuras estrategias de preservacion. (IASA, 2017, p.23)

Otro aspecto a considerar es la disponibilidad de los archivos obtenidos durante la
grabacion, ya que esto es fundamental para su preservacion y difusion. Es
importante tener en cuenta el tipo de soporte en el que se almacenen los archivos,

ya sea fisico o virtual, asi como el dispositivo de reproduccion que se utilizara.

En este trabajo, las grabaciones de audio se realizan en un formato digital,
almacenado en un disco de estado sdlido (SSD). Esta eleccion permite una mayor
velocidad de acceso y un rendimiento mas fiable en comparacién con los discos
duros tradicionales, ademas de facilitar la actualizacion a medida que evolucionan

las tecnologias de almacenamiento.
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Ademas, se prevé que estos archivos se alojen en una plataforma en la red de
internet. Esto no solo proporciona que los habitantes del pueblo de San Juan de
Aragén accedan facilmente a las grabaciones, sino que también abrira la posibilidad
de que un publico mas amplio conozca y valore su patrimonio sonoro. Asimismo, se
considera la creacion de un mapa sonoro que integre los sonidos obtenidos durante
la grabacién. Este mapa no solo sera una herramienta visual interactiva, sino que
también permitira contextualizar cada grabacién en su ubicacidon geografica,
ofreciendo a los usuarios una experiencia inmersiva que relacione el sonido con su
entorno. Este enfoque ayudara a preservar y promover la cultura local, al tiempo que
brinda una nueva forma de explorar y entender la identidad sonora en el pueblo de
San Juan de Aragodn. Esta accesibilidad permite experienciar la riqueza cultural de

este lugar, expandiendo la capacidad de escucha desde un pensamiento cualitativo.

La preservacion de archivos es una tarea crucial para mantener el testimonio de la
herencia cultural para transmitir y difundir este conocimiento a las generaciones
futuras. Esta labor requiere la cooperacion entre documentalistas, archivistas e
instituciones dedicadas a la conservacion del patrimonio sonoro en México. En la
opinion de Rodriguez Reséndiz (2011), “hoy en dia la oferta de formacion y
capacitaciéon en materia de archivos sonoros es raquitica y aun no forma parte de
las curriculas de las universidades. Desafortunadamente han sido aislados los
esfuerzos por consolidar programas de formacion y capacitacién en torno a los

archivos sonoros” (p.35-36).
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El trabajo de documentacion tiene como objetivo obtener las grabaciones de la
Representacion de la Batalla de Puebla de 1862 en el Pueblo de San Juan de
Aragon, Ciudad de Meéxico. Es fundamental buscar recursos y establecer
colaboraciones con instituciones que puedan ayudar a salvaguardar los archivos
obtenidos, asegurando que se mantengan en condiciones Optimas para su

preservacion a largo plazo.

Ademas, a través de estos registros sonoros, se busca difundir esta manifestacion
cultural que testifica la herencia y resistencia de este pueblo originario inmerso en
la gran ciudad. La colaboracion entre diversas entidades no solo garantiza la
conservacion de estos registros, sino que también promueve la valorizacion de la
cultura local y su historia, contribuyendo a un entendimiento mas profundo de la

identidad y las tradiciones que forman parte del patrimonio sonoro en México.

La mayor parte del patrimonio audiovisual mundial que refleja la diversidad lingUistica y
cultural de la humanidad lo conservan investigadores y personas del ambito privado en
instituciones relativamente pequefias. La cooperacion y el intercambio de informacion
preparara mejor a estas pequefias colecciones para planificar y priorizar su trabajo,
especialmente en lo que se refiere a los desafios de la preservacion y las acciones
emprendidas por archivos mas grandes. En algunos casos los archivos mas grandes pueden
realizar ciertas tareas de preservacion para instituciones reducidas, entre ellas el alojamiento
de pequenas colecciones de ficheros audiovisuales hasta que la preservacién digital sea mas
accesible. (IASA, 2017,p.26)
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4.0 Presentacion de Resultados

En este capitulo se presentan los resultados obtenidos en el proceso de
documentacion sonora, asi como la experiencia en el trabajo de registro sonoro en
campo de la Representacién Civica de la Batalla de Puebla del 5 de mayo de 1862,
llevada a cabo en el Pueblo de San Juan de Aragén en el afio 2023-2024, Ciudad
de México. Este proceso ha sido el resultado de un largo camino que comenzd con
las primeras exploraciones sonoras en el afio de 2022. Este primer acercamiento
permiti6 obtener un panorama general del pueblo de Aragdén gracias a la
experimentacion y exploracion del territorio a través del sonido. Este proceso inicial
ofreci6 una comprension mas profunda de las dinamicas de la conmemoracion
mediante la escucha, observacion y participaciéon activa con los organizadores del
evento. El interés por el Paisaje Sonoro, que ha sido una constante en mi vida, ha
permitido desarrollar mi experiencia en el area de estudio, permitiendo indagar a

profundidad y dedicacion en dicho territorio.

Desde hace mas de diez afos, he explorado la sonoridad del espacio publico,
especificamente desde las artes electrénicas y la experimentacion. A lo largo de
este tiempo, he profundizado en la relacion entre el sonido y el entorno urbano, lo
que me ha permitido conectar con los relatos invisibles que habitan en los barrios
populares y los pueblos originarios con sus tradiciones, representaciones y fiestas,
cargadas de significados que las hacen unicas dentro de la comunidad por su
persistencia a lo largo del tiempo. Estos sonidos caracteristicos, 0 marcas sonoras,

se distinguen de otros eventos sonoros por su especificidad y por las cualidades que
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definen a la comunidad del Pueblo de San Juan de Aragdn, que se manifiestan en
el fervor colectivo al representar una batalla de Puebla, a través de sonidos de
cafnones y mosquetes, musicas acompafnadas de versos que satirizan a personajes
histéricos o incluso a figuras locales actuales, y relatos orales de los propios
habitantes que evocan con nostalgia elementos que se han perdido o transformado
con el tiempo. De acuerdo con Dominguez Ruiz (2015), “la fuerza emotiva del
simbolo sonoro también actua por mecanismo de la evocacion, que consiste en la
posibilidad de reconstruir, por medio de la escucha y bajo forma de vivencia,

escenas primordiales 0 momentos muy significativos de nuestra vida” (p.101).

Estos relatos sonoros reflejan una dimensién diacronica de la tradicion, permitiendo
observar los cambios y permanencias que configuran la memoria cultural como se
evidencia en el apartado de los registros sonoros obtenidos, donde se transcriben

algunas entrevistas realizadas y se pueden escuchar en el documento sonoro final.

Asi, la sonoridad de este territorio se vuelve distintiva frente a la de otros, pues esas
marcas sonoras, esos fragmentos de identidad audible, estan profundamente
cargadas de significados. En su dimensién aural, el territorio habla de su historia, su
tradicion, su vida cotidiana y su herencia cultural que pueden encontrarse en sus
sonidos. Estos elementos sonoros no solo constituyen parte del paisaje, sino que
son fundamentales para comprender la cultura y la sociedad que los produce,

percibe y transforma.

Sin embargo, en el contexto contemporaneo, la cultura occidental ha privilegiado la

vision por sobre la audiciéon, minimizando el valor del sonido por su caracter efimero
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e intangible. Basta recordar la conocida frase atribuida a Santo Tomas: “Ver para
creer”, que sintetiza una logica donde lo audible queda relegado. Frente a esto, el
sonido como documento y como experiencia promueve la escucha de los relatos
invisibles, no por su ausencia fisica, sino porque histéricamente han sido
invisibilizados, especialmente desde el Renacimiento, cuando comenzé a
consolidarse el dominio de lo visual como forma de conocimiento. De acuerdo con
Atienza, (2007), “en el contexto urbano actual, la globalizaciéon en curso tiende a
uniformizar y estandarizar estas sefnales de identidad local” (p.4). En este sentido, el
sonido se convierte también en un aparato critico y estético. En una primera etapa,
a través de la escucha del archivo en bruto, se abren posibilidades futuras para un
analisis cultural. Esta escucha profunda del territorio, promueve una forma de
revalorar lo sonoro, como portador de conocimiento, memoria y resistencia, capaz

de promover los aspectos cualitativos de la humanidad.

Ademas, mi formacion musical y en nuevas tecnologias ha sido crucial para
reconocer y explorar la dimension aural de estos lugares, abordando las
sonoridades cotidianas como una forma de ejercicios y expresion artistica desde el
valor estético, asi como el uso de los registros sonoros en distintos soportes, como
lo experimental, piezas, composicidon sonoras, asi como instalaciones cuadrafénicas
y octafonicas, que permite conectar al oyente de una manera inmersiva y fomentar
la escucha y sus significados, sobre todo de aquellos territorios que estan en
constante vulnerabilidad en un contexto urbano. Mi formacién académica en la
Universidad Autonoma de la Ciudad de México, en el area de Arte y Patrimonio

Cultural, me permitié tener las herramientas y conocimientos necesarios para lograr
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definir este trabajo de documentacién sonora, que no solo se basa en el uso de las
tecnologias como una herramienta potente para la preservacion del patrimonio
sonoro, también profundizar en el reconocimiento y la valoraciéon del patrimonio
intangible del Pueblo de San Juan de Aragdén, que se refleja en las practicas,
expresiones, saberes, tradiciones, rituales, conocimientos y musica de una
comunidad, elementos que son transmitidos de generacidn en generacion y
recreados constantemente. Estos elementos son fundamentales para la
construccion de identidad y continuidad cultural, contribuyendo a la diversidad
cultural global. A través de ellos, he logrado identificar las marcas sonoras, esos
sonidos caracteristicos y distintivos que emergen del entorno y que estan
intrinsecamente ligados al patrimonio inmaterial. Estos sonidos, a diferencia de otros
eventos sonoros comunes, evocan momentos significativos de la comunidad y
reflejan cualidades socioculturales unicas, de la misma manera en que lo hacen las

construcciones arquitectonicas, la vestimenta o los rituales.

Asi, a través del Paisaje Sonoro, también es posible identificar y diferenciar las
comunidades, sus modos de vida y sus formas de organizacion social. Son sonidos
que, al igual que las edificaciones o rituales, delinean las fronteras de lo sagrado y lo
festivo, pero que también trascienden hacia la transmision de conocimiento,
emociones y memoria colectiva. La musica, las voces, los cantos, las campanas, los
cohetes, las detonaciones, el fervor comunitario, los silencios, la oralidad y la
representacion sonora son elementos unicos en cada comunidad. No solo marcan el
espacio y el tiempo, sino que, a través de su dinamica sonora, interpelan la historia,

la identidad y los procesos sociales.
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Estos sonidos no existen de manera aislada, sino que estan entrelazados en una
red de significados que otorgan sentido a la vida comunitaria. Son vehiculos
fundamentales de la identidad cultural de un lugar, ya que encapsulan la historia
vivida, las emociones colectivas y los rituales de pertenencia. “La experiencia de la
identidad describe a la vez un proceso social, una forma de interaccién y un proceso
estético; como sostiene Slobin, son los aspectos estéticos mas que los organizativos
contextuales de la interpretacion, los que delatan una continuidad entre lo social, el
grupo y el individuo (Hall & Gay, 2003, p. 187). En el contexto del Paisaje Sonoro
podemos evidenciar aspectos de relaciones comunitarias que emergen de las
marcas sonoras: los sonidos que nos permiten leer las interacciones sociales,
economicas y culturales dentro de una comunidad a través de la escucha y su

esteticidad.

La teoria del Paisaje Sonoro, postulada por Murray Schafer, fue clave para
enmarcar la aproximacion al territorio investigado desde las marcas sonoras (Sound
Mark). Esta teoria permitio identificar como los sonidos no solo configuran el entorno
acustico, sino que también son un reflejo de las historias, las practicas y las
transformaciones de una comunidad. De esta manera, los sonidos de la
Representacion de la Batalla de Puebla del 5 de mayo, a través de escenificaciones
teatrales, musica, discursos, voces, no solo remiten a un acontecimiento historico,
sino que también configuran el imaginario sonoro del lugar. De acuerdo con
Camacho (2014), “el sonido es nuestra mas intima huella, la parte medular de ese

patrimonio intangible que cada pueblo crea, conserva, difunde. Todos los sonidos
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que producimos, escuchamos y conservamos forman parte de la herencia sonora”

(p.13).

Mi exploracidon sonora ha sido, por tanto, un proceso de inmersion en los sonidos
vivos y tradicionales del pueblo, entendidos no so6lo como elementos de la
festividad, sino como parte de la identidad sonora de la comunidad. Al hacerlo, se
constatd como estos sonidos, tanto los producidos por la representacion histérica
como los que forman parte de la cotidianidad del pueblo, interactuan entre si y
constituyen una narrativa sensorial que contribuye a la construccion de memoria y
pertenencia en San Juan de Aragon. Por otra parte, los sonidos de esta comunidad,
son unicos ya que tiene un gran significado para sus habitantes que forman parte de
su herencia cultural, estas expresiones son elementos que se integran en su
patrimonio intangible. De acuerdo con Murray Schafer (2013), “cada paisaje sonoro
natural tiene sus propios tonos ¢ unicos y, a menudo, estos son tan originales que
constituyen marcas sonoras” (p.28).
La marca sonora unica merece hacer historia con tanta seguridad como una sinfonia de
Beethoven. Su memoria no se puede borrar ni en meses ni en afios. Algunas marcas son
monoliticas, inscribiendo sus firmas en toda la comunidad. Tales son las campanas, los
cuernos o los silbidos de las iglesias o los relojes famosos. ;,Qué seria de Salzburgo sin su

Salvatore Mundi, Estocolmo sin su carillon Stadhuset, Londres sin Big Ben? (Murray Schafer
2013, p.228)

La técnica de fotografia, que es el proceso de captar sonidos a través de
grabadores digitales o analdgicos, posibilitd documentar la dimension sonora de la

Representacion de la Batalla de Puebla del 5 de mayo en el Pueblo de San Juan de
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Aragon. En este proceso de registros sonoros fue fundamental analizar los procesos
de grabacion y documentacion sonora, desde el uso de la grabadora digital, asi
como el usos de soporte de almacenamiento masivo. Ademas fue de suma
importancia contar con estas herramientas, las cuales se adquirieron desde el aho
2022 debido a la naturaleza del trabajo, en el cual se destind un presupuesto
importante para la compra de una grabadora digital marca Zoom F1, tarjetas SD,
discos de estado sélido SSD, baterias recargables y cargadores, asi como filtros de
viento, un micréfono lavalier, un camara fotografica y un tripode para camara, los
cuales enlistare mas adelantes dentro del presupuesto gastado.

La grabacion de campo como toda técnica de investigacion tiene diversas implicaciones

derivadas del intercambio que se realiza con el testigo/testimonio, la movilidad del

investigador, la calidad del sonido grabado, asi como, la facilidad o no que se proporciona

para el acceso y reutilizacion del material grabado. (Rodrigez Reséndiz & Geniuvés, 2021,
p.46)

En esta etapa de fonografia, fue importante explorar desde el 2022 el territorio en
caminatas sonoras, haciendo multiples pruebas con la grabadora digital Zoom F1.
En ese momento también se cont6 con una camara gopro hero 3, con la cual se
realizaron una serie de registros en el pueblo de San Juan de Aragon como parte de
los soportes visuales en este primer acercamiento de registros sonoros. Por otra
parte, a continuacion se expone una serie de apartados correspondientes a los
resultados y el analisis del trabajo de investigacion, en los cuales se presenta la

recuperacion del estado de la cuestion y el marco tedrico, ademas de abordar las
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preguntas de investigacion, proporcionando respuestas basadas en los hallazgos

obtenidos.

4.1 Los Primeros Acercamientos y Registros Sonoros

Los primeros acercamientos con los habitantes fueron algo inesperados, ya que lo
primero que se propuso, fue iniciar conversaciones espontaneas con varias
personas y grabar las conversaciones. Al principio, los habitantes preguntaron para
qué era la entrevista, e incluso algunos mostraban desconfianza. Sin embargo, la
colaboracion y compania de Raymundo Nol, de 68 afos, quien es conocido en la
comunidad San Juan de Aragén desde su nifiez, facilité ganar la confianza de los
pobladores y acercarse de manera mas genuina. Gracias a su apoyo, se logré
realizar mi primera entrevista al sefior Miguel Angel Peldez Arguello, de 66 afios, el

10 de abril de 2022.

La entrevista, que tuvo una duracion de 7 minutos y 10 segundos, fue una valiosa
oportunidad para conocer el proceso de creacién de las bolsas prehispanicas
conocidas como “Chitas”, que son parte de la indumentaria en la representacion del
ejército mexicano “Zacapoaxtla”, que el sefor Pelaez elaboraba y vendia en la Plaza
Civica Jardin Revolucién en el Pueblo de San Juan de Aragén, como se puede

observar en la imagen 9. Esto hizo posible recuperar y analizar los testimonios
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dentro del trabajo de documentacion y la importancia dentro de la preservacion del

patrimonio sonoro.

Es importante destacar que el testimonio del sefior Miguel Angel Pelaez Arguello fue
una pieza fundamental para el inicio de esta documentacién, ya que el 4 de mayo
del 2022 accedi6 a brindar una segunda entrevista, esta vez de manera formal, por
lo cual se hizo un registro audiovisual. Tras su fallecimiento en el afio 2023, se
compartié la entrevista con sus familiares y con los miembros de los grupos de
Facebook del pueblo, lo que permitié que su legado y su historia perduraran entre
los habitantes de San Juan de Aragdn, siendo este registro sonoro de gran valor
recordado su memoria. Por consiguiente, se recupera en esta entrevista como parte
de la informacién cualitativa que contribuye al entendimiento del imaginario
colectivo, ademas nos brinda informacién a través de su testimonio, sobre la

creacion de las “chitas” parte de su herencia cultural.

) &y CUPAdbEmExico | DIk
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Imagen 9: Miguel Angel Pelaz Arguello, de 66 afios Kiosko del Pueblo de San Juan de Aragon.
Ciudad de México. Fuente: Fotografia propia.(17 de Abril del 2022)
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... Desde nifio he participado en el festejo 5 de mayo, a través de los afios, me ensefie, mas
bien un tio me ensefio a hacer en tejido de las chitas, y fue como me adentre méas, me gusté
mas el festejo de San Juan de Aragén del 5 de mayo y hasta la fecha sigo tejiendo las
chitas... Una chita, supuestamente yo tengo entendido, que son bolsas prehispanicas, de ahi
se deriva también la barcina. Una barcina se utilizaba para transportar los productos de la
cosecha en la siembra, esas barcinas se ponian una a cada lado de los animales, de las
mulas o de los burros y en ella se transportaba la cosecha.... Aqui en el pueblo se les llaman
chitas... en ese entonces los chicleros , o gente de alla en Puebla, eran chicleros, en estas
bolsas o chitas, transportaban su viveres, o0 su comida, sus cosas...

(M. Pelaez, “Las Chitas”, comunicacion personal, 10 de Abril del 2022 )

Durante el transcurso de esta investigacion, también se documenté la entrevista con
Luis Morales, un hombre de 51 afios, originario del pueblo, quien toca la chirimia en
la banda conformada por varios de los pobladores, ofreciendo su testimonio y
expresion sonora. Para contextualizar un poco sobre este instrumento, Segun
Stockli (2014), “la chirimia es un instrumento de viento cuya estructura consta de un
cuerpo hueco longitudinal, hecho de madera, y una embocadura formada por dos
lengletas hechas de hojas vegetales, cortadas en forma de V” (p.86). Este
instrumento es utilizado en la conmemoracion de |la Batalla de Puebla en San Juan
de Aragdn, y su sonido forma parte integral de la representacion del ejército
mexicano. La chirimia se ha convertido en sonido simbdlico que contribuye a la
identidad auditiva del pueblo, resonando a través de las calles y barrios. Las
melodias interpretadas con la chirimia son acompanadas por el huehuetl, la tarola 'y
las voces que cantan las coplas, las cuales narran historias de la batalla, asi como
también expresan el orgullo de pertenecer a este pueblo originario. Este sonido
caracteristico que resuena en las calles del pueblo contiene una potente carga

simbdlica, evoca tiempos y lugares, suele ser descriptivo. Teniendo en cuenta a
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Murray Schafer (2013), “un evento sonoro es simbdlico cuando despierta en
nosotros emociones o pensamientos mas alla de sus sensaciones mecanicas o
funcidon de senalizacién, cuando tiene una numinosidad o reverberacion que

resuena a través de los recovecos mas profundos de la psique” (p.163).

La entrevista con Morales, realizada el 17 de abril de 2022, con una duracién de 10
minutos y 33 segundos, ofrecié una valiosa perspectiva sobre como los pobladores
se preparan para la conmemoracion del 5 de mayo. Segun el sefior Morales, dias
antes del evento, se lleva a cabo una colecta entre los vecinos, quienes contribuyen
con recursos para financiar la celebracion. Durante este proceso, los musicos,
incluidos él mismo, interpretan melodias con la chirimia como el huajito, en las
casas de aquellos que siempre colaboran como se puede apreciar en la imagen 10.
Ademas, el sonido del instrumento anuncia la llegada inminente del 5 de mayo
mientras los musicos recorren las calles del pueblo, creando un ambiente de
anticipacion y orgullo colectivo que forma parte del Paisaje Sonora de este singular
territorio.
Como cada afio previo a la fiesta, hacemos el recorrido por cada barrio, haciendo la
recaudacion, la recoleccion para sufragar gastos de la festividad del 5 de mayo...
Anteriormente la chirimia se contrataba en Santa Catarina del Monte en Texcoco, pero con el
paso de los afios, bueno pues aqui hubo el gusto por algunos jovenes, ahora ya sefiores, por
comenzar a tocar las chirimias... ya tenemos aqui cuatro, cinco chirimias en el pueblo... Hay
varias chirimias... que es la chirimia del maestro Diego Marin, también tenemos la chirimia
que conformé el amigo Adolfo, él también tiene su chirimia, la chirimia de Beto Rojano, hay
varias... Es muy diferente el sonido de las chirimias de Texcoco al que ha tomado aqui en el
pueblo, si hay distincién... si se distingue mucho el sonido de la flauta... Bueno pues como

todo, oyes las chirimias y sientas emocibn, sientes algo que brinca dentro de ti... tenemos un

gen... ( Morales L. “La Chirimia" . Comunicacion personal, 17 de abril del 2022).
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Estas primeras grabaciones brindaron un acceso unico a las perspectivas de los
habitantes sobre la representacion de la Batalla de Puebla y recuerda esta tradicion,
y si ha transformado su conmemoracién a lo largo de los afos y qué significa para
ellos en la actualidad. A través de estas entrevistas y entre otras, se logré
profundizar sobre el imaginario colectivo en esta comunidad. Particularmente, los
habitantes de mayor edad aportaron una visibn mas intima y personal de los
eventos historicos, que no solo se transmiten a través de la historia oficial, sino
también a través de las practicas culturales y las tradiciones orales que han sido

preservadas y transmitidas de generacion en generacion.

Imagen. 10: La “Chirimia” recolectando las aportaciones en las calles del pueblo. Barrio de Santiago
Apostol. Pueblo de San Juan de Aragon. Fuente: Fotografia del autor (17 de abril del 2022)

Es importante destacar que algunas de las entrevistas realizadas en esta fase no

estan incluidas en el archivo documental final generado, ya que fueron obtenidas de
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manera informal, sin los cuidados metodolégicos necesarios para una
documentacion rigurosa. Podria considerarlas como un ejercicio de ensayo y error,
pero, a pesar de ser un proceso no estructurado, resultaron fundamentales para
profundizar en la comprensién de las percepciones y opiniones de los pobladores.
Sin embargo, se rescatan estos testimonios a través de este documento. Las
primeras personas que se entrevistaron fueron seleccionadas de manera aleatoria,
sobre todo para documentar las voces de los habitantes cotidianos, en lugar de los
organizadores del evento, quienes tienden a presentar un discurso mas estructurado
y oficial sobre la conmemoracion. Sin embargo, posteriormente algunos fueron
entrevistados.
Para las Ciencias Sociales y las Humanidades la grabaciéon sonora es una técnica de
investigacién a través de la cual se pueden fijar, entre otras, las formas de pensamiento de la
sociedad, las creencias individuales y grupales, las manifestaciones artisticas y culturales,
los cantos y rituales de los pueblos originarios, la sonoridad de las lenguas indigenas, los
testimonios de mujeres y hombres sobre hechos que han conmovido a la sociedad y los
cambios en el paisaje sonoro urbano y natural. Los archivos sonoros recuperan testimonios

de personajes “anénimos”, cuyas voces no fueron escritas en papel. (Rodrigez Reséndiz &
Geniuvés, 2021. p.25-26)

Otro aspecto relevante de estos primeros acercamientos, fue comprender las
dinamicas internas de los organizadores del evento, asi como el proceso de gestion
y planificacion de la conmemoracién del 5 de mayo. Para ello, recurri a personas
cercanas, en particular a mi familia ya que ellos son parte de la organizacion,
brindando informacién de dénde y cuando acudir en el pueblo de San Juan de
Aragén. Fue gracias a la orientacion de Jose Antonio Moreno de la Cruz y de Juan

Moreno de la Cruz, ambos originarios de San Juan de Aragoén, que se pudo
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identificar a distintos personajes que son parte de la organizacion de la
representacion de la batalla del 5 de mayo. Esta conexion permite tener un
acercamiento a los preliminares de la conmemoracion, facilitando un entendimiento

mas profundo de como se estructura este evento desde su nucleo.

Durante este proceso de entendimiento del territorio, se identificé que desde el mes
de abril, se inicia la recoleccion de fondos para sufragar los gastos del evento.
Aunque no hubo un acercamiento de manera directa en el proceso organizativo que
tienen los habitantes de la comunidad, se observaron reuniones y convivencias que
se realizaban de manera informal, especialmente en la casa de un vecino de
nombre Julio César Herrera M, mas conocido como "Rolitas". El también participa
activamente en la organizacion y gestion de la conmemoracion del 5 de mayo,
ademas de ser un iconico sonidero en el pueblo, lo que le ha permitido conectar de
manera particular con sus vecinos. "Rolitas" es hijo del reconocido sonidero Joseé
Pedro Roberto Herrera H, conocido como "Sonido Rolas", que de manera voluntaria,
suele ceder el garaje de su casa para las reuniones y convivencias con los

organizadores.

Ademas, "Rolitas" forma parte de la chirimia comunitaria, a la que me gusta llamar
asi porque esta compuesta por una variedad de musicos, entusiastas y voluntarios
del pueblo. En estas reuniones, no solo colabora en la organizacion, sino que
también se distingue por su forma particular de cantar las coplas en la chirimia, algo
que se puede escuchar claramente en la grabacidn que hice el 17 de abril del 2022,

con una duracién de 9:57 minutos, en el barrio de Santiago Apodstol, en la calle
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Pedro Negrete a las 15:45 hr, la cual testifica el gran valor simbdlico que tienen las
coplas en la construcciéon de la identidad del sanjuanero que resuenan en las calles
y forma parte de la sonoridad del pueblo, de tal manera que el fervor retumba en sus
habitantes, transportarlos al pasado y reafirmando sus raices en el presente con
gran orgullo y pertenencia. Este vinculo cultural, transmitido de generacion en
generacion, fortalece la memoria y resalta la conexion emocional con las tradiciones
del Pueblo de San Juan de Aragodn, convirtiéndose en un parte esencial para la
identidad del pueblo. Por lo tanto, se constaté que las marcas sonoras, son el reflejo
de las sensaciones intensas y el fervor compartido entre los individuos, simbolos de
su herencia cultural, como se muestra a continuacion.
Para comenzar a cantar pido permiso a mi general, toca que toca que toca la chirimia cinco
de mayo para comenzar [intervencion musical] Cuatro, cinco y seis de mayo fiesta en San
Juan de Aragoén, toda la tropa bailando y cantando que no se acabe esta gran tradicion
[intervencion musical] Toca toca y toca chirimia y no dejes de tocar, que la familia Pineda ya
comienza a bailar [intervencion musical] Este verso lo dedico a mis nifios de Aragon, para
que cuando sean grandes continten la tradicién [intervencién musical] Cuando yo era
pequefniito mi papa me dio un coton con las letras que decian, lvivaj mi pueblo San Juan de
Aragon [intervencién musical] En el pueblo de San Juan truenan rifles noche y dia y la
familia Pineda a ritmo de chirimia [intervencién musical] En el pueblo de San Juan ya la
gente se empieza asomar, no es un avion, no es superman, es la chirimia que viene a tocar
[intervencion musical] Por ahi viene ya la naca con su cria por detras, con las naguas

arrastrando para seguir este compas [intervenciéon musical]. (La chirimia y sus coplas en el

Pueblo de San Juan de Aragon, Comunicacion personal, 17 de Abril 2022)

Estos sonidos relevantes y significativos que evocan sensaciones, se manifiestan en
la representacién de la batalla del 5 de mayo. Por lo tanto, se logré resolver la

pregunta de investigacion ¢;De qué manera puede contribuir la documentacion del
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paisaje sonoro de la Representacion Civica de la Batalla de Puebla de 1862 en el
Pueblo de San Juan de Aragon, a la preservacion y valorizacion de su patrimonio
inmaterial? Por consiguiente, esta manifestacion cultural tiene un significado
especial para los habitantes del pueblo, ya que a través de ella se enriquece la
sonoridad de su territorio mediante voces, dramatizaciones, musica, coplas,
estruendos, que reviven la memoria historica en esta comunidad desde hace mas
de cien anos. Por lo cual, el registro y documentacion de estos sonidos, contribuye a
preservar su patrimonio inmaterial, su valorizaciéon a través de la transmision,
difusién, e investigacién de esta tradicion significativa y sobre todo la escucha del
territorio. Por lo tanto, es fundamental registrar los sonidos que caracterizan la
representacion civica, ya que constituyen un testimonio vivo del orgullo de
pertenencia en este territorio y evidencian como los habitantes se conectan con sus
raices y su patrimonio inmaterial. Esta tradicién, al mismo tiempo, actua como
catalizador para la resistencia cultural de este pueblo originario, preservando su
identidad en medio de la modernidad. Citando a Dominguez Ruiz, (2015), indica
que “dentro del catalogo de sonidos de un lugar existen algunos cuya presencia es
dominante, no forzosamente por su potencia sino porque en términos culturales son

significativos; éstos actuan como emblemas en cuanto condensan los valores de un

grupo (p.97).

El ano 2022 estuvo marcado por una serie de pruebas de ensayo y error, cuyo
objetivo principal era explorar el territorio y comenzar a identificar ciertos sonidos,
personajes clave, asi como los momentos mas relevantes de la conmemoracion del

5 de mayo en el pueblo de San Juan de Aragén. Este primer acercamiento a la
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sonoridad de la representacion de la batalla proporcioné una perspectiva valiosa

que permitio trazar las estrategias para las futuras grabaciones .

A lo largo de esta fase, se observd que, casi siempre, el itinerario de la
conmemoracion se mantiene constante durante los dias 4, 5 y 6 de mayo, las fechas
clave del evento. Ademas, una semana antes de esos dias, se realizan una serie de
pruebas sobre la ruta que han establecido, y se hace una verificacion de las réplicas
de los cafones para asegurarse de que estén en Optimas condiciones. También se
realiza una revision de las réplicas artesanales de los mosquetes, como parte del
proceso de preparacion hacia la conmemoracion. Ese momento fue muy importante
y peculiar, ya que se registro el sonido cuando se recargan los cafones, el golpeteo
de un mazo y una baqueta o varilla para al introducir la pdlvora, asi como los
estruendos de los canones al ser detonado, esto acompanado de musica y alegria
entre los habitantes que se preparan para la conmemoracion del 5 de mayo en el

pueblo de Aragon desde dias previos.

Se puede acceder a esta grabacion en linea escaneando la siguiente Imagen 11.

Imagen 11: Codigo QR para acceder a la grabacion "La chirimia y la carga del cafién" disponible en
Archive.org. https://archive.org/details/la-chirimia-y-la-carga-del-canon-0005-30-04-2023


https://archive.org/details/la-chirimia-y-la-carga-del-canon-0005-30-04-2023
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Las primeras grabaciones fueron bastante aleatorias y espontaneas, pero fueron
fundamentales para comenzar a comprender y captar ciertos sonidos y momentos
de fervor durante la conmemoracion. En estas grabaciones se consiguié identificar
qué sonidos tenian gran relevancia en la conmemoracion y cuales se debian grabar,
la cual respondia a la pregunta de investigacion, ; Qué elementos sonoros se deben
registrar de las Representaciéon Civica de la batalla de Puebla del 5 de mayo en el
Pueblo de San Juan de Aragén para el documento sonoro? Teniendo en cuenta a
Dominguez Ruiz (2015) “la fuerza emotiva del simbolo sonoro también actua por
mecanismo de la evocacion, que consiste en la posibilidad de reconstruir, por medio
de la escucha y bajo forma de vivencia, escenas primordiales o momentos muy
significativos de nuestra vida” (p.101). Sin embargo, se determin6 que no se podria
registrar todo lo que se presentaba, era imposible estar en todos los lugares al
mismo tiempo. No obstante, habia ciertos momentos de misticismo que se
transmitian a través del sonido. Por ejemplo, las coplas, las arengas que
anunciaban la batalla, el sonido de los cafiones siendo recargados, el arribo de las
tropas a la plaza principal por la mafiana y el acto civico, que mas alla de reflejar el
nacionalismo, se transformaba en una especie de ritual y de catarsis. Pero, sobre
todo, destaca el fervor en la multitud, un fervor tan intenso que retumba en la psique

de la comunidad mientras sonaban las marchas militares.

Esta experiencia aural sera explicada de manera sintetizada mas adelante en el
apartado de los registros sonoros obtenidos, como una introduccion al documento
sonoro. Dado que, por la naturaleza del trabajo, la experiencia sonora es muy

subjetiva, por lo cual se hace referencia a la famosa cita de John Cage: “Dejad que
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los sonidos sean ellos mismos”. Por lo tanto se concluye que hay que conceder que
los sonidos hablen por si mismos, ya que existe una estética en cada elemento

sonoro, producto de lo mas profundo del pensamiento cualitativo.

Estas grabaciones preliminares también permitieron entender los posicionamientos
para obtener un mejor registro sonoro posteriormente, asi como ajustar el volumen
de entrada de los micréfonos, ya que se podria saturar y distorsionar la sefial
sonora. Ademas, se determind la gestion para la duracion de las baterias de la
grabadora, el tiempo promedio de grabacion para evitar generar archivos de gran

tamano e innecesarios.

Como parte del ejercicio de registro sonoro, también se establecio realizar grabacion
visual al mismo tiempo de la grabacion de audio, ya que esto sirvio como parte del
soporte para la creacion del archivo sonoro, dejando la posibilidad para generar otro
tipo de producciéon para futuras investigaciones. Esta estrategia permitié tener un
contexto mas completo de los sonidos que se registraron, lo que resulté ser muy util

en la fase de edicion y organizaciéon del material recolectado.

Una de las partes mas importantes de este trabajo de documentacion, fue identificar
a las personas involucradas en la conmemoracion, manteniendo un dialogo con
algunas de ellas. Esto permitié hacer mas flexible el trabajo de registro con el apoyo
de los organizadores y, por ende, facilitar las grabaciones. Este acercamiento a la
comunidad, incluso la participacion en algunas de las platicas informales, ayudo a
que conocieran y comprendieran mejor el propésito del trabajo de documentacion

sonora. Se logro informar sobre la importancia de la documentacién sonora, lo que
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generd un gran interés en algunos habitantes. Como resultado, se facilitd la labor de

recopilacion de sonidos y testimonios.

Uno de los factores muy importantes en esta primera etapa del trabajo de
documentacion sonora, fue el desgaste fisico, lo cual mencionaba Yurchenco en
su obra escrita La vuelta al mundo en 80 arfios: Memorias, donde detalla sus
experiencias y desafios durante sus viajes. En varios momentos, habia caminatas
por horas en grupo de recaudacion de dinero, haciendo numerosas paradas en las
casas de los colaboradores. Fue en ese momento cuando se identificd la magnitud
del esfuerzo fisico que implicaba el evento. Este aspecto no solo afectaba la
logistica de las grabaciones, sino que también permiti®6 comprender mejor el
compromiso y la dedicacion de los organizadores y la comunidad en general. Por
consiguiente, se detecté que la conmemoracion del 5 de mayo en el pueblo de San
Juan de Aragon tiene un caracter profundamente social e integrador, con multiples
significados que se reflejan en los rituales preliminares a la representacion de la
batalla. Los sonidos que emergen en esta representacion poseen un gran valor
simbdlico, otorgado por sus habitantes. Traspasan los limites de la modernidad, que
nos transportan a través de su representacion, a aquella histérica batalla del 5 de
mayo en Puebla. Estos ecos sonoros estan impregnados no solo de historia, sino
también de la identidad del sanjuanero, que se manifiesta en el baile, en cada nota,
cada palabra, cada sonido, cada silencio, formando el Paisaje Sonoro del lugar. Esto
permiti6 comprender el gran valor cultural en el pueblo. De acuerdo con la UNESCO
(2018), “el concepto de patrimonio cultural no sélo se refiere a edificios vy

monumentos del pasado, sino también a las ricas tradiciones que se han transmitido
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de generacion en generaciéon. Como vehiculo de identidad y cohesién social, de
este patrimonio cultural inmaterial” (p.5). Por consiguiente, se determin6 que estas
capas sonoras se entrelazan para crear una narrativa sonora unica que conecta con
el pasado, con sus distintas yuxtaposiciones entre los habitantes, el territorio, la
historia fundacional del lugar, asi como el hecho histérico. Por lo tanto, se evidencio
que el acto de recordar se convierte en un poderoso ejercicio de resistencia cultural,
donde los habitantes no solo celebran un hecho del pasado, sino que también

afirman su lugar en el presente, conectando con sus raices, y su herencia cultural.

Este evento sonoro, se diferencia de lo que puede ser los sonidos cotidianos,
distintiva frente a la de otros, pues esas marcas sonoras, esos fragmentos de
identidad audible, estan profundamente cargadas de significados fundamentales
para comprender la cultura y la sociedad. Segun Atienza (2007), “a través de la
identidad patrimonial podemos caracterizar fielmente un contexto preciso, su

espacio sonoro, sus habitos y sus costumbres” (p.5).

Son las marcas sonoras menos ostentosas las que necesitan la vigilancia especial del
disefador acustico, ya que a pesar de su originalidad o encanto antiguo, es mas probable
que se eliminen sin ceremonias del paisaje sonoro. A menudo, sera necesario que el
visitante sefale el valor o la originalidad de una marca sonora a una comunidad; para los
habitantes locales puede ser una nota clave discreta. (Murray Schafer 2013. p.228)
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4.2 La grabacion Sonora de Campo y el Olor de la Pélvora

En esta segunda etapa del trabajo de documentacion sonora, se consiguié contar
con una serie de grabaciones realizadas en 2022 y poderlas escuchar previamente,
las cuales permitieron identificar y reconocer aspectos clave de la conmemoracién
del 5 de mayo en San Juan de Aragén. Esta experiencia fue crucial para tener una
mejor preparacion en los registros sonoros, ademas de establecer un contacto mas

directo con los organizadores del evento.

Otro aspecto relevante de esta etapa fue mi participacion, el 30 de agosto de 2022,
en el proyecto “Como que me suena... Una exploracion del paisaje sonoro en los
barrios tradicionales de Bucaramanga”, en Colombia. Alli se llevaron a cabo una
serie de conversatorios con diferentes artistas internacionales, donde se tuvo la
oportunidad de compartir las primeras grabaciones sonoras que realicé en San Juan
de Aragoén. La ponencia, titulada “La memoria sonora del pueblo de San Juan de
Aragon”, permitid presentar la riqueza aural de la Representacion Civica de la
Batalla de Puebla de 1862 en el Pueblo de San Juan de Aragoén. Esta experiencia
fue valiosa para dialogar con otros artistas sobre la importancia del sonido como
elemento fundamental de la identidad de un territorio desde una perspectiva mas
estética, ademas de promover la conmemoracion de este singular pueblo originario

de la Ciudad de México.

Ya en 2023, se profundizé mas en el estudio de la documentacion sonora, lo que
llevdé a descubrir publicaciones clave, como las de la doctora Perla Reséndiz y

Ginouves, Véronique, “De la Grabacion de Campo a la Preservacion: buenas
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practicas de documentacion sonora para centros de investigacion”, el cual se
convirti6 en una referencia invaluable. Este documento proporcioné lineamientos
esenciales sobre los cuidados y estandares en la grabacién de campo, asi como
sobre la organizacion y tipologias de los documentos sonoros. Ademas, incluye una
serie de recomendaciones técnicas y tecnologicas para la grabacién en campo que,
si bien son muy completas, permitieron analizar e incorporar en el trabajo de
documentacion, asi como complementarlas con los propios conocimientos y

experiencia en el area.

A medida que se acercaba el 5 de mayo de 2023, los preparativos comenzaron con
varios meses de antelacién, pero fue en el mes de abril cuando los sonidos de la
chirimia comenzaron a resonar por las calles como una antesala a la festividad. El
aire se impregnaba con el olor a pdolvora y se escuchaban las detonaciones de los
mosquetes a lo lejos. A su vez, comenzaron una serie de actividades, entre ellas
reuniones y convivencias entre los organizadores. Fue asi como, el 16 de abril de
2023, se llevaron a cabo los registros sonoros, los cuales me ayudd a responder la
siguiente pregunta de investigacion ;Comé se pretende documentar el Paisaje
Sonoro de la Representacion Civica de la Batalla de Puebla del 5 de mayo en el
pueblo de San Juan de Aragon? Para ello, utilicé la grabadora digital Zoom F1,
empleando las mejores practicas recomendadas por la IASA (2017). En esta nueva
etapa, se asegurd de grabar en formato WAV, con una resoluciéon de 48,000 Hz a 24
bits, lo cual garantiza la maxima calidad de audio. Ademas, se implementé un
sistema de documentacion detallado, registrando la fecha, hora, ubicacion, duracion

del audio, formato, frecuencia de muestreo, tamafo de archivo, tipo de grabadora
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utilizada, propodsito de la grabacién y una breve descripcion de lo que se estaba

grabando, tal como se muestra en la tabla numero 5.

Tabla 5. Metadatos de los Registros Sonoros

PSP

Documentacion sonora de la Representacién Civica de la
batalla de Puebla del 5 de Mayo en el Pueblo de San Juan
de Aragén, Ciudad de México.

Numero consecutivo de identificacion
de cada grabacién

0001-16_04_2023

Fecha 16-04-2023

Hora 14:52 hr

Ubicacion Plaza Civica del pueblo de San Juan de Aragén
Quiosco del Pueblo de San Juan de Aragén. Gustavo A.
Madero Ciudad de México.

Descripcion Previamente a la representacion de la batalla de Puebla en
el quiosco del pueblo de San Juan de Aragodn, se instalan
puestos ambulantes en donde se venden las vestimentas y
accesorias como las chitas, que son parte de la
caracterizacion de los participantes que representan las
tropas francesas y mexicanas. Se escucha en el fondo muy
tenuemente las detonaciones de las réplicas artesanales en
calles aledanas.

Duracion 420 minutos

Formato WAV

Frecuencia de Muestreo 48,000 hz
24 bits

Tamario de Archivo 75 MB

Tipo de Grabadora Utilizada Zoom F1

Créditos Eduardo Nol

Propésito Documentacién sonora de la Representacion Civica de la

batalla de Puebla del 5 de Mayo en el pueblo de San Juan
de Aragén, Ciudad de México.

Otros Respaldos

Nota: Creada a partir de la informacion del documento de la “Grabacién de Campo Hacia la
Preservacion”, de la doctora Perla Reséndiz, y Ginouvés el 15 de noviembre de 2024.

Esta serie de anotaciones, permitieron obtener los metadatos, los cuales se

sugieren integrar como parte de la documentacién sonora. De acuerdo con



133

Rodriguez Reséndiz y Ginouvés (2021), “la grabacion sonora aislada/unica sin
informacion de contexto es un archivo mudo. Lo que significa que es necesario
organizar las grabaciones en un conjunto documental para que adquieran sentido”
(p.71). De esta manera se obtiene la mayor informacion posible del audio, asi como

de contextualizar y hacer mas fiable la grabacion.

Es asi que en el 2023 se logro el principal objetivo de este trabajo, registrar de
manera mas precisa los paisajes sonoros, asi como de analizar e incorporar
recomendaciones de instituciones y especialistas dedicados a la preservacion del
patrimonio sonoro, en el cual se incluy6 una calidad de audio 6ptima, asi como de
metadatos de informacion en cada grabacion, ademas de afiadir soportes visuales,
los cuales ayudaron a desarrollar una mejor descripcion de cada sonido registrado.
El trabajo de campo forma parte de proyectos que documentan la historia oral, el paisaje
sonoro, las tradiciones, entre otras manifestaciones culturales, con el propésito de producir
informacion para ser utilizada en la investigacion. Por lo tanto, durante el desarrollo del
trabajo de campo es necesario ser muy cuidadoso con el manejo de los datos de contexto

para que los sonidos e imagenes registrados sean comprendidos de forma correcta en el
futuro. (Rodrigez Reséndiz & Geniuvés, 2021. p.54)

En esta serie de grabaciones fue fundamental analizar los procesos de grabacion, lo
que con anterioridad ya se venia experimentando a base de ensayo y error. Es asi
como a través de la técnica fonografia se logrd registrando los sonidos de la
conmemoracion del 5 de mayo utilizando una grabadora Zoom F1, la cual tiene una
capsula con dos micréfonos omnidireccionales que permite tener un registro de 90°

grados o 120° grados posicionando frente al objeto registrado, ademas de contar



134

con un control de volumen individual de perilla que permitia manipular la entrada de
sefial si esta es muy fuerte. Citando a Rodrigez Reséndiz & Geniuvés, (2021), “de
acuerdo con la direccionalidad, los micréfonos pueden ser cardioides, direccionales
o bien omnidireccionales. Los cardioides capturan el sonido de forma directa, en una
sola direccioén en la parte frontal...Los omnidireccionales perciben por igual sonidos

provenientes de cualquier direccidon” (p49).

También fue muy importante contar con el cortavientos, ya que por la naturaleza del
evento, todos los registros eran al exterior, lo cual permitié tener menos dificultades
con el ruido incidental del viento. Tener conocimiento de la grabadora digital fue
importante en el trabajo de documentacion, ya que por mucho que se tengan los
accesorios, es importante cuidar la senal de entrada en el micréfono y que no se
sature, lo cual arruinaria la grabacién. En este caso, las estridentes detonaciones
de los cafnones y mosquetes dificultan la entrada de la sefial, pero se pudo detectar
que de 1 a 10, al posicionar el volumen de entrada a 4, podria tener una sehial
favorable a menos 6 db, lo cual no saturaba la grabacién. En algunos casos la sefal
era muy baja, se podia detectar con el mismo entorno los niveles de entrada, por lo
cual se podia subir la senal, o editarla en las postproducciones si fuese necesario.
En algunas ocasiones se utilizd6 un frecuencia de corte para reducir los ruidos de
bajas frecuencias (80 Hz) el cual viene incorporado en la grabadora. De acuerdo
con Garcia Gago, (2010), “ esas frecuencias tan graves, las que van desde los 20 a
los 80 Hz, aportan poco a la grabacién de un audio, solo lo opacan” (p.122). Por otra
parte, la ubicacion y posicion para los registros permitio obtener grabaciones

precisas y de excelente calidad, esto gracias a los recorridos preliminares en el afio
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de 2022, asi como la ayuda de los organizadores y la comunidad del Pueblo de San
Juan de Aragon, que al identificar que se estaba grabando, proporcionaba apoyo
para que se pudieran colocar los equipos en lugares estratégicos, o incluso en no

interrumpir o advirtiendo a otras personas sobre la grabacion.

Otro aspecto fundamental, fue hacer un check list de los equipamientos para estar
debidamente preparados, sobre todo en los dias de la conmemoracion. Ademas se
elabord un guién para grabar los lugares que se habian identificado a partir de las
caminatas realizadas y seguir el itinerario de la conmemoracion, en los cuales se
establecieron horarios, puntos de encuentro, descanso. Teniendo en cuenta a
Murray Schafer (2013), “la caminata sonora es una exploracion del paisaje sonoro
de un area determinada utilizando una partitura como guia. La partitura consiste en

un mapa que atrae la atencion del oyente hacia sonidos y ambientes (p.203).

De igual importancia, contar con los equipos adecuados, se logré obtener un
registro sonoro de mejor calidad, garantizar tanto el correcto almacenamiento de los
archivos y el suministros de energia necesarios en el campo. Ademas los
accesorios como el tripode, proporcionaron mayor estabilidad en las grabaciones,
evitando ruidos incidentales. El monitoreo adecuado mediante audifonos posibilitd
asegurar una sefal de entrada optima durante el registro sonoro. A partir de las
recomendaciones de instituciones especializadas en la preservacion del patrimonio
sonoro se logro tener el registro de sonidos de la conmemoracién de manera mas
adecuada, desde los usos tecnolégicos, soportes de almacenamiento, formatos de

audio, informacion adicional (metadatos).
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En la siguiente tabla 6, se muestran los equipamientos que se utilizaron para el

registro sonoro en el afo 2023- 2024, asi como los costos de cada uno.

Tabla 6: Equipamientos y Costos

Equipos Costo
Grabadora Zoom F1 $4,043.00
Zoom Xyh-6 Capsula De Micréfono Estéreo $1,900.00
Camara Canon Eos R50 $15,528.00
Memoria Sd Sandisk Extreme Pro Sdhc 32 Gb $299.00
Memoria Sd Sandisk Extreme Pro Sdhc 32 Gb $299.00
Unidad de Estado Solido Kingston A400 de 240 Gb $449.00
Unidad de Estado Solido Kingston A400 de 240 Gb $449.00
Cargador Con Pilas Recargables 16 Aa + 8 Aaa Baterias $595.00
Tripode universal de aluminio para camara y grabadora de audio $499.00
Filtro antiviento par grabadora zoom 1 $450.00
Audifonos KRK de Frecuencia plana $2,000
Total $26,585.00

Nota: En la tabla se escriben los equipos utilizados en el registro sonoro de la representacion del 5
de mayo, asi como el costo de cada uno de ellos. Fuente: Elaboracién propia. Diciembre de 2024.

En la Imagen 12 se muestra el posicionamiento de los equipos en la Plaza Civica

Jardin Revolucion, utilizados para registrar el sonido de la concentracién de las

tropas durante la conmemoracion del 5 de mayo. Esta disposicion técnica permite
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capturar de manera fiel la atmosfera sonora del evento, destacando los momentos
clave de la representaciéon, como los desplazamientos, la musica, las 6rdenes
militares, las detonaciones simbdlicas, el fervor de la gente, asi como los dialogos

en el escenario.

Imagen 12: Quiosco del Pueblo de San Juan de Aragén. Ciudad de México. Fuente: Fotografia del
autor. (4 de Mayo del 2023)

4.3 Los registros Sonoros obtenidos

En este proceso se logré obtener un numero considerable de registros sonoros,
producto del trabajo de campo en el afo 2023-2024. El documento sonoro final,
consiste de un una serie de compilaciones de estos sonidos obtenidos en el mes de

abril y mayo, los cuales fueron previamente seleccionados por su contenido
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testimonial, su narrativa, asi como por su valor que refleja las dinamicas del pueblo
que van marcando un ritmo desde los preliminares, hasta el dia de la representacion
del 5 de mayo. Citando a Murray Schafer (2013), “Los ritmos circadianos y
estacionales también se pueden observar en los asentamientos humanos, pero son
mas fuertes en los pueblos y aldeas pequenas donde la vida es mas propensa a
estar regulada por actividades comunes” (p.221). En este sentido, el silencio juega
un papel importante, delimita nucleos narrativos en las dinamicas del pueblo de San
Juan de Aragon. Las fechas conmemorativas, los horarios, van marcando un ritmo,
una narrativa de los acontecimientos sonoros en el territorio. Se puede imaginar, en
primer lugar, el silencio, el sonido de las calles: los autos, los claxones, las personas
conversando, los pajaros, el viento moviendo las hojas, la musica en la radio. Una
variedad de sonidos cotidianos que se pueden encontrar en gran parte de la ciudad
de manera homogénea. Estos sonidos que a menudo no son percibidos de manera
consciente, se transforman en forma de capa de lo cotidiano, que en muchas
ocasiones se cataloga como ruido por cada individuo o comunidad de manejar
subjetiva. Ahora, imaginemos que esos sonidos se entrelazan con el retumbar de
los canones, el disparo de los mosquetes, los cantos al ritmo de la musica de
chirimia, miles de personas caminando y bailando por las calles. Esta es una
pequefia postal del vibrante Paisaje Sonoro del Pueblo de San Juan de Aragodn,
sonidos que son parte de sus tradiciones, de sus rituales que dan forma a la
identidad sonora de este territorio, un reflejo de su historia, cultura y su sentir

profundo. Teniendo en cuenta a Murray Schafer (2013) menciona:
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Caminando por las distintas partes del pueblo varias horas al dia y haciendo listas de todos
los sonidos escuchados, pudimos luego mostrar la forma en que muchos sonidos seguian
patrones ritmicos definidos: por ejemplo, las voces de las mujeres dominan las calles en

ciertos momentos. momentos del dia y hombres o nifios en otros momentos (p.221)

En esta etapa se desarroll6 un guion para el registro de la conmemoracién, el cual
se muestra en la tabla numero 6 y 7, con la intencién de obtener una narrativa unica
de la representacion de la batalla del 5 de mayo en el Pueblo de San Juan de
Aragdén. Sin embargo, debido a la naturaleza del evento, algunos registros no
pudieron completarse. Por ejemplo, en el afio 2023, el 5 de mayo fue suspendido
por causas de fuerza mayor, lo que dejo incompleta la grabacion de ese dia y el
siguiente. En contraste, el registro de 2024 es uno de los mas completos, incluyendo
algunas entrevistas. Por lo tanto, el archivo final de este trabajo es una serie de
compilaciones obtenidas a lo largo de estos afios, dejando abierta la posibilidad de

complementarlo con grabaciones posteriormente.

Tabla 7. Guion de Grabacion 4 de Mayo del 2023-2024

Etapa Hora Ubicacion Grabacion / Observacion
1 Plaza civica de San Juan Grabar antes de la llegada de tropas
14 Horas de Aragén / quiosco Arribo de tropas a la plaza Civica

Sobre el escenario.
Paisaje Sonoro

2 15:00 horas Sector 33 Grabacion sonora del recorrido sector 33
Escoltas-Generales- musica- versos- paisaje sonoro

3 16:00 horas sector 33 Grabacion de tratados de la soledad
Grabacion de Arengas.

4 17 horas Puerto de Palos Grabacion paisaje sonoro de escaramuzas
(Representacion de Batalla)

Grabar lejanamente

Grabar en un lugar donde se pueda identificar todo el
paisaje sonoro-
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(calles)

Etapa Hora Ubicacion Grabacion / Observacion

5 18:30 Horas Plaza Civica del Pueblo Grabacion sonora de la llegada de tropas a la plaza
de San Juan de Aragén civica Grabacién de fusilamiento

6 19 Horas Pueblo de san Juan Grabaciones incidentales

Nota: Cronograma de grabacion 5 de Mayo Pueblo de San Juan de Aragon 2023-2024. Elaboracion

propia.

Tabla 8. Guién de Grabacién 5 de Mayo del 2023-2023

Etapa Hora / Fecha Ubicacion Grabacion / Observacion
4 de Mayo 2023
1 6:00 hrs Plaza Civica del Pueblo | Izamiento y Honores a la bandera-
de San Juan Aragon Grabacion de lo que sucede-
grabar las calles en silencio-
2 9:00 hrs Calles del Pueblo Grabaciones incidentales
de San Juan de Aragén La gente se organiza desde temprano para prepararse
para la concentracion y desfile del 5 de Mayo
Recorrer con algunos habitantes su camino a la plaza
civica para la concentracion de tropas.
Grabacion de la llegada de las tropas a la plaza civica
Grabacion de Ceremonia Civica
3 12:hrs Calle Cuauhtémoc Entrevistas incidentales con participantes
Grabacion del desfile desde la Calle Cuauhtémoc
Grabacion de versos y cantos con la chirimia
Grabacion de Mujeres cantando
Grabacion de escoltas dando 6rdenes y generales
4 14:00 hrs Calle Cuauhtémoc- Grabacion de convivencia y comida de los habitantes
5 16 :30 Plaza civica Pueblo de Grabacion de la acciéon Huance comida
San Juan de Aragoén. Grabacion tratados de la soledad
6 17: 00 Calzada San Juan de Grabacion de la batalla a lo lejos
Aragon
Grabacion en medio de la batalla
7 18:00 hrs Pueblo de San Juan Concentracion de tropas
Aragé Grabacion sobre escenario concentracion de tropas
18:50 hrs Grabacion de didlogos . Fusilamiento de tropas
8 19:00 hrs Grabaciones incidentales,

Nota: Cronograma de grabacion 5 de Mayo Pueblo de San Juan de Aragon 2023-2024. Elaboracion

propia.
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A partir del guion elaborado se logré registrar una serie de sonidos que permitia
captar la narrativa a través de la dinamica de la conmemoraciéon, marcando un ritmo
en el registro sonoro. Ademas, dias previos de la conmemoracién también se
tomaron en cuenta una serie de entrevistas como parte del testimonio, asi como los
recorridos que se hicieron con la chirimia por las calles del pueblo. Por consiguiente,
de manera sintetizada se describen a continuacién algunos audios de manera
cronoldgica, como preambulo al documento sonoro generado dentro de la tabla

numero 9y 10.

Tabla 9: Lista de Registros Sonoros Sintetizada. 16, 30 de Abril y 4 de Mayo del

2023.

Fecha y Hora

16 de Abril de 2023

14:52

Lugar

Plaza Civica Jardin
Revolucién Pueblo de
San Juan de Aragon

Descripcién

Previamente a la representacion de la
Batalla de Puebla en el quiosco del
Pueblo de San Juan de Aragoén, se
instalan puestos ambulantes que
venden vestimentas y accesorios
tipicos, como las chitas y mochilas,
elementos esenciales para la
caracterizacion de los participantes que
representan a las tropas francesas y
mexicanas. En medio de este bullicio,
se escucha en el fondo, de manera casi
imperceptible, el estruendo lejano de
las detonaciones de las réplicas
artesanales, que, aunque suaves,
anticipan la magnitud del espectaculo
por venir.

Numero
consecutivo de
identificacion

0001-16_04_2023

30 de Abril de 2023

14:14

Avenida Rio de
Guadalupe. Pueblo de
San Juan de Aragon,
Ciudad de México

Los pobladores se dirigen hacia la
avenida Rio de Guadalupe para cargar
y probar los cafones. A medida que
avanzan, resuena el sonido metalico de
las ruedas de los cafiones sobre el
asfalto, marcando el paso de las
pesadas piezas de artilleria mientras se
acercan al lugar.

0003-30_04_2023

30 de Abril de 2023

14:20

Avenida Rio de
Guadalupe. Pueblo de
San Juan de Aragon,
Ciudad de México

Los cafiones son cargados con pélvora,
papel y una barra metalica se introduce
en la boca del cafién que es golpeada
con un mazo de metal, con el fin de
preparar la carga para ser detonada

0004-30_04_2023




Fecha y Hora

Lugar

Descripcion

sobre avenida rio de guadalupe
conforme las pruebas preliminares del
la representacion de la batalla del 5 de
mayo.

Numero
consecutivo de
identificacion

4 de Mayo de 2023

14:.54

Plaza Civica del
Pueblo de San Juan de
Aragon

Quiosco del Pueblo de
San Juan de Aragén.
Ciudad de México

Suenan las distintas chirimias que
llegan a la plaza civica, acompafadas
de las coplas que resuenan en el aire.
Poco a poco, las tropas se van
concentrando en el primer dia de
conmemoracion. En medio de la
multitud, se escuchan las detonaciones
de los mosquetes, que retumban con
fuerza, anadiendo una sensacion de
inmediatez y tension al ambiente festivo

0001_04-05-2023

4 de Mayo de 2023

16:42

Puerto de Kiel .
Pueblo d San Juan de
Aragoén Ciudad de
México

Se realizan lecturas de los Tratados de
la Soledad, donde se explican las
negociaciones entre las tropas
francesas y mexicanas. Mientras tanto,
resuena la tradicional chirimia, cuyo
sonido se mezcla con las detonaciones
de las réplicas artesanales, creando un
contraste entre el solemne acto y el
bullicio festivo que lo rodea.

0006_04-05-2023

4 de Mayo de 2023

16:49

Puerto de Kiel .
Pueblo d San Juan de
Aragoén Ciudad de
México

Se realiza la lectura de los Tratados de
la Soledad, dramatizando las
negociaciones entre las fuerzas.En
medio de este relato, se representa el
traslado de un soldado francés a su
cuartel, donde se encuentra con el
general Ignacio Zaragoza. Las voces de
los actores llenan el aire, evocando el
clima tenso de la época y la
confrontacién que estaba por venir

0007_04-05-2023

4 de Mayo de 2023

7:09

Puerto de Kiel .
Pueblo d San Juan de
Aragon Ciudad de
México

Se lleva a cabo la dramatizacion de las
arengas del General Conde de
Lorencez, al frente del ejército francés,
y del General Ignacio Zaragoza, lider
del ejército mexicano. Mientras las
palabras de los comandantes resuenan,
el sonido de la chirimia llena el aire, y
las detonaciones de las réplicas
artesanales estallan con una fuerza que
refleja la euforia y la catarsis colectiva
de la multitud. A lo lejos, la musica de la
banda del ejército francés se hace
escuchar, anunciando con solemnidad
la representacion de la Batalla de
Puebla, que esta a punto de cobrar
vida.

0009_04-05-2023

142

Nota: En esta tabla se muestra de manera sintetizada los metadatos: fecha, hora, lugar de
grabacion, descripcién del sonido, numero consecutivo de identificacion. No se representa todo el
documento sonoro, solo se tomo la informacion de algunos audios para contextualizar de manera

breve. El archivo final tiene una mayor extension y contiene la compilacion del afio 2023-2024.



Tabla 10: Lista de Registros Sonoros Sintetizada. 5 de Mayo del 2024.

Fecha y Hora

5 de Mayo de 2023

06:03 hr

Lugar

Plaza Civica del
Pueblo de San Juan de
Aragon.

Descripcion

Se lleva a cabo el protocolo de
izamiento de bandera. Se escucha el
toque de bandera, seguido por las
notas del himno nacional mexicano que
resuenan con orgullo, también se
escucha el himno de Francia . La
escolta mexicana recorre la plaza civica
con la bandera de México, mientras la
multitud observa en silencio, rendida
ante el simbolismo y la fuerza de este
acto de unidad y patriotismo.

Numero consecutivo
de identificaciones

0001-05_05_2024

5 de Mayo de 2023

11:36 hr

Plaza Civica del
Pueblo de San Juan de
Aragon.

Inicia la ceremonia civica y las
detonaciones de los mosquetes se
escuchan en la plaza, a lo lejos se
escucha el sonido de la chirimia
mientras suena los honores a la
bandera, el himno nacional, el himno de
Francia. Una mezcla de varias capas
sonoras que conforman el ambiente
sonoro de la festividad.

0003-05_05_2024

5 de Mayo de 2023

12:52 hr

Av calzada San Juan
de Aragon, esquina
calle Cuauhtémoc y rio
de Guadalupe

Recorrido del desfile de la
representacion del 5 de mayo en las
calles del pueblo. Se escucha la musica
de chirimia acompanado de las coplas
mientras la gente baila y deton6 sus
mosquetes de réplica artesanal.
Diferentes capas sonoras se entrelazan
entre las miles de personas que
participan. En diferentes puntos de la
avenida San Juan de Aragon estan
tocando las bandas de viento, como la
chirimia tradicional.

0006-05-05-2024

5 de Mayo de 2023

16:28 hr

Plaza Civica del
Pueblo de San Juan de
Aragon.

Después del desfile por las distintas
calles del Pueblo de San Juan de
Aragon, los participantes y visitantes se
concentran en la plaza civica para
celebrar lo que ellos llaman el huance
comida. El presentador ofrece un
contexto sobre esta tradicion, en la que
los ejércitos comparten la comida: por
un lado, el ejército francés con su pan,
y por el otro, el ejército mexicano con la
gordita de maiz.

0007-05-05-2024

5 de Mayo de 2023

17:02

Plaza Civica del
Pueblo de San Juan de
Aragon.

La arenga del General Ignacio
Zaragoza, representado por un joven
del pueblo de San Juan de Aragon,
resuena en el aire con una fuerza
inquebrantable. El joven, con la mirada
fija, se encuentra frente a sus hombres,
sus palabras vibran con la energia del
pueblo que los rodea.

0011-05-05-2024

Nota: En esta tabla se muestra de
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manera sintetizada los metadatos: fecha, hora, lugar de
grabacion, descripcidon del sonido, nimero consecutivo de identificaciéon. Esta tabla no representa
todo el documento sonoro, solo se tomaron algunos audios para contextualizar de manera

sintetizada. El archivo final tiene una mayor extension y contiene la compilacion del afio 2023-2024.
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Al finalizar este proyecto de investigacion, dichos archivos estaran disponibles para
consulta a través de dos productos. El primero consiste en un archivo digital
albergado en Internet Archive, sin modificaciones, que sigue la narrativa de la
conmemoracion del 5 de mayo en el Pueblo de San Juan de Aragon. El segundo, es
una seleccion de sonidos que se incluiran en un mapa sonoro interactivo, con
modificaciones minimas que integran fundidos de entrada y salida para hacer mas
estética la experiencia. Por lo tanto, el documento sonoro generado permite apreciar
el Paisaje Sonoro de la representacion del 5 de mayo en el pueblo de Aragon. Este
documento, que es el conjunto de todos los sonidos registrados en el 2023-2024,
contiene una serie de carpetas divididas por fecha, numero de identificacion de cada
archivo y metadatos minimos, con el fin de que cualquier persona del Pueblo de San
Juan de Aragon y externos, tengan acceso a estos registros de manera sistematica
y sencilla para su consulta, investigacion, educacion, difusién, entre otras
posibilidades. Por consiguiente, podran descargarlos en formato MP3 a 320 kb,
considerando la posibilidad de solicitar al autor los archivos en formato original WAV
bajo la licencia de Creative Commons- Reconocimiento No comercial. La cual
permite usar, compartir y modificar la obra. La condicién es que no se puede usar
con fines comerciales (CC BY-NC). Por ultimo, los registros sonoros de la
conmemoracion pueden tener distintos usos, y derivar en distintos productos, que
no solo ayudan a preservar la identidad sonora de este lugar, si no también en la
difusién y promocion cultural de este lugar, colabora al entendimiento y valoracion

del Paisaje Sonoro en este territorio.
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5.0 Conclusiones

A lo largo de la investigacion, se consultaron diferentes fuentes bibliograficas para
estructurar los capitulos, comenzando con un enfoque en los antecedentes y
contexto. Esto permiti6 compartir el interés y preocupacion por la falta de
documentos sonoros de la Representacion Civica de |la Batalla de Puebla de 1862,
que se lleva a cabo en el Pueblo de San Juan de Aragon, el cual posee una gran
rigueza aural que se manifiesta en esta tradicion. Ademas, fue importante
comprender el contexto histérico, geografico y cultural de este territorio, con una
larga historia y una notable diversidad cultural que se refleja en sus tradiciones y
eventos locales, los cuales contribuyen a la identidad colectiva y el sentido de

pertenencia de sus habitantes.

En este analisis, se evidencid como las representaciones y celebraciones en el
pueblo, evocan un pasado historico, son una manifestacion viva y dinamica de la
memoria colectiva. Estos eventos generan una serie de sonidos que forman parte
del Paisaje Sonoro que contribuyen a la identidad sonora en el territorio y su

conocimiento.

En el Capitulo 2 “Estado de la Cuestidn”, se abordaron distintos autores que
permitieron observar el recurso del registro sonoro desde distintos enfoques. Se
exploraron las multiples posibilidades en el documento sonoro como analisis
linguistico, musical, la recoleccion de testimonios orales y la apreciacion estética,
entre otros. Asimismo, se destacd la importancia de la reflexion critica sobre el

sonido como medio de preservacion. Este enfoque integral no solo enriquecié el
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proyecto, sino que también se alcanzé una comprensién mas profunda de las

dinamicas culturales y sociales de las comunidades estudiadas.

De igual manera, el documento de Rodrigez Reséndiz & Geniuvés, De la grabacion
de campo a la preservacion: buenas practicas de documentacion sonora para
centros de investigacion, aportaron de manera significativa al trabajo de
documentacion, en el que se lograron integrar sus recomendaciones en el trabajo de
registro sonoro de campo, desde el uso de los metadatos y las tecnologias. De
forma similar, el trabajo de la Dr Vargas Gomez Paisaje Sonoro como Medio de
Resignificacion del Territorio: Recorrido del Rio Pamplonita, Norte de Santander,
permitié analizar el documento sonoro desde una perspectiva artistica y critica,
donde se evidencid que el sonido de un territorio, puede ser decodificado a través
del dialogo artistico y la sensibilidad hacia los entornos que habitamos, creando un

vinculo mas fuerte entre los individuos y su contexto.

En el capitulo 3, “Marco tedrico” se abordd la teoria del Paisaje Sonoro de Murray
Schafer, que es la composicion acustica de un lugar. Sonidos Toénicos- Senales
Sonoras- Marcas Sonoras, en donde se identific6 como el sonido juega un papel
crucial en la configuracion de la Identidad Sonora, especialmente de los pueblos y
barrios originarios en un contexto urbano. Asi, se evidencio que las marcas sonoras,
aquellos sonidos distintivos y caracteristicos de una comunidad, forman parte
integral de su patrimonio cultural inmaterial, que contribuyen a la singularidad de
cada territorio fortaleciendo el sentido de pertenencia de sus habitantes al mismo

tiempo que los conecta con su historia. Ademas se resalta en este capitulo el
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analisis de las caracteristicas del valor cultural de la representacién del 5 de mayo
en el Pueblo de San Juan de Aragén conforme a la Convencion para la Salvaguardia
del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO 2003. qué son las tradiciones y
expresiones orales, junto con las artes del espectaculo, usos sociales, rituales y
actos festivos, asi como conocimientos y practicas relacionadas con la naturaleza y
el universo. Por lo cual se determiné la importancia de los sonidos caracteristicos
del 5 de mayo para su preservacion, ya que son cruciales para transmitir la historia
y la diversidad cultural a las futuras generaciones, ya que su desaparicion puede
llevar a la pérdida de conocimientos, tradiciones que son fundamentales para
mantener viva la memoria colectiva y la riqueza de la herencia cultural en un mundo

gue avanza rapidamente hacia la homogeneizacion.

Por otra parte, en el apartado de “Documentacion Sonora", se examind el uso de
las grabadoras de audio digital, asi como los distintos tipos de soportes de
almacenamiento masivo, accesorios, tipos de formato de archivo vy
recomendaciones de la IASA. Este analisis brind6 una perspectiva sélida para llevar
a cabo los registros sonoros y documentacién de manera efectiva. Se determiné
que la técnica de fotografia, asi como las tecnologias disponibles en esta era digital,
desempenan un papel importante dentro de la preservacion de las tradiciones
culturales, ya que permiten capturar, conservar y difundir los paisajes sonoros de la

comunidad.

Ademas, se destacd que los archivos sonoros, al ser compartidos en diferentes

formatos y soportes, promueven la transmisién del patrimonio cultural de manera
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accesible. Esta practica no solo facilita el acceso a los sonidos de las tradiciones,
sino que también invita a las nuevas generaciones a conectar con su historia, sus
raices y la escucha. De este modo, se fortalece el sentido de pertenencia y el
orgullo por la herencia cultural, asegurando que el legado sonoro perdure y siga

siendo relevante para futuras generaciones.

Por otra parte, en capitulo 4, “Presentacion de los Resultados” se abordd la
experiencia del trabajo de campo, resaltando los primeros acercamientos y registros
sonoros en el ano de 2022, a través del reconocimiento del territorio, caminatas
sonoras, entrevistas, lo cual permitié ir trazando las estrategias para la grabaciéon y

documentacion sonora

En los primeros acercamientos al territorio, se logro realizar una serie de registros
sonoros que evidencian la profunda conexidn de los habitantes del pueblo con su
pasado, una conexion que se manifiesta claramente en la representacion de la
batalla del 5 de mayo. Este trabajo de campo permitié identificar que las marcas
sonoras son vehiculos fundamentales en la identidad cultural de un lugar,
funcionando como testimonios vivos de la historia y tradiciones locales. También
como el sonido no es solo es una cualidad fisica, sino un proceso profundamente
experiencial, en el cual traspasa los limites del tiempo y el espacio, actuando como
un puente entre el pasado, el presente y lo posible. Un detonador de recuerdos,
capaz de activar la memoria y al mismo tiempo un evocador de futuros que se
configura como un aparato estético, sensible y politico, que permite la conexiéon con

nuestros mundos invisibles, sociales y culturales. Una herramienta de significacion y
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de vinculo, capaz de articular identidades, territorios y emociones. En esta etapa
inicial, el proceso de inmersion en los sonidos vivos y tradiciones fue clave para
comprender como los elementos sonoros asociados con la conmemoracion del 5 de
mayo forman parte de la identidad sonora de la comunidad, de su patrimonio
intangible y el conocimiento de este territorio. Estos registros sonoros
documentados caracteristicos de la representacion, son unicos que forman parte
de su herencia cultural, de gran valor en la sociedad actual, que contribuyen a la
difusién, transmision, educacion, e investigacion de su herencia cultural. Por lo

tanto, se logré responder a la pregunta inicial de investigacion.

Pregunta: ;De qué manera puede contribuir la documentacion del Paisaje Sonoro
de la Representacion Civica de la Batalla de Puebla de 1862 en el Pueblo de San

Juan de Aragon, a la preservacion y valorizaciéon de su patrimonio inmaterial?

Objetivo General: Documentar a través del registro sonoro, el Paisaje Sonoro que
caracteriza la Representacion Civica de la Batalla de Puebla del 5 mayo de 1862,
con el fin de contribuir a la preservacion y valorizacién de su patrimonio cultural

inmaterial.

En el apartado “De la Grabacion de Campo y el Olor a Podlvora” se aborda la
experiencia en el trabajo de campo, destacando el proceso inicial del registro sonoro
como antecedente para obtener mejores resultados. Por lo tanto, a partir del analisis

metodoldgico, se implementaron las estrategias para el uso de las tecnicas y
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tecnologias para la obtencidén de los registros sonoros, por lo cual se logré obtener
un gran numero archivos de sonido en el afio del 2023-2024 de manera efectiva que
contienen buena calidad de audio y metadatos, proporcionando informacién sobre
esta manifestacion cultural, los cuales son integrados en un formato documental.
Ademas, en el apartado “Registros Sonoros Obtenidos”, se expuso una serie de
tablas de manera sistematica, que proporcionan datos sobre como se registraron los
sonidos, asi como una descripcion de manera sintetizada y de manera cronologica,
como preambulo al documento sonoro final que van marcando un ritmo y narrativa
propia de la conmemoracion. Por otra parte, se logré sistematizar el documento
mediante carpetas por fecha que contienen los archivos sonoros, a los cuales se les
integra un numero identificador, una descripcion del contenido, que son puestos a

disposicion a través de Archive Internet, como se muestra en la imagen 13.

: i )
16 a 30 de Abril de 2023. Archivos Sonoros. puic (g et
s ;o
Representacion Civica de la Batalla de Puebla de 1862 en
. . s
el Pueblo de San Juan de Aragon, Ciudad de México.
Memoria Sonora #
Trabajo que recopila Paisajes Sonoros de la representacion de la batalla de Puebla de 1862 en el pueblo de San Juan de Aragdn, Ciudad
de México. Preservacién del patrimonio sanoro.
§ Sortby: Relevance  Weekly views ~ Title Date archived ~  Creator QSearch list %
Title Creator Archived Type Views
% guajito_si_mi_pueblito_san_juan_de_aragén_0009_30-04-2023 Eduardo Nol May03,2025 [ 0
i T
: el_arrastre_rio_de_guadalupe_0008_30-04-2023 Eduardo Nol May03,2025 [ )]
i
&
g el_sonido_del_canon_y_la_carga_0007_30-04-2023 Eduardo Nol May 03, 2025 B 0
% la_chirimia_y_la_carga_dos_0008_30-04-2023 Eduardo Nol May 03, 2025 B 0
A’ g
ﬂ la_chirimia_y_la_carga_de_cafién_0005 _30-04-2023 Eduardo Nol May 03, 2025 B 0
g carga_de_cafones_0004_30-04-2023 Eduardo Nol May 03, 2025 B 0
e 4

Imagen 13. Repositorio de archivos sonoros. Representacion civica de la Batalla de Puebla de 1862
en el pueblo de San Juan de Aragon, Ciudad de México. 2023—-2024.
Fuente:https://archive.org/details/@laboratorio_mestizo_memoria_sonoral/lists (Consultado el 1 de
mayo de 2025).
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Por otra parte, se desarroll6 un mapa sonoro que contiene una serie de sonidos
cartograficamente, con la finalidad de poner a disposicion en la comunidad los
registros obtenidos, asi como sensibilizar la valorizacion sobre la conmemoracion

del 5 de mayo a través de un didlogo mas profundo y estético, entre el sonido y el

a
+

o Audio Power Car Centt

territorio, el cual se muestra en la imagen 14.
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Imagen 14. Mapa sonoro. Representacion Civica de la Batalla de Puebla del 5 de mayo de 1862, en
el Pueblo de San Juan de Aragdn, Ciudad de México. 2023—-2024.
Fuente:aps/d/edit?mid=1dwlwnt3nQ6yPuxMbeko43fp7kTz0geE&usp=sharing
(Consultado el 1 de mayo de 2025).

Finalmente, el documento sonoro obtenido, testifica la gran riqueza aural del Pueblo

de San Juan de Aragdn, que proporciona informacion sobre este territorio, ademas
la valorizacion, preservacion de su patrimonio cultural inmaterial,

de contribuir a
brindado la posibilidad de que la misma comunidad pueda usar estos sonidos para


https://www.google.com/maps/d/edit?mid=1dwIwnt3nQ6yPuxMbeko43fp7kTz0geE&usp=sharing
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el conocimiento, la transmision, difusidn, educacion, e investigacion, de tal manera
que estos sonidos pueden derivar en distintos productos como; documental sonoro,

podcast, instalacion, reinterpretacidn, exposicion, entre otros.

Por otra parte, uno de los hallazgos mas significativos, es como el sonido se
convierte en acto de resistencia cultural a la homogeneizacién de las grandes urbes.
Este Paisaje Sonoro de la Representacion Civica de la Batalla de Puebla de 1862,
en el Pueblo de San Juan de Aragoén, cobra un valor profundo por la persistencia de
este territorio, que se niega a perder sus raices, reivindicando su herencia cultural

en la gran ciudad de México.

El trabajo de documentacidon sonora no finaliza, ni se concluye en este trabajo de
investigacion, dejando la posibilidad de seguir nutriéndose el archivo en un futuro
desde otras dinamicas de la conmemoracion. No obstante, el trabajo de campos es
una labor compleja y de grandes retos, en el cual se necesitan mas documentalistas
para seguir rescatando el Paisaje Sonoro de esta comunidad, Por otra parte, para
futuras investigaciones, el documento sonoro puede ser sujeto de analisis sobre las
transformaciones culturales en la comunidad, ya que a través del sonido, se puede
decodificar informacién. Por tal motivo, en esta fase de la investigaciéon se plantea
un corte metodolégico, dejando abierta la posibilidad de avanzar, en futuras etapas,
hacia un analisis semio6tico mas profundo de los sonidos y de la informacion
recopilada durante el proceso de documentacion sonora. Ademas, de generar en el

territorio, un laboratorio de investigacion y exploracidn sonora, compartiendo
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saberes con la misma comunidad sobre el uso de las técnicas y tecnologias para la
preservacion del patrimonio sonoro, proporcionando una comprension mas profunda

por sus habitantes sobre la sonoridad de su territorio.

De igual importancia, a través de los hallazgos en este trabajo de investigacion,
comparto mis aportes, el cual fue generar en esta primera etapa, una serie de
registros sonoros en un formato documental, donde pude constatar que el sonido
tiene una gran carga simbodlica en cada individuo, que se comparte en una
comunidad, un vinculo comun a partir de las tradiciones, cada sonido, cada
elemento y ondas que vibran en el aire, se entrelazan y yuxtaponen en una
experiencia unica, que contienen una compleja red de significados y emociones, que
al ser escuchadas en un formato de audio digital, se genera una inmersiéon que se
puede ir decodificando en su mas intima expresion, de tal manera que el sonido
habla a través de su propia narrativa que se conecta con el oyente a nivel personal
o colectivo. Es fundamental incorporar la escucha de los territorios como una
herramienta epistemoldgica clave para la produccion de conocimiento. Escuchar no
solo en un sentido literal, sino como una disposicion ética, politica y sensible hacia
las voces que habitan los margenes, permite acceder a relatos invisibilizados y
efimeros, aquellos que no suelen tener cabida en los discursos oficiales o
hegemonicos. Estos relatos, a menudo silenciados, contienen saberes situados que
emergen de las practicas culturales, de la memoria colectiva y de las resistencias
locales. Asi, escuchar se convierte en una practica que no solo recupera lo que se

ha perdido, sino que produce otros modos de conocer y de estar en el mundo.
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Lista de Sonidos Registrados

Numero | Niumero consecutivo Titulo Fecha Localidad
de lista
1 0001_16-04-2023 Antes del fervor | 16-04-2023 Pueblo de San Juan
de Aragdn, Ciudad
de México
2 0001_30-04-2023 La chirimia 30-04-2023 Pueblo de San Juan
suena antes del de Aragén, Ciudad
fervor de México
3 0002_30-04-2023 Previamente al 30-04-2023 Pueblo de San Juan
recorrido de Aragon, Ciudad
de México
4 0003 _30-04-2023 Elaceroy el 30-04-2023 Pueblo de San Juan
asfalto. Prueba de Aragén, Ciudad
de cafiones de México
5 0004_30-04-2023 Carga de cafiones | 30-04-2023 Pueblo de San Juan
de Aragdn, Ciudad
de México
6 0005 _30-04-2023 La chirimiay 30-04-2023 Pueblo de San Juan
carga de cafién de Aragoén, Ciudad
de México
7 0006_30-04-2023 La chirimiay 30-04-2023 Pueblo de San Juan
carga de candn de Aragon, Ciudad
dos de México
8 0007_30-04-2023 El sonido del 30-04-2023 Pueblo de San Juan
cafidény la carga de Aragdn, Ciudad
de México
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9 0008_30-04-2023 El arrastre. Rio de | 30-04-2023 Pueblo de San Juan
Guadalupe. de Aragdn, Ciudad
de México
10 0009_30-04-2023 Guajito si, mi 30-04-2023 Pueblo de San Juan
pueblito San Juan de Aragon, Ciudad
de Aragén de México
11 0001_04-05-2023 Dia cuatro de 04-05-2023 Pueblo de San Juan
mayo. El inicio de Aragdn, Ciudad
de México
12 0002_04-05-2023 Concentracion de | 04-05-2023 Pueblo de San Juan
tropas de Aragdn, Ciudad
de México
13 0003 04 05 2023 La chirimiay la 04-05-2023 Pueblo de San Juan
banda arriba del de Aragédn, Ciudad
quiosco de México
14 0004_04-05-2023 Tropas sobre 04-05-2023 Pueblo de San Juan
puerto malaga de Aragén, Ciudad
de México
15 0005_04-05-2023 Escoltas puerto 04-05-2023 Pueblo de San Juan
de malos y coplas de Aragdn, Ciudad
de México
16 0006_04-05-2023 Lectura de los 04-05-2023 Pueblo de San Juan
tratados de Aragdn, Ciudad
de México
17 0007_04-05-2023 Lectura de los 04-05-2023 Pueblo de San Juan
tratados de de Aragdn, Ciudad
Soledad de México
18 0008 04-05-2023 Dramatizacion 04-05-2023 Pueblo de San Juan
tratados de la de Aragdn, Ciudad
Soledad de México
19 0009_04-05-2023 Arengas ejército | 04-05-2023 Pueblo de San Juan
francés y de Aragon, Ciudad
mexicano. de México
20 0010_04-05-2023 La batalla el 04-05-2023 Pueblo de San Juan
asfaltoy el de Aragdn, Ciudad
Cafidn de México
21 0001_05-05-2024 Izamiento de 05-05-2024 Pueblo de San Juan



https://archive.org/details/izamiento_de_bandera_0001_05-05-2024
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bandera de Aragdn, Ciudad
de México
22 0002_05-05-2024 Concentracion 05-05-2024 Pueblo de San Juan
de tropas cinco de Aragodn, Ciudad
de mayo de México
23 0003 _05-05-2024 Ceremonia 05-05-2024 Pueblo de San Juan
cinco de mayo de Aragdn, Ciudad
de México
24 0004_05-05-2024 Homenaje a 05-05-2024 Pueblo de San Juan
zaragé6za de Aragén, Ciudad
quiosco de México
25 0005_05-05-2024 oratoria nifio 05-05-2024 Pueblo de San Juan
quiosco de Aragén, Ciudad
de México
26 0006_05-05-2024 El desfile por 05-05-2024 Pueblo de San Juan
la calzada de Aragdn, Ciudad
de México
27 0007_05-05-2024 Huance 05-05-2024 Pueblo de San Juan
comida de Aragén, Ciudad
tradicion de México
28 0008_05-05-2024 Preliminares 05-05-2024 Pueblo de San Juan
tratados de la de Aragén, Ciudad
soledad de México
29 0009_05-05-2024 Tratados de la | 05-05-2024 Pueblo de San Juan
Soledad de Aragén, Ciudad
de México
30 00010_05-05-2024 Arenga 05-05-2024 Pueblo de San Juan
francesa de Aragdn, Ciudad
de México
31 00011_05-05-2024 Arenga 05-05-2024 Pueblo de San Juan
mexicana de Aragén, Ciudad
de México
32 00012_05-05-2024 Arenga 05-05-2024 Pueblo de San Juan
soldado de Aragén, Ciudad
zacapoaxtla de México
33 00013 _05-05-2024 Escaramuza 05-05-2024 Pueblo de San Juan

de Aragdn, Ciudad



https://archive.org/details/izamiento_de_bandera_0001_05-05-2024
https://archive.org/details/concentracion_de_tropas_cinco_de_mayo_0002_05-05-2024
https://archive.org/details/concentracion_de_tropas_cinco_de_mayo_0002_05-05-2024
https://archive.org/details/concentracion_de_tropas_cinco_de_mayo_0002_05-05-2024
https://archive.org/details/0003-05-05-2024
https://archive.org/details/0003-05-05-2024
https://archive.org/details/homenaje_a_zaragoza_quiosco_0004_05-05-2024
https://archive.org/details/homenaje_a_zaragoza_quiosco_0004_05-05-2024
https://archive.org/details/homenaje_a_zaragoza_quiosco_0004_05-05-2024
https://archive.org/details/oratoria_nino_quiosco_0005_05-05-2024
https://archive.org/details/oratoria_nino_quiosco_0005_05-05-2024
https://archive.org/details/el_desfile_por_la_calzada_0006_05-05-2024
https://archive.org/details/el_desfile_por_la_calzada_0006_05-05-2024
https://archive.org/details/huance_comidad_tradicion_0007_05-05-2024
https://archive.org/details/huance_comidad_tradicion_0007_05-05-2024
https://archive.org/details/huance_comidad_tradicion_0007_05-05-2024
https://archive.org/details/preliminares_tratados_de_la_soledad_0008_05-05-2024
https://archive.org/details/preliminares_tratados_de_la_soledad_0008_05-05-2024
https://archive.org/details/preliminares_tratados_de_la_soledad_0008_05-05-2024
https://archive.org/details/tratados-de-la-soledad-0009-05-05-2024
https://archive.org/details/tratados-de-la-soledad-0009-05-05-2024
https://archive.org/details/arenga_frances_0010_05-05-2024
https://archive.org/details/arenga_frances_0010_05-05-2024
https://archive.org/details/0011-05-05-2023
https://archive.org/details/0011-05-05-2023
https://archive.org/details/arenga_soldado_zacapoaxtla_0012_05-05-2024
https://archive.org/details/arenga_soldado_zacapoaxtla_0012_05-05-2024
https://archive.org/details/arenga_soldado_zacapoaxtla_0012_05-05-2024
https://archive.org/details/escaramuza_0013_05-05-2024
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de México
34 00014_05-05-2024 Arriada de 05-05-2024 Pueblo de San Juan
bandera de Aragén, Ciudad
de México
35 00015_05-05-2024 Fusilamiento 05-05-2024 Pueblo de San Juan
tradicion de Aragdn, Ciudad
de México
36 0001-01-05-2024 Entrevista Luis | 01-05-2024 Pueblo de San Juan
Morales de Aragdn, Ciudad
de México
37 0002_02-05-2024 Entrevista Jose | 02-05-2024 Pueblo de San Juan
Pablo de Aragon, Ciudad
de México
38 0003_03-05-2024 Entrevista 03-05-2024 Pueblo de San Juan
Ernesto Monroy de Aragdn, Ciudad
de México
39 0004 03-05-20240 Entrevista 03-05-20240 Pueblo de San Juan

Ruben Pelaez

de Aragdn, Ciudad
de México



https://archive.org/details/entrevista_jose_pablo_0002_02-05-2024
https://archive.org/details/entrevista_jose_pablo_0002_02-05-2024
https://archive.org/details/entrevista_ernesto_monroy_0003_03-05-2024
https://archive.org/details/entrevista_ernesto_monroy_0003_03-05-2024
https://archive.org/details/entrevista_ernesto_monroy_0003_03-05-2024
https://archive.org/details/entrevista_ernesto_monroy_0003_03-05-2024
https://archive.org/details/entrevista_ruben_pelaez_004_03-05-20240
https://archive.org/details/entrevista_ruben_pelaez_004_03-05-20240
https://archive.org/details/entrevista_ruben_pelaez_004_03-05-20240
https://archive.org/details/entrevista_ruben_pelaez_004_03-05-20240
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Archivo Sonoro

Cddigo QR para acceder “ Archivos Sonoros". Representacion Civica de |la Batalla
de Puebla de 1862 en el Pueblo de San Juan de Aragon, Ciudad de México.
Memoria Sonora disponible en Archive.org.


http://archive.org
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MAPA SONORO

Caddigo QR para acceder al “ Mapa Sonoro ". Pueblo de San Juan de Aragon.
Representacion Civica de la batalla de Puebla de 1862 , Ciudad de México.
Disponible en:
https://www.google.com/maps/d/edit?mid=1dwiwnt3nQ6yPuxMbeko43fp7kTz0geE&

usp=sharing



https://www.google.com/maps/d/edit?mid=1dwIwnt3nQ6yPuxMbeko43fp7kTz0geE&usp=sharing
https://www.google.com/maps/d/edit?mid=1dwIwnt3nQ6yPuxMbeko43fp7kTz0geE&usp=sharing
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