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Introduccion

Hoy en dia gracias al desarrollo de la tecnologia hemos sido capaces de conocer otras culturas
de lugares lejanos a nuestro hogar, conocer otros idiomas y costumbres; como es el caso de
la cultura japonesa, gracias al internet y a las plataformas digitales, hemos conocido un poco

de su cultura del entretenimiento como lo es el anime y manga.

Estos medios audiovisuales y de lectura han permitido conocer la cultura de Japon de
manera entretenida y unica. El anime ha generado una gran comunidad de fans a través de
los tiempos, gracias a su gran crecimiento en los medios de comunicacion y a su difusion

internacional.

Por lo que se ha observado que estas comunidades se apropian de esta cultura
positivamente y que incluso se ha vuelto toda una industria cultural donde se construyen

significados, identidades y mensajes.

Tras haber revisado documentacion relacionada con la ética y el anime en conjunto,
determiné que lo que tenia que analizar eran los principios éticos, para este caso se eligieron
los 4 principios de la bioética, los cuales son beneficencia, no maleficencia, autonomia y
justicia, que estudiaron los autores Tom L. Beauchamp y James F. Childress, estos serviran
para hablar sobre el bien y el mal que estén presentes en los animes, la narrativa audiovisual

gue manejan para introducir estos principios.

De manera que en la estructura del trabajo se habla sobre la historia del anime y su

Ilegada a México como contexto historico, las investigaciones relacionadas con el tema en el




estado de arte, los principios éticos se colocaron en el marco tedrico y por consiguiente se

hizo un andlisis del discurso relacionado con la parte de los principios.

Debido a este gran fenémeno cultural que es el anime, esta investigacion tiene como
propdsito identificar el mecanismo por medio del cual se introducen los principios éticos.
Para ello, me basé en la serie Fullmetal Alchemist Brotherhood creada por la autora Hiromu
Arakawa, la cual es una serie que nos habla sobre las consecuencias del equilibrio de la vida,

los errores de los seres humanos y como enfrentarse a las consecuencias de ello.

El analisis que se propone hacer en este trabajo se hace con base en los métodos
cualitativos de investigacion, donde se hara énfasis en el analisis critico del discurso donde
habra presencia de la linglistica a partir de los elementos simbélicos y tipo de mensaje que

comunique.

Asimismo, se propone encontrar las fases, pruebas y caracteristicas del cuento a partir
de la teoria de los cuadros actanciales de Greimas. Para esquematizar el analisis se hara uso

de un cuadro Decoupage como método de analisis filmico.

Al adentrarse a este trabajo se encontrard con la relacion del discurso y principios
éticos aplicados a la situacion y/o narracién de la historia donde los personajes que aparecen
cumpliran un papel en especifico para lograr un cometido que al mismo tiempo constituye y

relaciona valores que en la vida real se encuentran y se ensefian.




Construccidn del objeto de estudio

Pregunta General:

¢Cuales son los principios éticos que se encuentran en el anime Fullmetal Alchemist
Brotherhood?

Preguntas particulares:

¢ Cuales son los elementos audiovisuales de la serie Fullmetal Alchemist Brotherhood
que representan el principio de beneficencia?

¢ Cuales son los elementos audiovisuales de la serie Fullmetal Alchemist Brotherhood
que representan el principio de la no-maleficencia?

¢ Cuales son los elementos audiovisuales de la serie Fullmetal Alchemist Brotherhood
que representan el principio de autonomia?

¢ Cuales son los elementos audiovisuales de la serie Fullmetal Alchemist Brotherhood
que representan el principio de justicia?

Objetivo General:

Identificar los principios éticos que se encuentran en el anime Fullmetal Alchemist
Brotherhood

Objetivos Particulares:

Identificar los elementos audiovisuales de la serie Fullmetal Alchemist Brotherhood
que representan el principio de beneficencia

Identificar los elementos audiovisuales de la serie Fullmetal Alchemist Brotherhood
que representan el principio de la no-maleficencia

Identificar los elementos audiovisuales de la serie Fullmetal Alchemist Brotherhood

que representan el principio de autonomia




Identificar los elementos audiovisuales de la serie Fullmetal Alchemist Brotherhood
que representan el principio de justicia

Justificacion Académica:

Esta investigacion tiene una gran importancia acadéemica dentro de la Comunicacion
y la Cultura porque los medios de comunicacion son un reflejo de lo que existe y, por
lo tanto, son una herramienta de aprendizaje para todas las personas desde la infancia
hasta la adultez y, ya que se est& hablando del medio cultural del anime, este analisis
aportara un acercamiento a este tipo de historias que han ido formando comunidades
de fans

Justificacion Social:

Desde lo social, esta investigacion tiene importancia desde el lado mediatico del
entretenimiento, porque es un medio construido en otro contexto cultural que ha
tenido éxito dentro de la masa fanética por todo el mundo. Por ello, desde mi punto
de vista, esta investigacion tiene relevancia para la comunidad otaku, en el aspecto de
como el espectador va dando una significacion a los mensajes que dan estas series.
Justificacion Personal

Personalmente, esta investigacion tendré gran significo, porque son productos
audiovisuales con los que creci y desde mi perspectiva creo que muchas de estas
series han tenido una influencia positiva en mi vida, ya que observo que hay patrones
de la sociedad que estan reflejados en las historias y que dedicarle un punto de vista
formal desde lo académico, haria que muchas mas personas se acerquen a darle un
vistazo a este mundo del anime.

Supuesto de investigacion




La serie Fullmetal Alchemist Brotherhood refleja los cuatro principios éticos de

Beauchamp y Childress, beneficencia, no maleficencia, autonomia y justicia.




Contexto socio historico:

Una manera de introducir el mundo del anime en esta investigacion, es de importancia saber
qué es y como fue creciendo a lo largo de la historia dentro de los medios de comunicacion,

ademas de su propagacion en el mundo y en México.

Ya que nuestra investigacion estd enfocada a solo una serie en especifico, es de
importancia conocer a su autora, llamada Hiromu Arakawa y saber como es que creo la serie

Fullmetal Alchemist Brotherhood.

¢ Qué son el anime y el manga?

Cuando decimos la palabra “anime” o “manga”, nuestra mente tal vez nos esté dirigiendo
hacia la cultura japonesa, caricaturas, videojuegos, historietas, etc. Sin embargo, estos dos
conceptos van mas alla de ser un simple dibujo, de acuerdo a Sarahi Sanchez del programa
universitario sobre estudios de Asia y Africa; para nuestro primer término, “manga” se le
adjudica a Hokusai Katsushika (pintor y grabador japonés de la corriente artistica Ukiyo-e

=
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de la era Edo) y dicha palabra es una combinacion entre “informal” (;£) man y “dibujo” (I

) ga; al juntar ambos kanjis la traduccion literal es “dibujos informales”(Sanchez, s. f.). Este
tipo de dibujo se utilizé para hacer representaciones de cualquier tipo de situacion como la
guerra, la muerte, principalmente en un inicio era para transmitir emociones y como
estrategia politica para la guerra, conforme el paso del tiempo, era una representacion de

situaciones cotidianas.

El anime es la forma de darle vida a los mangas, videojuegos, novelas, etc. Nacid

como un método para darle seguimiento a la cultura del manga, por lo que su principal




objetivo es transmitir a todo el publico de manera que observen un movimiento, sonido, y
accion, que los espectadores tengan un mejor acercamiento a la historia que representa. Como
dato curioso, tenemos que la animacion no siempre sera leal a la historia de origen porque
tratan de hacer es que la historia se adecue al tipo de animacion y al tiempo que les da la

inversion.

Historia del anime y manga

Los primeros avistamientos grabados que muestran la estética manga, lo encontramos en la
obra Chojugiga, realizada a mediados del siglo XIII. Son una serie de dibujos con carga
satirica que representan animales. Mientras que como primer manga oficial de la historia esta
la historieta Ilamada Tagosaku to Mokube no Tokyo Kenbutsu, obra realizada en 1902 por el

dibujante Rakuten Kitazawa.

Como parte de la historia del anime, se tiene en cuenta que el primer fragmento de

imagenes en movimiento realizado en Japdn, corresponde a Katsudo Shashin GEENE
H) o Fragmento de Matsumoto (fechado entre 1907 y 1911). Este fue un hallazgo que se

encontré en Kioto en el afio 2005, solo tiene una duracion de 3 segundos y su autoria se

desconoce (Alamillo, 2018).

El anime inici6 de manera formal para television, en el afio 1962, con la serie Otogi
Manga Calendar. Este salio al aire el 25 de junio de 1962, y continu0 hasta el 4 de julio de
1964. Sin embargo, se considera que el comienzo verdadero se dio gracias a Tezuka Osamu,
con la version animada de Tetsuwan Atom. Esta se vio en los hogares japoneses desde el 1°

de enero de 1963 y termin0 el 31 de diciembre de 1966. También de este mismo mangaka



https://www.monografias.com/trabajos/aire/aire

(dibujante de manga) tenemos Jungle Taitei (Kimba, el ledn blanco), la cual fue la primera

serie a colores que se tuvo (Gomez, s. f.).

Para estos comienzos del anime se uso la tecnologia de la que en ese entonces
disponian y lo que lograron es que hubiera un ligero movimiento en los personajes animados
junto con voz y sonidos especiales. Para los afios 80 ya hubo un cambio de animacion, habia
un mejoramiento en cuanto a calidad de dibujo e incluso historia, con el paso del tiempo se
desarrollaron animes los cuales serian nombrados los mejores del “mundo” como Dragon
Ball de Akira Toriyama, One Piece de Eiichiro Oda; clasicos como Sailor Moon, Los

Caballeros del Zodiaco, etc. (Gomez, s. f.)

Géneros de anime

Para hacer una clasificacion de géneros de anime, se tiene que pensar que hay dos factores

indispensables que los caracteriza; uno es la edad a la que va dirigido y la tematica.

Para dar un panorama general sobre estas clasificaciones, se hablara de los géneros

mas representativos como:

Kodomo: este tipo de obras esta dirigida a nifios y nifias entre 4 y 12 afios de edad.
Algunas de sus tematicas son romper la vida habitual del personaje principal, la cual ronda
una edad infantil y esta se ve irrumpida por hechos fantasticos que salen fuera de lo normal.
Dentro de este tipo de historias puede haber drama, comedia y resaltan valores como la

superacion, amistad y formacion del espiritu del trabajo en equipo ( L6opez, 2010)

Spokon: En este género se demuestran valores y facetas que haran crecer el

protagonista principal desde el &mbito del deporte, siempre habra presencia del afan de
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superacion, mejora de habilidades y un cierto sacrificio; se refuerzan los temas de la amistad,
el trabajo en equipo y muestran que los rivales no siempre son enemigos, sino que son
personajes que ayudan a al desarrollo personal antes del enfrentamiento final. Este tipo de

historias son para un publico adolescente entre los 12 y 18 afios (Lépez, 2010, p. 302).

Slice of life: Este tipo va dirigido al rango de edad del shonen. Las historias que narran
son sucesos de la vida real donde los personajes que aparecen tienen personalidades distintas
y se van presentando situaciones que podrian ser anormales dentro de un ambiente cotidiano

(Lopez, 2010, p. 306).

Shonen: Este género utiliza los mismos valores que el kodomo; la diferencia es que
va dirigido a un publico adolescente entre los 12 y 18 afios. Estas historias tienen en comun
que su protagonista es del género masculino donde lo van construyendo a partir de los valores
de lucha, poder, ademas, el personaje principal siempre demostrara ser ciertamente fuerte
para no rendirse ante las dificultades, tendra espiritu de lucha y estard continuamente en una
prueba de superacién. Asimismo, se muestra una faceta torpe hacia la interaccién con chicas,
donde el objetivo general es que al final de la historia tenga una “compafiera” ( Lopez, 2010,

p. 301).

Seinen: Este género va dirigido a un publico mayor de 18 afios, donde se busca atrapar
al espectador con historias mas elaboradas, donde se presenta la psicologia del personaje, una
narrativa compleja, estéticas que tengan impacto. El personaje principal siempre tendra un
pasado tormentoso que se ira contando conforme el avance de la serie y habra un personaje

antagonista que se ira encaminando hacia el “bien” (LOpez, 2010, p. 306).
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Josei: Este tipo de historias, al igual que el seinen, van dirigidas a un publico mas
maduro y se componen de darle peso a la psicologia de los personajes y el realismo de las
tramas. El tema principal serd el romance, la diferencia del género shojo es que los personajes
tienen una edad mas adulta donde uno de los aspectos mas vistos es que los personajes ya
tienen funcionalidad en campo laboral por lo que hace de que sus narrativas sean un poco

mas complejas ( Lépez, 2010, p. 308).

Shojo: En esta clasificacion, el pablico al que se dirige es el mismo que el shonen,
solamente que va hacia el género femenino, donde se resalta el romance, los sentimientos de

los protagonistas, el melodrama y cierto nivel de comedia (Lopez, 2010, p. 304).

Mecha: EI género mecha es un subgénero del shonen. El protagonista casi siempre
tiende a ser un adolescente en desarrollo que se ha visto envuelto en una serie de situaciones
donde debe tomar el control de una maquina, robot, alienigena o monstruos. En su narrativa
estara presente la lucha contra el mal, la superacion personal y una dualidad del personaje
principal para equilibrar su vida personal y su vida como piloto de la maquina o criatura

(Lépez, 2010, p. 310).

Gore: Finalmente, hablaremos del gore, el cual es un subgénero del seinen donde
llevan la violencia a niveles extremos, su narrativa esta compuesta por el deseo de la
supervivencia a través de combates brutales donde lo comun es ver heridas fatales,
derramamiento de sangre, mutilaciones, entre otras cosas. La violencia es usada meramente

como elemento de la trama y funciona como elemento estético (Lopez, 2010, p. 308).

La serie seleccionada como objeto de estudio “Fullmetal Alchemist Brotherhood”

pertenece al género “shonen” y se complementa con el gore y el misterio.
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Medios que transmiten anime

En Japon, el anime se transmite via nacional en algunos canales de television como TV
Tokyo, AT-X y Animax. Comunmente, cuando son series, los capitulos salen semanalmente
y cada una tiene un horario diverso de acuerdo con la productora de animacion (Uzumaki,

2018).

Para México, la llegada del anime japonés fue en el afio 1970. La primera serie que
se transmitio fue Astro boy, obra del Mangaka Osamu Tezuka. Posteriormente, en 1990,
Ilegd una gran variedad de animes y mangas como: Candy Candy, Sailor Moon, Mazinger Z,
Remi, Super Campeones, Los caballeros del zodiaco, Dragon Ball, Dragon Ball Z y Neon
Genesis Evangelion, esto cred una gran aceptacion por parte de los televidentes mexicanos.
Y para comienzos del siglo XXI llegd una segunda generacién de anime a México con titulos

como Digimon, Pokemon y Yugi Oh (Jiménez, s. f.).

Con cadenas de cable ya fue un boom para la llegada de animes porque se
comercializaron mas, como Naruto, One Piece, Inuyasha, Bleach, Fullmetal Alchemist,

Death Note, entre otros. (Valadez, 2020).

Con el paso de los afios y la evolucion de la tecnologia y el internet, llegaron las
plataformas oficiales donde se pueden ver en una calidad HD como Crunchyrol, Netflix,

HBO, Star plus, Amazon Prime Video, etc.

Aunque, como todos los medios audiovisuales, se han encontrado paginas que
recurren a la pirateria para transmitir las series sin tener ningun castigo legal, como las

paginas Rey Anime, Animeflv, JKanime, etc.
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Transmedia del anime

La transmedia o narrativa transmedia es la manera en que un producto se expande y se crean

mas para su continuo consumo (Scolari, 2014, p. 72).

La transmedia de los animes es variada, originalmente todos los animes se originaban de su
propio manga, pero tras tener un crecimiento en el publico, se crearon variantes como
videojuegos, novelas, doujinshis (mangas creados por fans), peliculas que no tienen que ver
nada con las historias originales, hay mercancia para comercializar como figuras de accion,
juguetes, ropa, accesorios, hay incluso colaboraciones con marcas reconocidas de distintos
tipos como Xiaomi, Nike, Vans, Cuidado con el perro, H&M, Toxic, Walmart, Liverpool,

etc. (Romero, 2018)

Ahora bien, ya que tenemos contexto sobre lo que es el anime y el manga, ahora
hablaremos un poco de la autora de la serie que elegimos como objeto de estudio y sobre su

origen.

El anime y la ética

Una gran cualidad que tienen los animes es que cuentan con discursos éticos donde ensefian
la diferencia del bien y el mal, la idea del ser, la permanencia en el mundo, la idea de la

venganza, e incluso ideales de paz (Santos, 2021).

De acuerdo con Carazo en su articulo: “Psycho Pass: entre la ética y la filosofia”, nos
dice que, aprendemos mas de un anime japonés, ya que en este tipo de series se cuenta con
futuros posibles de la realidad, los personajes son complejos y las historias son cercanas a

nuestros intereses (Carazo, 2015).
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Como tal, dentro del anime no se observaran definiciones conceptuales sobre lo que
es la ética; sin embargo, los personajes que se presentan se observan en situaciones donde
enfrentan dilemas morales y que se preguntan por el bien y por el mal. Dentro de la
animacion, los personajes viven problemas éticos ante la realidad que estan viviendo, ya sea
meramente ficcion, fantasia, apocalipsis, etc. El anime presenta fendmenos éticos y morales

como forma viva, con alma (Lasprilla, 2022).

¢Quién es Hiromu Arakawa y qué trabajos de anime ha hecho?

Hiromu Arakawa nacié el 8 de mayo de 1973, estudié clases de pintura en 6leo, pero una
gran dedicacién que tuvo fue a una granja en la cual estuvo durante 7 afios. Durante ese
tiempo, fue desarrollando sus trabajos inspirados en libros, sucesos histéricos e incluso parte
de su vida. Un dato curioso de esta autora es que no hay mucha difusion de su vida en cuanto

a fotos, por lo que ella siempre se identifica con un dibujo de una vaca con lentes.

Su primera obra fue en el afio 1999, denominada Stray Dog donde gané el primer
premio de la novena entrega de los Shonen Gangan, para 2001 dio a conocer la serie
Fullmetal Alchemist donde gano el premio “seccion shonen” de la edicion ntimero 49 de los
premios Manga Shogakukan, posteriormente hizo series como Raiden-18, Soten no Komori,
Totsugeki Tonari no Enikkusu, Shanghai Yoma Kikai, Arslan Senki, Hero Tales, Silver Spoon

y actualmente esta publicando Yomi no tugai (Anénimo, s. f.)

Origen de Fullmetal Alchemist

Este manga se public6 en 2001 y termind en junio de 2010 con un total de 27 tomos

(volimenes), mientras que el anime tuvo dos versiones: la del 2003 Fullmetal Alchemist, que
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fue una historia que cambio totalmente la obra original del manga, en cambio la del 2009

Fullmetal Alchemist Brotherhood, que fue leal al manga.

Mas adelante se realizé un live action en 2017 que fue dirigida por la mangaka

Hiromu Arakawa junto al director Fumihiko Sori que fue producida por Netflix.

La serie de anime/manga Fullmetal Alchemist nos cuenta la historia sobre dos
hermanos, Edward y Alphonse Elric, dos jovenes alquimistas que estan en busca de
respuestas para darle solucion a un problema que ellos mismos se crearon en su infancia a
base del uso de la alquimia. De acuerdo con el mundo creado por la autora Arakawa la
alquimia es una ciencia que se origina de la metafisica, y su funcionamiento se da la siguiente
manera: para poder hacer uso de la alquimia es decir transmutar (o transformar) un objeto en
otro, el usuario debe comprender su composicion quimica y molecular después podra
destruirlo y finalmente recomponerlo en una forma nueva que tenga molecularmente los
mismos elementos. Debe haber una ley de equivalencia, no se puede crear algo sin dar algo

del mismo valor a cambio (Pifieiro, 2021).
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Estado del arte

Para este apartado se hizo una clasificacion con lineas de investigacion de los temas en comun
que se encontraron, después de haber revisado la documentacion, determiné que hubo 4
variantes, las cuales son: el anime como industria cultural, anime como identidad y cultura,

anime como factor de ensefianza, anime y literatura.

Anime como industria cultural

En este apartado tenemos tres investigaciones (una tesis y dos articulos de revista) donde sus
objetivos van, desde observar y entender al anime como un bien cultural que se ha
industrializado y masificado (Gémez, 2018), el proceso de evolucién de la animacion con
base a las nuevas tecnologias (Lépez, 2013) y la descripcion del éxito del anime como

industria cultural (Garcia, 2022).

Para el marco tedrico de esta linea, “Anime como industria cultural”, tenemos el uso
de la dialéctica a la ilustracion, la cultura de masas (Torres, 2018) y también se observan los

estudios culturales y la teoria social critica (Lemes, 2022).

Respecto a la metodologia que usan estas investigaciones, se observa totalmente la
metodologia cualitativa, y las técnicas son, grupo de discusidn, analisis semantico basado en
la imagen (Torres, 2018) y se usa la investigacién en comunicacion masiva como analisis de

la produccion (Garcia, 2022; Lopez, 2013).

Sobre los resultados, tenemos que la politica le ha dado prioridad al desarrollo
nacional y al tener popularidad del manga el avance de la televisidn fueron fundamentales en

la expansidn de este medio generando asi ganancias importantes (Lemes, 2022) También esta
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el factor de la evolucién de la tecnologia de la animacion la cual ha permitido que se
distribuya a todo el mundo (Lopez, 2013), la globalizacion como primer factor para el

crecimiento de estos medios (Gémez Torres, 2018).

Anime como identidad y cultura

En este apartado se encontraron once investigaciones (diez tesis y un articulo de revista)
donde se tienen objetivos como la identificacion de mensajes politicos, culturales y sociales
de la cultura japonesa dentro los animes (Anaya, 2010), consumo y préactica del anime como
referente de identidad y cultura (Romero, 2012), entender el consumo cultural del anime
como algo que une a la comunidad de fans (Césarez, 2019), sobre la influencia cultural del
anime en estudiantes de disefio grafico (Intriago, 2017), de la relacion del anime con la
construccién de identidad de jovenes universitarios (Maguifia, 2021), sobre las necesidades
y deseos del consumo otaku en culturas diferentes (Menkes, 2011), el anime como
culturizacion (Delgado, 2020), sobre el anime como influencia para préacticas tradicionales e
imitacién (Galindo, 2016), el anime Naruto como construccion de identidad (Castro, 2018)

y el anime como forma de comunicacion que transforma la cultura (Flores, 2013).

En cuanto a los enfoques tedricos se observd la hermenéutica (Anaya, 2010), se toca
el tema del indigenismo, la teoria social de la accion humana, la hibridacion cultural
(Romero, 2012), se encuentra la escuela de Francfort sobre industrias culturales, semiotica,
consumo cultural (Césarez, 2019), también hay uso del interaccionismo simbolico (Intriago,
2017), sobre estudios culturales (Galindo, 2016; Maguifia, 2021; Menkes, 2011) y también

se observa comunicacion dialéctica con semidtica (Flores S, 2013).
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En cuanto a la metodologia utilizada en esta linea de investigacion se identificé el uso
de la metodologia cualitativa haciendo uso de la observacion participativa (Casarez, 2019;
Flores, 2013; Galindo, 2016; Maguifia, 2021), se percibe también el uso de entrevista
(Césarez A, 2019; Flores, 2013; Galindo, 2016; Maguifia, 2021), se observa la hermenéutica
(Anaya, 2010), se observa investigacion de la comunicacion masiva como analisis del
discurso (Anaya, 2010; Romero, 2012), el andlisis de la produccién (Delgado, 2020), anélisis
de la recepcion (Intriago, 2017), grupo de discusion (Gomez, 2018) y andlisis del contenido

(Castro, 2018).

Los resultados que se han obtenido son que los animes son subjetivos y son de
interpretacion libre; sin embargo, que hay una clara segregacion respecto a grupos sociales
(Anaya, 2010; Césarez, 2019; Romero, 2012) el anime es un medio que atrae publico juvenil,
es una manifestacion cultural dentro de la comunicacién y sus ensefianzas son el principal
motor para su crecimiento (Delgado, 2020; Intriago, 2017; Maguifia, 2021; Menkes, 2011)
también se concluye que el anime es un generador de imitacién cultural, en este caso de la

japonesa asi configurando culturas urbanas (Flores, 2013; Galindo, 2016).

Anime como factor de ensefianza

En este apartado se encontraron seis documentos (tres articulos de revista y tres tesis) y
tenemos objetivos como determinar la incidencia de la narrativa del anime Naruto en la
percepcion de los usuarios de la plataforma animeflv.net (Santos, 2021) sobre la relacion de
la tecnologia y la sociedad (Gendler, 2020) del uso del anime como material didactico
(Lasprilla, 2022), la subjetividad y el psicoanalisis del anime (Parada, 2012), sobre crear un

modelo de hibridacién a partir del manga (Rosales, 2019).
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Se usa la investigacion de comunicacion masiva como el andlisis semidtico, grupo
focal (Santos, 2021), se usa la investigacion en comunicacion masiva como analisis del
contenido (Castro, 2018; Gendler, 2020; Lasprilla, 2022) y andlisis del discurso (Rosales,

2019; Santos, 2021).

En cuanto a los enfoques tedricos que utilizan, se observa psicoanalisis (Parada,
2012), estudios culturales (Rosales, 2019), taxonomia ética (Lasprilla, 2022) y la escuela de

Francfort (Santos, 2021).

Los resultados que hay de esta linea de investigacidén son que el anime ha sido un
factor de aprendizaje para afrontar problemas cotidianos (Santos, 2021) estas series son
generadoras de interpretaciones y moralejas (Carazo, 2015) y también esta el factor de que

el manga es un medio literario que enriquece la comprensién de la realidad (Rosales, 2019).

Animey literatura

En este apartado se encontraron dos documentos (articulos de revista) donde se observa a la
serie Fullmetal Alchemist como una serie de anime a relacionar con novelas clasicas y sus
objetivos es encontrar similitudes, respecto al enfoque teérico no se identifica alguno en
especial; en esta linea se usa investigacién en comunicacion masiva como el analisis narrativo
o0 del discurso a partir de los elementos que representan los personajes (Hernan, 2003; Ldpez,

2019).

Balance

Después de haber revisado la documentacion de investigaciones y haber revisado mi objeto

de estudio, que en este casé me refiero a la serie Fullmetal Alchemist Brotherhood, determind
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que tengo pie para hacer una investigacion relacionada con la ética, mas especificamente
sobre los principios bioéticos ya que, la narrativa de la serie seleccionada se presentan
cuestiones y situaciones donde sus principales problematicas son temas de ética social, por
lo cual, los principios me ayudaran a entender como estan constituidas este tipo de productos

audiovisuales.

La pregunta que formulo finalmente es: ¢Cuales son los principios éticos que se
encuentran en el anime Fullmetal Alchemist Brotherhood? Y para resolver esta pregunta que
es pertinente usar los estudios estructuralistas, la retorica de la imagen, estudios sobre el
discurso, analisis del discurso audiovisual y los principios éticos de Beauchamp y Childress

como base tedrica.

De acuerdo con la documentacion revisada se seleccion6 la metodologia cualitativa,
para ser mas especificos se usara andlisis del discurso porque me permitira conocer a fondo
el producto audiovisual que quiero investigar y entender su narrativa audiovisual y la

deteccidn de los principios éticos.
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Marco Teorico

Este apartado nos proporcionaré los conceptos necesarios de teoria que se relacionaran con
el analisis de la serie Fullmetal Alchemist Brotherhood, por lo tanto, se retomara como marco
teorico los estudios sobre el discurso, la ética, los estudios del discurso audiovisual, los

principios éticos entre otros.

1.1 Adentramiento a los estudios del discurso

Retomando el hecho de que se quiere analizar el discurso de un producto audiovisual,
considero pertinente comenzar hablando del analisis del discurso multimodal, el cual se
refiere a un campo de estudio donde la linglistica se asocia con iméagenes, simbolismo,
gestualidad, acciones, musica y sonido. Este tipo de anélisis puede hacerse en materiales

impresos, videos, sitios web, actividades cotidiana entre otros (O"Halloran, 2012).

Una caracteristica fundamental del anélisis del discurso multimodal es que al ser una
combinacidn de lenguaje e imagen es indispensable y notoria la presencia de la semidtica,
ya que es un discurso configurado, por lo que sus principales desafios es crear teorias y
marcos analiticos para los momentos donde no se presente un recurso linguistico, ademas se

debera interpretar el espacio semantico y modelar los procesos sociales (O"Halloran, 2012).

En este tipo de analisis se presentan diversas fases como: la fase descriptiva para la
organizacion de canales, modos y sub modos; la fase analitica que es donde ya esta presente
el discurso, disefio, produccion y distribucidn, en esta fase se busca encontrar la constitucién
del medio que se analiza y proporciona la informacion necesaria para identificar al
protagonista del medio y su historia, delimitando el tema que se quiere transmitir y

determinando su interaccion. Finalmente, esta la fase propositiva, la cual se refiera a la
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manera en que empatiza el espectador con el medio audiovisual que se presenta (Rodriguez

C & Velazquez O, 2011)

Para dar inicio a la teoria tenemos al “discurso”, desde la perspectiva tedrica de Van
Dijk, quien lo describe al discurso como una forma de utilizar el lenguaje, no solo desde la
oralidad, sino que también como forma escrita, a manera de pensamiento e ideas (Van Dijk,

2000, p. 22).

Dentro de la teoria del discurso tienden a preguntarse cosas como: ¢Quién utiliza esta
forma del lenguaje?, ;Cémo lo usa?, ¢Por qué? y ;Cuando? Las respuestas que surgen han
formado tres dimensiones del discurso. Van Dijk, (2000, p. 27) las denomina de la siguiente

manera:
a) El uso del lenguaje
b) La comunicacion de creencias
¢) La interaccion dentro de situaciones sociales

Estos tres apartados se proponen describir como el lenguaje funciona como medio de
influencia dentro de las creencias, la interaccion, en la manera de hablar y como a su vez las
creencias forman parte de esa influencia. Esto quiere decir que el estudio del discurso se hace

con base en una conversacion y texto dentro de un contexto especifico.

Dentro del discurso se habla sobre una estructura de caracter formal donde se habla
de un orden de oraciones especificas, se establecen relaciones y condiciones para darle

secuencia. Dicha estructura también tiene sus propios elementos:
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El sonido, la vista y el cuerpo: En el discurso, el primer paso es analizar expresiones
observables, sonidos audibles y caracteres visuales, esto quiere decir que se hablara
sobre la ayuda de tener una entonacién, volumen, expresiones faciales, una posicion
del cuerpo que ayude a expresar 0 a tener una buena recepcion.

Orden y forma: Este elemento habla sobre la composicidn de las oraciones lo cual se
relaciona con la sintaxis, tiene un enfoque discursivo donde se observa el buen uso
de la gramética y no hay un orden especifico de las palabras dentro de las oraciones,
ya que puede funcionar de diferente manera de acuerdo a la intencidn. La sintaxis del
discurso también observa la forma en la que operan las oraciones para tener un
indicador de la distribucion de la informacién; son nociones que también
corresponden al campo semantico y cognitivo del discurso.

Sentido: Este elemento se refiere a las formas abstractas que tiene el discurso respecto
a las expresiones de las representaciones semanticas. Esto quiere decir que es la
manera en la que los usuarios del lenguaje le asignan sentido al discurso de acuerdo
con la comprension o interpretacion.

Estilo: El estilo se refiere a la eleccion de léxicos diferentes dentro de las oraciones
en funcion del contexto en el que se encuentra. También se pueden utilizar distintas
variaciones en la pronunciacion, la escritura, los elementos visuales, los gestos, orden
de las palabras y oraciones. El estilo es en un elemento que depende arduamente de
la expresion.

Retdrica: Este elemento esta vinculado al andlisis estilistico y es un precursor de los

estudios del discurso y es esencial cuando estan presentes elementos retéricos como
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aliteraciones, rimas, ironias, metaforas, hipérboles, etc. Pueden estar presentes en
funcién de persuasion.

e Esquemas: Este elemento o nivel simplemente habla de la presencia de una estructura
esquematica, se puede descomponer la forma de los textos de acuerdo a componentes
convencionales o categorias fijas y, por consiguiente, formular reglas que expliquen

su orden (Van Dijk, 2000, pp. 29-36).

Ahora bien, hay diferentes corrientes de estudio en la teoria del discurso y la que
nosotros tomaremos serd el analisis critico del discurso, el cual Van Dijk nos dice que
aquellos que son estudiosos criticos buscan exponer la posicidn social y politica, toman
partido y son participantes activos para desmitificar o cuestionar la dominacién que hay en

un discurso (Van Dijk, 2000, p. 49).

Wodak y Meyer describen a la critica como la accion de tomar distancia de la
informacion para darle un enfoque dentro de lo social y asi, adoptar una postura politica y

auto reflexionar (Wodak & Meyer, 2003, p. 39).

Esto quiere decir que en el &mbito critico hay un mayor enfoque en las problematicas
sociales, donde el analisis, formulacion y descripcion de las teorias cumplen su papel para
comprender la desigualdad social respecto al género, clase, religion, origen étnico, lenguaje,
orientacion sexual, entre otros. Por lo que se puede afirmar que tiene un enfoque tanto

cientifico como social y politico

Como se habia comentado al principio, el discurso no solo se refiere a la forma de
expresarse, sino que también a la forma de pensar, participa en luchas e injusticias de la

sociedad. Los analistas criticos aqui funcionan como agentes del cambio.
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Como ultimo punto sobre el discurso, hablaremos sobre el conocimiento donde Van
Dijk explica que es la manera en la que se interioriza la informacion, los valores, las
representaciones sociales, habitos, costumbres e ideas, esto desde las instituciones sociales a
las que vamos perteneciendo conforme el paso del tiempo como la familia, los amigos, la
escuela, el trabajo, etc. Este ultimo punto se relaciona con el concepto de ideologia el cual
veremos mas adelante; ademas, la informacion que se va obteniendo mediante el discurso,
se le otorga un sentido a partir de lo que cada uno sabe, el conocimiento que tenemos,
transformamos, analizamos y traducimos para volverla parte de si mismo, es la parte
pragmatica del discurso, el uso del lenguaje como accion dentro de un contexto sociocultural

(Van Dijk, 2000, pp. 27-28).

Asimismo, a condicion de la nocién de conocimiento Van Dijk menciona que surge
el término de representacion semantica el cual habla sobre la produccion de sonidos, gestos
y actos de habla, las cuales tienen un sentido estratégico para la interaccion, es un proceso de
memoria que es parte de los usuarios del lenguaje y cumple el papel de la produccién,

comprension del texto ademas de la conversacion (Van Dijk, 2000, p. 32).

Dentro del discurso, se menciona que hay un conocimiento socialmente compartido
entre individuos de un mismo grupo o comunidad, por lo que se puede observar su cultura,
las normas, valores, reglas dentro de su comunicacion y sus opiniones. Asimismo, Van Dijk
dice que en la comprensidn se presentan modelos mentales que se encargan del entendimiento
subjetivo del discurso. Estos modelos se desarrollaran de acuerdo al contexto social donde
estemos inmersos y, por consiguiente, se creara la opinion o posicion (Van Dijk, 2000, p.

62).
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A su vez, Van Dijk nos habla del “constructivismo” que se refiere sobre como el
discurso se construye para darle un sentido, comprension y dar paso al analisis, esto da pie a
lo gque se comentaba anteriormente sobre la estructura del discurso, se le da jerarquia para
que sea valido en la interaccién, hay un proceso mental de representacion donde se utilizan
elementos del texto, elementos del lenguaje de los usuarios y las creencias que tienen en un
contexto, asi mismo, pueden expresar y crear nuevas opiniones e ideologias, se le da una

construccién de significados al discurso (Van Dijk, 2000, p. 60).

Wodak y Meyer nos hablan sobre el silencio dentro del discurso que se refiere a lo

siguiente:

La manera en la que se callan las voces ajenas, se restringe o se ignoran, es un
mecanismo comun dentro del discurso, ya que es un instrumento controlado por la gente de
elite, gobierno o lideres. Hay un claro uso de dominacion y fuerza social (Wodak & Meyer,

2003, p. 18).

Debido a esos silencios, es como el enfoque de los estudios del discurso se hace con

base en cuestiones de poder, ideologia, control, resistencia o lucha.

Partiendo del hecho de que los estudios del discurso son un campo de analisis
interdisciplinario, se hara uso de términos que nos ayudaran a darle sentido al discurso. Al

analizar seran los aspectos de ideologia, de representacion social, de poder y de resistencia.

De acuerdo a Thompson, la ideologia se asocia con el proceso por el que se sostienen
las relaciones de poder o dominacion, es aqui donde entra el término de poder que desde el
nivel de accion se refiere a la capacidad que tiene el hombre de actuar por sus objetivos y

propios intereses, al nivel institucional el poder es la capacidad que tienen las personas de
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tomar decisiones, perseguir metas o realizar intereses, sin embargo, todo poder esta limitado

por las estructuras sociales (Thompson, 1992).

Wodak y Meyer al hablar de ideologia, mencionan que la linguistica critica y el
andlisis critico del discurso describen, desmantelan una “confusién” y generan agentes de
conciencia que actian en modo de intervencion para identificar los engafios que hacen en un
discurso, respecto a sus necesidades a través del descifrado de ideologias (Wodak & Meyer,

2003, p. 29).

Por otra parte, Thompson menciona que hay supuestos engafiosos sobre lo que
representan las ideologias, el primero es que las ideologias pueden ser sistemas de creencias
discretos, los cuales pueden ser analizados de acuerdo a sus elementos constituyentes, se dice
gue es engafnoso, ya que solo se podria remontar en creencias politicas y sus partidos; se esta
dejando de lado los grupos ideoldgicos de la vida comun como la familia, la escuela, los

medios de comunicacion, el trabajo, entre otros (Thompson, 1992, pp. 14-15).

El segundo supuesto engafioso nos dice Thompson es que dentro de las ideologias
existe un sistema donde los valores se comparten, es decir, cada uno de los integrantes va
transmitiendo las formas de pensamiento para que exista proximidad y armonia dentro del
sistema, sin embargo, es muy poco probable que todos compartan el mismo tipo de
pensamiento o los valores, hay mas probabilidades de que una sociedad estable vaya
diversificando sus valores y su sistema de creencias, esto con el fin de ir mejorando y

corrigiendo (Thompson, 1992, p. 18).

Volviendo a retomar a Van Dijk, él nos aclara el concepto de ideologia al tomarlo

como un conjunto de creencias que se adquieren, utilizan, modifican y comparten
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socialmente por grupos gue tienen intereses y estructuras sociales complejas. Hay diversas
caracteristicas de las ideologias tanto buenas como malas, por un lado, tenemos que las
ideologias sirven para legitimar el poder y la desigualdad, al igual que ocultar la verdad sobre
las cosas objetivas y materiales, sobre la existencia; por otro lado, se dice que sirven para
habilitar a los grupos dominados, crear solidaridad, orquestar la lucha y ser consistentes en

la oposicién (Van Dijk, 2006, p. 25).

Es aqui cuando surge el término de resistencia donde el mismo autor, dice que no solo
hay ideologias que tratan Unicamente de un modelo de dominacién, sino que también existen
de oposicion y resistencia, en ellas hay un analisis critico del poder, donde se habla del abuso
y formas de contrapoder dentro de ideologias donde se presentan casos de dominacion de
clase, racismo, sexismo, aquellas que niegan y ocultan la desigualdad social, por lo tanto, se
puede decir que dentro de las ideologias hay tanto relaciones de dominacion y poder como

resistencia y lucha (Van Dijk, 2006, p. 24).

Van Dijk nos dice que el tema del poder es algo recurrente en el discurso, puesto que
se mantiene una relacion dialéctica respecto a los usuarios del lenguaje y el contexto en el
que se encuentran por lo que estan sujetos a restricciones que pone la sociedad y su cultura,
contribuyen al discurso y lo modifican, pero asi como el discurso tiende a apoyar el poder de
una sociedad, también tiende a desafiarlo cuando se presenta una oposicion a la pérdida de
la autonomia por lo que el modo de poner resistencia es debatiendo e intercambiando ideas
respecto a las desigualdades entre un grupo y otro o dentro de uno mismo (Van Dijk, 2000,

p. 64).
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1.2 Teoria ética

Como se comentd al principio de este capitulo, nosotros hablaremos del discurso que nos
proporciona el objeto de estudio relacionandolo con principios éticos y por ello, es importante
hablar sobre este término y cOmo es que se presentan en la sociedad, este apartado se hara de

acuerdo con el trabajo de Tom L. Beauchamp y James F. Childress.

Antes de entrar de lleno a la ética, es importante mencionar que de acuerdo a Wodak
y Childress el discurso se relaciona claramente con el tema ético ya que se ven implicadas
categorias como la dominacion, la violacion de normas y derechos humanos por lo cual, se
utiliza la ética como medio para definir dichos abusos o incongruencias (Beauchamp &

Childress, 1999, p. 171).

La ética es una materia que se desglosa por parte de la Filosofia, en el &mbito de las
ciencias sociales y humanisticas, Beauchamp y Childress la asocian con el caracter
humanistico que tiene diversas formas de explicar la vida moral, mencionan gue tiene tres
enfoques los cuales ayudan a explicar los procesos como el normativo, descriptivo y la
metaética, el primero se refiere a la aceptacion moral de normas que sirven para guiar y
evaluar la conducta, mientras que la ética descriptiva basa su investigacion en los hechos de
la conducta y las creencias morales en las que se ve cdmo piensan y actdan las personas,
finalmente tenemos a la metaética donde se lleva a cabo un analisis del lenguaje, conceptos

y los métodos de razonamiento ético (Beauchamp & Childress, 1999, p. 2,3).

Los autores consideran que estos dos Ultimos enfoques no son normativos, ya que se
establecen de acuerdo con los objetivos y conceptos que se requieran, no lo que éticamente

se necesitaria. De aqui surge el término de la “moral”, que se refiere a un acuerdo social que
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hay en la humanidad donde determinan cual es una conducta correcta e incorrecta, lo que es

aceptado y establecido (Beauchamp & Childress, 1999, pp. 3-4).

Dentro de la moral comun hay diversas normas de conducta humana que son
aceptables. Se habla de lo legitimo y lo ilegitimo que basicamente se le denominan derechos
humanos, es una institucion en la que se acopla la sociedad. También se presentan los dilemas
morales donde se establecen diversos caminos en las tomas de decisiones desde lo moral,
existen dos formas en las que se pueden manifestar dichos dilemas, la primera es cuando se
presenta una evidencia de acto donde la decision es tanto correcta como incorrecta

moralmente, y la otra considera lo que se deberia 0 no hacer (Beauchamp & Childress, 1999,
p. 4).

Dentro de la ética esta el tema de los dilemas morales que, de acuerdo con nuestros

autores, se platean de la siguiente manera:

Se hace de acuerdo con el conflicto entre principios o reglas morales, se cumplen
obligaciones, pero solamente infringiendo con otra. Por otro lado, hay ocasiones en las que
un conflicto carece de principios para determinar cual seria el deber principal, algunos se
pueden resolver y razonar o simplemente permanecer sin resolver (Beauchamp & Childress,

1999, p. 10,11).

Aqui es donde entra la parte de la ética que nos interesa que son los principios,
Beauchamp y Childress mencionan que estos son los que orientan la conducta y no entran
en conflicto entre ellos, no funcionan como normas de conducta, sino que son guias generales
que ayudan al desarrollo de reglas y lineas de accion especificas (Beauchamp & Childress,

1999, p. 33).
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Existen cuatro tipos de principios que seran los principales y necesarios para la

investigacion, los cuales son autonomia, no maleficencia, beneficencia y justicia.

Nuestros autores manejan la autonomia como algo que se encuentra en relacién con
la cuestion de autogobierno y autorregulacion, pero también han incorporado otros términos
como los derechos de libertad, la intimidad, la toma de decisiones individuales, la voluntad
propia, el comportamiento, y un sentido de pertenencia de uno mismo. Con la autonomia
personal es como cada individuo actla de acuerdo a un plan especifico; es una forma de

gobierno interiorizada (Beauchamp & Childress, 1999, p. 113).

De acuerdo a la teoria de la autonomia, hay condiciones primordiales para que tenga
sentido, la primera es la libertad que se refiere a la toma de acciones sin ninguna influencia
ni control ajeno, la segunda es el ser agente, es decir, que se presente la capacidad de actuar
independientemente, una persona comienza a ser autbnoma cuando es capaz de controlar sus
deseos y preferencias basicas, aceptan racionalmente que se identifican y relacionan a un
orden fuera de la manipulacién, modifican sus preferencias (Beauchamp & Childress, 1999,

p. 116).

Para el principio de no maleficencia Beauchamp y Childress lo explican con la
cuestion del “no hacer dafio”, su principal obligacion es no infligir dano, implica abstenerse
de cualquier situacion gue cause un mal, el dafio puede ser una accion de obstaculizacion o
de alteracion respecto a una accion intencionada, dentro de este principio hay ciertas reglas
morales como el no matar, no causar dolor o sufrimiento, no incapacitar, no ofender y no

privar los bienes de la vida (Beauchamp & Childress, 1999, p. 179,180).
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Para el principio beneficencia, nuestros autores hablan sobre las acciones que causan
un bien en alguien ajeno. Hay actos de misericordia, bondad y caridad; este principio hace
que los actos benevolentes sean obligaciones morales o imposiciones para promover los
intereses de otros. Este principio es de caracter central, ya que conciben aspectos de
naturaleza humana, lo que motiva a hacer actos de este tipo con un objetivo moral

(Beauchamp & Childress, 1999, p. 245,246).

Las reglas que hay dentro de este principio son:

e El proteger y defender los derechos de otros

e Prevenir cualquier dafio que le pueda pasar a otros

e Suprimir cualquier accion que pueda producir perjuicio a otros

e Respetar a las personas que tengan alguna discapacidad

e Rescatar a las personas que se encuentren en peligro (Beauchamp &

Childress, 1999, p. 248).

A diferencia del principio de no maleficencia aqui explican que no hay prohibiciones,
sino condiciones a cumplir, no se obedece imparcialmente, aqui hay demandas para hacer
acciones positivas, hay acciones que se pueden obedecer o no imparcialmente y rara vez hay

sanciones morales (Beauchamp & Childress, 1999, p. 248).

Por ultimo, tenemos el principio de justicia: aqui los autores se refieren a una especie
de trato igual o equitativo que apropia la sociedad respecto a una serie de normas justificadas
dentro de una estructura de cooperacion social. Hay varias instituciones que se relacionan

con este principio, como las del gobierno y las sanitarias. Al mismo tiempo, hay beneficios
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y cargas que se van asignando, como las propiedades, los impuestos, privilegios,

oportunidades, entre otros (Beauchamp & Childress, 1999, p. 312).

Dentro de este principio también nos explican que existe la justicia distributiva
cuando se toca el tema de asignar derechos y responsabilidades dentro de la sociedad como
los derechos politicos y civiles; esta la justicia formal que habla sobre el trato a los iguales y
desiguales, hay una diferencia separada de acuerdo a sus caracteristicas, sin embargo, recae

en la cuestion de que si existe o0 no una igualdad (Beauchamp & Childress, 1999, p. 312).

1.3 El discurso en los medios audiovisuales
Ya que nuestra investigacion se enfocara en un producto audiovisual, es pertinente explicar
la manera en que se relaciona con los estudios del discurso y saber por qué podemos trabajar

en un medio como este.

Teniendo en cuenta de que se esta hablando de un producto audiovisual, quiere decir
que nos estamos refiriendo a la “comunicacion audiovisual”, esto quiere decir que Sera
“objeto material” que se constituye por imagenes iconicas, sonidos que se interrelacionan
entre si de acuerdo con un proceso social de produccién de sentido. Este tipo de productos
hace que la ciencia de la cultura y la sociedad se unan y creen una transmision de informacion
que también abordara temas sobre representaciones simbdlicas, iconologia, psicoanalisis,

antropologia, narratologia y psicologia social (Brisset M., 2012, p. 47).

Para darle mas sentido al por qué se eligié un producto audiovisual como objeto de
estudio es pertinente explicar la relacion que tiene respecto al discurso en si mismo, es aqui
donde Lauro Zavala nos dice que a partir de la oleada de diferentes géneros narrativos en el

ciney latelevision es como fueron surgiendo formas de discurso de acuerdo al tipo de historia

34




y su estructura para lo cual el autor pone como ejemplo la cuestion de la aventura del héroe

en las peliculas y su proceso para desarrollar su persona (Zavala, 2003, p. 3).

Zavala explica que el género audiovisual es algo que se ha ido incorporando al
discurso debido, ya que hay una relacion entre el medio y el espectador, se presenta la
identificacion y busquedas de similitud con la historia contada, puesto que el cine, al ser parte
del arte, es una forma de expresion, habla a través de nosotros, determina nuestras

expectativas y va construyendo nuestro conocimiento filmico (Zavala, 2003, p. 4).

Siguiendo el trabajo de Brisset Martin, él explica que las obras van llenando lugares
indeterminados o interpretaciones de acuerdo con la experiencia personal y la tradicion.
Asimismo, la imagen ofrece diversas formas que se iran identificando entre si para poder

construir una situacion constituida por una gran densidad semantica (Brisset M., 2012, p. 39).

En el analisis audiovisual se estudian las obras y los procesos de su produccion,
transmision y recepcién. Las problematicas que suelen tocarse son sobre: ;Cémo se percibe
laimagen? ¢ Quién es el pablico espectador? ¢ Cual es el contexto social, institucional, técnico
e ideoldgico que relacionan la imagen con el espectador? ¢;Cémo representa la realidad y a

través de qué medios? (Brisset M., 2012, p. 49)

1.4 Elementos de la comunicacion no verbal
Como ultimo apartado de este capitulo, se hablara sobre el lenguaje tanto lingiistico como
lo no verbal, donde explicaremos las categorias de linguistica, kinésica, proxémica y la

accion.
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Ya que este trabajo se basa en el discurso, hablar sobre lo que es la lingiistica es parte
fundamental para entender parte de su estructura, aqui es donde retomaré a Roland Barthes

con sus aportes respecto a la retorica de la imagen.

El primer concepto a tocar por Barthes serén los mensajes linguisticos, los cuales van
a tener diferentes variaciones de acuerdo con sus elementos connotados y denotados. A este
sistema linguistico él lo denomina semiologia el cual funciona de acuerdo a una estructura
de signos, la denotacion nos otorga el mensaje literal de la imagen mientras que la
connotacién nos va a dar un significado més profundo, se basara en el conocimiento y por
ende en la cultura y conocimiento que cada observador tenga, por otra parte, se presenta el
anclaje, que serd aquello con lo que se asocia la imagen y sus posibles significados que
puedan tener, en si la imagen puede transmitir un mensaje, pero si se le afiade texto esto

puede ser totalmente diferente (Barthes, 1974, p. 2).

De acuerdo con el autor, es aqui donde se presenta la iconicidad, donde la imagen
representa un mensaje que no es dificil de descifrar, la imagen da un mensaje claro al
momento de su visualidad, el mensaje simbdlico funciona mediante la denotacién, los
simbolos representaran un mensaje el cual los espectadores entenderdn de acuerdo al

significado y funcionara sin desencadenar la connotacion (Barthes, 1974, p. 3).

Cabe aclarar que siempre estara presente la polisemia de los mensajes, es decir, que
habrd mas de una interpretacion en un significante, puede presentarse en forma Iéxica,
morfoldgica o sintactica. La significacion que se le de al mensaje se dara de acuerdo al

contexto y conocimiento que tenga el receptor. (Yebra G, 1981, p. 37)
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Respecto a la accion Van Dijk nos dice que la linglistica no solo se enfoca en su
estructura, sino que también se puede describir en términos de acciones sociales, ya que los
usuarios del lenguaje saben qué manera es en la que se van a expresar con base en la cultura,
la sociedad, su posicion, se presentan las condiciones de adecuacién que es cuando
intervienen sus opiniones, la expresion, sus conocimientos; esto le da paso a la interaccion la
cual tendra un sentido y modo de acuerdo a dicha posicion, habra secuencia y turnos a la hora

de expresarse (Van Dijk, 2000, p. 26).

Ahora bien, dentro de este campo entra la comunicacion no verbal con la kinésica y
la proxémica, que segun Mangieri, tenemos que la kinésica es basicamente el estudio de los
significados y los movimientos corporales, las sefiales, expresiones movimientos, reacciones,
cualquier accion realizada con el cuerpo al momento de comunicarnos y la proxémica que se
enfoca al espacio personal que una persona tiene cuando se comunica con otras, el contacto
no fisico que se tienen con las personas como las miradas, la cierta cercania que se permite
es una forma de comunicacion la cual también se volvera parte del discurso (Mangieri, 2017,

pp. 157, 158).

Esta Gltima parte nos ayudara para la comprension de movimientos y expresiones que
demostraran los personajes de la serie a través de la historia que vayan contando para una

interpretacion emocional y relacion con los principios éticos.
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Marco Metodoldgico
En este capitulo, como su nombre lo menciona, explicamos la parte metodoldgica de la
investigacion donde se hablara sobre cudl es el método y técnica que nos ayudo a resolver

nuestro supuesto de investigacion.

Definicion del método
Ya que nuestro objetivo de investigacion fue identificar los principios éticos que se reflejan
en la serie Fullmetal Alchemist Brotherhood, se tendra que retomar un analisis del discurso,

el cual es perteneciente a la metodologia cualitativa de caracter no verbal.

De acuerdo Sampieri la metodologia cualitativa tiene un enfoque significativo que
utiliza la recoleccion de datos para afinar las cuestiones de investigacion, una de sus
caracteristicas principales es que el investigador se relaciona con el ambiente o entorno del
objeto de estudio y puede que revele nuevas preguntas, tiene un carécter inductivo, es decir
que primero exploran y describen para poder generar una relacién teorica, tiene un proceso
de indagacién flexible, ya que tiene el propdsito de reconstruir la realidad de acuerdo a su

movimiento entre respuestas y teoria (Hernandez Sampieri, 2014, p. 7,8,9)

De esta metodologia se retomara el andlisis del discurso, el cual nos ayudara a
identificar los principios éticos ya mencionados en el marco tedrico, relacionarlos,

analizarlos y describirlos.

Definicion de la técnica de investigacion
Sampieri describe al andlisis del discurso como un disefio narrativo que pretende entender

una sucesion de hechos, procesos, acciones, situaciones, etc. a partir de experiencias contadas
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y se relaciona con la cuestion psicoterapeuta, politica, militar y de terrorismo (Hernandez S,

2014, p. 487).

Aqui también volvemos a retomar a Van Dijk con el analisis critico del discurso
donde €l explica que esta es una técnica que tiene como objetivo evidenciar a través del
discurso algun problema politico, social o cultural, el abuso de poder, la injusticia y la

desigualdad que pueda contener (Hernandez S, 2014, p. 15).

Asimismo menciona que hay ciertos pasos como buscar actos repetidos, inaceptables,
las instituciones, los actos de abuso y la dominacion, se tiene como misién dar una
perspectiva de contrapoder ademas, tiene que haber una distincidn entre texto y contexto para

observar su estructura (Van Dijk, 1994, p. 17,18).

A traveés de este tipo de analisis pretendemos identificar la estructura del relato por lo
gue nos apoyaremos en Roland Barthes, ya que nos explica que el relato puede tener un
soporte por la imagen fija 0 movil donde intervienen los gestos y el lenguaje articulado, es

parte de la sociedad, porque se presenta en toda situacion (Barthes et al., 1970, p. 9).

Dentro del mismo texto de Barthes, nos menciona a los autores Propp y Levi Strauss
donde ellos afirman que el relato es un dilema, debido a que tiende a ser una repeticion
fatigosa de acontecimientos, aqui es donde precisamente entrara la parte del discurso, dado
que es un segundo elemento de la linglistica que se presenta en el relato (Barthes et al., 1970,

p. 11,12).

A través del relato, encontraremos que hay niveles funcionales que, segun el texto,

estaran siempre presentes en nuestro objeto de estudio, como el nivel de descripcion, donde
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las frases se dividiran en sentido fonético, gramatical, fonoldgico y contextual (Barthes et al.,

1970, p. 14).

Por otro lado, hablando de los niveles funcionales, Todorov menciona que hay dos
grandes niveles, el primero es la historia o argumento que le dara sentido a las acciones y
sintaxis de los personajes y el segundo es el discurso que comprender el tiempo, los aspectos

y los modos del relato (Barthes et al., 1970, p. 15).

Greimas resulto ser de ayuda con su clasificacion de personajes actantes y sus pruebas
calificantes dentro del relato, donde él menciona que los personajes se relacionan con su
accion y, por lo tanto, tienen su parte contraria, por lo que esta el sujeto/objeto, donante,
destinatario, ayudante/opositor, a partir de estos personajes es como surgen las relaciones en

cuanto al deseo, la lucha y la comunicacién (Barthes et al., 1970, p. 24)

Los niveles que se proponen en este texto son los niveles funcionales de Propp y
Bremond, los niveles de accion de Greimas y el nivel de narracion de Todorov; con ellos es

como encontraremos una coherencia y sentido de historia de nuestra investigacion.

El nivel que propone Propp y Bremond nos hablan del nivel funcional donde la accién
de un personaje se define desde su significacion para el desarrollo del cuento esto a su vez le
dara pie a la narrativa para darle sentido a los personajes para pasar por distintos caminos
donde incluso se pueden presentar los nudos el cual se resolvera de acuerdo a la funcion del

personaje (Barthes et al., 1970, p. 20).

El objeto o sujeto es aquello que es deseado o0 que se desea, el destinatario o donante
es aquel que nos va a proporcionar ese deseo y el ayudante u opositor sera aquel que se

interpondra segun su relacion de poder, el deseo constituye el eje fundamental de la narrativa
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de un relato, la lucha es el intermediario entre el deseo y la comunicacion es el paso para

darle pie para conseguir el deseo (Gil & De la Mata, 1980, p. 2,3).

Dentro de ese esquema de funciones, Propp explica que hay ciertos personajes que
siempre apareceradn en un relato y que tienen cierta funcién como el héroe que es personaje
central de la historia el cual enfrenta obstaculos para cumplir un objetivo en funcion del
deseo, el falso héroe es aquel que se presenta como aliado y termina traicionando al héroe, él
crea el conflicto por el poder, se presenta también el donante que es el que ayuda a resolver
los obstéaculos y aquel que proporciona un poder, esta el personaje mandante que es el que le
da una mision al héroe que seré el inicio de su viaje, claramente se presenta el villano el cual
sera el oponente principal del héroe y que siempre llevara la contraria, finalmente esa la
princesa que es aquella o aquello que se busca obtener al final, es el deseo y premio final

(Propp, 1928, pp. 37-40).

Finalmente, Greimas nos proporcion0 las pruebas de los actantes, que seran parte del

desarrollo del personaje principal u héroe, que son 3:

1. Prueba calificante: Aqui el héroe, después de aceptar su mision, pasa por un desafio

el que determinaréa sus habilidades.

2. Prueba decisiva: El héroe se enfrenta al conflicto concluyendo el principal objetivo

de la mision.

3. Prueba glorificante: Finalmente, esta es la prueba donde es reconocido y por la cual

es el héroe (Gil & De la Mata, 1980, p. 5).

Asimismo, en este analisis se encontraran términos como endogrupo y exogrupo,

estos términos se dan gracias a que las personas siempre buscan un entorno al cual pertenecer,
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el endogrupo es aquel el sujeto que comparte experiencias y expectativas en conjunto
mientras que el exogrupo se refiere a una persona la cual ésta dentro de un grupo, sin
embargo, este no comparte rasgos en comun con dicho grupo, sin lazos ni pertenencia (Léira

L, 2015, p. 110)

El primer analisis se hizo fue el filmico, donde se habld de la imagen, que de acuerdo
con el trabajo de Brisset hay 3 aspectos que las van a caracterizar, el primero sera el
simbolismo que serd la manera en que transmite los valores, el segundo es el modo
epistémico donde se transmite informacion sobre la realidad, finalmente est4 el tercer modo,
que es el estético y busca complacer al espectador provocando el surgimiento de sensaciones

que se asocian con el término de arte (Brisset M., 2012, p. 50).

Se encontraron iméagenes graficas, cinematograficas y de animacién que al pasar por
su emisor construyen y manifiestan impresiones, cuestiones, sentimientos e informaciones,
después de tener en claro una situacion o historia se usaran técnicas para poder transmitirlas,

esto puede observarse de acuerdo al uso de colores e iluminacion (Brisset M., 2012, p. 56).

Para poder esquematizar el objeto de estudio se utilizard un Decoupage el cual es un
tipo de analisis filmico donde se hace una particién de planos y encuadres en el interior de

una o varios fotogramas para una observacion mas detallada (Eduardo A, 1998, p. 7).

En el cuadro Decoupage que utilizé hay términos propios de los medios audiovisuales

como:

e Plano: Se refiere a la unidad filmica que se compone de una serie de fotogramas
entre dos puntos de la cAmara o también puede ser el segmento filmico entre dos

cortes de montaje, se puede clasificar por su duracion, tamafio, angulo,
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movimiento, punto de vista y dependiendo si su toma es directa o con elementos
de postproduccion (Brisset M., 2012, pp. 66-67).

e Escena: Es una continuidad espacio-tiempo que no presenta rupturas ni
distorsiones, mientras que el significante se fragmenta en distintos planos
(Sanchez N. & Lapaz C., 2015, p. 28).

e Banda sonora: En la materia de la expresion filmica, la banda sonora es uno de
sus elementos donde la voz, sonido fonico, masica, ruidos o sonidos analdgicos y

forman parte de los elementos de significacion (Brisset M., 2012, p. 66)

Breve resumen de la serie Fullmetal Alchemist Brotherhood

Anteriormente en el capitulo del Contexto Socio Historico se coment6 que esta serie narra la
historia de un mundo donde la alquimia existe y es tomada como “ciencia”, dentro de este
mundo aparecen dos hermanos que tenian 11y 10 afios de edad, los cuales sin conocimiento
de reglas y con la repentina pérdida de su madre, tratan de revivir a su madre a través de un
proceso llamado “transmutacion humana”; lamentablemente no pudieron resucitar a su
madre y pagaron el precio, el hermano mayor perdi6 una pierna y un brazo, mientras que el

hermano perdié su cuerpo entero por lo que su alma quedé atrapada en una armadura vacia.

Habiendo cometido un pecado y haber pagado las consecuencias, los héroes deciden
emprender un viaje en basqueda de regresar a sus cuerpos a la normalidad a través del trabajo
que hacen dentro de una asociacion oficial de alquimistas, que representan la ley y relinen a

los lideres.

Dentro de este mundo aparece una milicia que esta a cargo de regular a los alquimistas

y otorgar ciertos cargos dependiendo de las habilidades que desempefien.

43




Asimismo, aparece un enemigo que estd en contra de las leyes establecidas (no
tocaremos este tema mas alla de la aparicion del personaje y sus acciones, ya que su contexto

completo aparece en capitulos diferentes).

Seleccion de muestra

El corpus seleccionado fue con base en una historia que tuviera inicio, desarrollo y final.
Como se comentd anteriormente se eligio la franquicia Fullmetal Alchemist Brotherhood la
cual tiene otra serie anteriormente, denominada “Fullmetal Alchemist”, que fue emitida en
2003, la cual tiene un comienzo similar a la seleccionada, sin embargo, la adaptacion fiel del

manga o comic es “Fullmetal Alchemist Brotherhood” emitida a partir del 2009.

Teniendo en cuenta esto se eligio el episodio 4: “El tormento del alquimista” el cual
narra la historia de un alquimista que vive con su hija'y un perro quimera (criatura combinada
de dos 0 més especies) esta en proceso de evaluacion para ver si se renueva su licencia para
realizar alquimia, la historia va contando cdmo los héroes van conociendo a la familia, la
razén del por qué no esta la madre de la nifia y un poco de su trabajo, por otro lado, en este
capitulo también es la aparicion de un enemigo misterioso que esta en contra de los
alquimistas que estan bajo mando de la ley; el momento culminante del capitulo es cuando
se enteran de que el padre experimentd con su hija y su perro, un proceso irreversible y que

esta completamente prohibido causando a los protagonistas una gran decepcion y enojo.

Se eligio este capitulo debido a que toca un tema delicado que es la experimentacion
humana por lo que pone al protagonista en situacion de conflicto consigo mismo, tiene que
pasar por una prueba que juega con su criterio y su toma de decisiones, ademas, pone en la

balanza el tema de lo correcto y lo incorrecto.
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Fullmetal Alchemist Brotherhood (2009). (anime). Direccion: Yasuhiro Irie, Hiroshi

Iketomi, Kazuo Miyake, Kiyomitsu Sato, Masahiro Sonoda, Masao Ookubo, Takahiro

Ikezoe, Tohru Ishida, Tsutomu Yabuki.

Como contexto utilice el cuadro actancial de Greimas mencionado anteriormente para

dar un breve contexto de la serie y de los personajes que aparecen en la muestra seleccionada.

Personajes
principales del
capitulo

Imagen y Descripcién

Hermanos Elric

Posicion dentro de la
historia

Héroes/ Sujeto
El objeto deseo es la

recuperacién de sus

Roy Mustang

(Edward y Alphonse
) cuerpos.
Elric)
Hermanos que buscan regresar a sus cuerpos
a la normalidad a través de la investigacion Destinario
de la alquimia y la basqueda de la piedra
filosofal.
Ayudante/ Donante y

Coronel/Militar a cargo de darle misiones y
ciertos permisos a los hermanos. Ademas,
esta a cargo de supervisar a otros alquimistas.
Esté interesado en la piedra filosofal que

buscan los hermanos.

Destinatario

45




Oponente/ falso héroe/

Cicatriz

“Villano”, que esta en contra de los

alquimistas estatales por razones personales

Shou Tucker ]
villano
Alguimista estatal certificado y padre de
familia a cargo de una nifia y su mascota
Alexander. Reconocido por hacer quimeras
gue hablan.
) : Objeto de deseo,
Nina y Alexander ) A )
instrumento
Hija y mascota/perro del alquimista Shou
Tucker.
Busca la atencidn de su padre, ya que se
siente sola.
Falso héroe

(Més adelante se
vuelve aliado del

héroe)

A continuacion, se mostrara la esquematizacién del capitulo en Decoupage:
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Fullmetal Alchemist Brotherhood, Capitulo 4: “El tormento del alquimista”

Escena 1, tiempo: 2:42

Explicacion de la escena:
Primera escena. Se observa que es una noche donde se encuentra un oficial alquimista con un hombre
desconocido que, al parecer, es una persona en situacion de “se busca”

Banda Sonora:
Voces de los actores de voz y efectos de sonido de lucha

Plano Personajes | Interacciones Parlamento Elementos
simbolicos

Inician con | Alquimistade | Ambos personajes | S: El alquimista de El color que representa el
un plano Hierro Basque | tienen un hierro Basque Grand, poder del bueno es azul y
general Grand y Skar | encuentro donde (cierto? el del malo es rojo
donde se (enemigo: reconocen que son | BG: ;Quién eres? El color de piel del bueno
muestra el alquimista enemigos, por lo S: Los alquimistas que | es blanco y el del malo es
encuentro fuera de la que comienzan a le dan la espalda al moreno
del ley). tener una lucha en | camino de Dios deben El oficial usa uniforme y
alquimista la cual termina ser aniquilados el malo tiene ropas muy
con el asesinando al BG: Conque eres el sencillas
enemigo y alquimista. asesino que va tras El malo tiene una cicatriz
pasan a alquimistas nacionales. | en forma de X en su
primer No obstante, te rostro
plano; plano equivocaste de Desafio entre caos y
medio para oponente orden
reconocerse Es répido, pero... Intereses personales entre
, plano a En ese caso... el bieny el mal
detalle para No fue nada Lucha a muerte
la posicion i¢cCémo?! Ojos rojos
de manos, S: Muere...
plano
general para
la lucha.

Los alquimistas que le dan la espalda

al camino de Dios

te equiyecasteldefoponente.
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j¢Como?!

Escena Il, tiempo: 5:22

Explicacion de la escena:
En esta escena el oficial los protagonistas (hermanos Elric) llegan con el coronel Roy Mustang, el los
felicita por solucionar una mision anterior, los cuestiona sobre una piedra filosofal la cual buscan para

recuperar sus cuerpos, pero no hubo resultados por lo que les da acceso a conocer la investigacién de Shou

Tucker

Banda Sonora:
Voces de los personajes

Plano Personajes | Interacciones Parlamento Elementos
simbolicos

Plano Roy Mustang | La pléatica entre R: Solucionaron el El hecho de que el oficial
detalle para | (oficial Roy Mustang y incidente de Lior. esté en el escritorio da
mostrar el alquimista, los hermanos Debo darles las gracias | sefiales de liderazgo y una
papel que jefe de los E: No lo hicimos por ti | jerarquia
habla de protagonistas) R: ¢ Tampoco Que no muestren el
Tucker consiguieron la piedra | expediente completo es

Edward y
Alphonse
Elric
(protagonistas

)

Shou Tucker
(alquimista de
la fusion de
vidas)

Nina (Hija de
Tucker)

filosofal esta vez?

E: era falsa, pero su
poder era real
transmuté una quimera
enorme.

A: ;Como se usara la
piedra para
conseguirlo?

No sé lo suficiente de
transmutacion
organica, es un misterio
E: Pero es interesante,
si la investigaramos,
podria ayudarnos a
recuperar nuestros
Ccuerpos

A: Si

R: ¢Y si le piden ayuda
a un experto?

Shou Tucker, el
alquimista de la fusion
de vidas. Eraun
investigador de
quimeras, se los
presentaré

A: coronel

sefial de misterio

En la escena del carruaje
se muestra un espacio
pequefio y algo lugubre,
por lo que representa
exclusividad o secreto

La criatura que muestran
solo se distinguen sus
0jos y boca, por lo que se
intuye que la veran mas
adelante

El oficial usa su
uniforme, mientras que
Edward usa pantalén y
camisa negra y su capa
roja con un simbolo
blanco

La manera en que les
habla el general no es
formal, hay cierta
confianza con los
hermanos
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E: jTienes motivos
ocultos para hacerlo!
R: jNo dudes de mi!
Asi no les deberé nada
por lo de Lior

Me repugna la idea de
deberte un favor

Hace dos afios, Tucker
transmuté una quimera
que entendia el
lenguaje y obtuvo el
titulo de Alquimista
Nacional

E: ¢Entendia el
lenguaje? ¢Era una
quimera parlante?

R: Si, al parecer hablo,
pero solo dijo una cosa,
“Quiero morir”. Tras
eso dejo de comer y
murio.

Debo darles las gracias.

ar.

¢;Entendia el lenguaje?

¢Era una quimera parlante? R QUierolmorning$

Escena 11, Tiempo: 7:00

Explicacion de la escena:
La escena muestra la casa del alquimista Shou Tucker, la cual esté algo descuidada debido a que es papa
soltero. Se muestra a la hija Nina y a su mascota Alexander, un perro.
Se presentan mutuamente y hablan sobre dar acceso a su investigacion

Banda Sonora:
Voces de los personajes

Plano Personajes | Interacciones Parlamento Elementos
simbdlicos
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Plano
medio para
la aparicion
de Ninay
parte del
cuerpo de
Shou
Tucker
Plano
detalle para
mostrar la
loza sucia
Pano
general para
mostrar a
los
personajes
en la mesa
Primer
plano para
las miradas
de Tucker
Plano
medio para
mostrar el
cuerpo de
Edward
Plano
detalle para
el
laboratorio

Roy Mustang
(Oficial a
cargo de los
hermanos
Elric)

Edward y
Alphonse
Elric

Shou Tucker
(apariencia
descuidada,
usa lentes,
tiene mirada
sospechosa y
es muy
tranquilo)

Nina (Hija
alegre y muy
juguetona)

Alexander

Mustang y los
hermanos Elric
Ilegan a la casa de
Shou Tucker

Nina y Alexander
saludan a los
hermanos

El papéa se
presenta, los pasa
a su comedor para
tomar té, ellos
hablan sobre sus
intereses y hablan
sobre sus
situaciones.

iTenemosimuchas visitas!

E: Es una casa enorme
N: jTenemos muchas
visitas!

ST: Nina, tienes que
atar al perro
Disculpen el desorden,
la casa lleva asi desde
que mi esposa se
marchd.

Es un placer conocerte,
Edward, soy Shou
Tucker, el Alquimista
de la Fusidn de Vidas

R: Esta interesado en la
transmutacion
orgénica.

Querria echarle un
vistazo a su
investigacién

ST: Por supuesto
Sin embargo... si
quieres conocer los
secretos de alguien,
deberias revelar los
tuyos, ¢no crees?
Asi trabajan los
alquimistas

¢Por qué te interesa la
transmutacion
organica?

R: Vera, el...

E: coronel

ST: ¢Un nifio
transmut6 a su madre?
Ya veo. Por eso te
[laman el alquimista de
Acero

Pasaste por una
experiencia muy dura
No sé si te sera de
ayuda, pero te mostraré
mi laboratorio.

La casa es algo grande

El apodo de Shou Tucker
es el alquimista de fusion
de vidas

La nifia y el perro son
muy unidos

La nifia es muy alegre

El padre tiene una
apariencia descuidada
Los lentes no muestran su
mirada, sino un brillo en
algunas ocasiones

Hay desorden y cosas
sucias

Hay desconfianza entre
alquimistas

La casa no tiene nada
colorido

: ‘S /
La casa lleva as

desde que mi esposafse mari
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= Ya veo. Por eso te llaman
s.elrAlquimista defAcero:

Escena IV, tiempo: 8:29

Explicacion de la escena:
La escena muestra el lugar que usa el alquimista Shou Tucker como laboratorio. Se muestran criaturas,

frascos con 6rganos y criaturas en formol.

También se muestra la biblioteca de su casa donde tiene bastante material de investigacion, esto provoca
interés en los hermanos por lo que deciden quedarse a revisar.

Banda Sonora:
Ruidos de criaturas,
Ruido de puerta de la biblioteca de Shou Tucker

Plano Personajes | Interacciones Parlamento Elementos
simbolicos

Plano figura | Hermanos Los personajes ST: Qué verglienza. Para la muestra de la
para la Elric (Edward | aparecen La gente me considera | quimera de su laboratorio
muestrade | y Alphonse) observando las una autoridad en se muestran parcialmente
la quimera Coronel Roy instalaciones del quimeras, pero lo cierto | los rostros de la
que tiene al | Mustang laboratorio de €s que no me va tan bestia/quimera; estos se
alquimista Shou Tucker Shou Tucker. bien encuentran encerrados en
Shou Los hermanos E: Vaya, es increible. un lugar oscuro con
Tucker en muestran interés ST: Es lasalade barrotes.
su en la biblioteca. referencia. Usenla sin Se muestra un librero
laboratorio. Shou Tucker reparos lleno de libros, frascos y
Plano muestra un tanto E: Bien. Yo revisaré jaulas con criaturas,
Detalle para de asombro al ver | estos estantes. haciendo alusidn al arduo
la muestra que los hermanos | A:Y yo estos. trabajo que ha tenido para
de frascos. se emocionan con | R. Yo vuelvo al obtener su titulo.
Plano la cantidad de trabajo. Enviaré a Al mostrar el lugar, él se
picado para libros alguien a recogerlos. muestra en una postura
mostrar a humilde.
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los ST: Esta muy Aparece una biblioteca
personajes concentrado. Ya ni mas grande llena de libros
enel siquiera nos oye. de investigacion.
laboratorio. Los genios realmente Los hermanos muestran
Plano existen. un gran interés por el
general para material.
la vista de Shou Tucker muestra una
la expresién un tanto
biblioteca. sorprendida por la
Plano perfil reaccion de los hermanos
para la hacia su investigacion.
reaccion de Asimismo, muestra una
Shou sonrisa sin la vista de sus
Tucker 0jos a través de sus
lentes.

Escena V, tiempo: 9:21

Explicacion de la escena:
La escena muestra a Edward y Alphonse concentrados en la lectura de los libros del alquimista Shou
Tucker.
Nina, la hija de Tucker se muestra observando a los hermanos desde uno de los libreros.
Ella se muestra sonriente al ver que le pone atencion.

52




El hermano mayor escucha ruidos y risas y se da cuenta de que su hermano esta jugando con la nifia, por lo
que se molesta un poco, ya que ellos van a ese lugar en busca de una pista para poder recuperar sus

cuerpaos.

La molestia le dur6 muy poco, ya que la mascota de Nina decide abalanzarse hacia el hermano mayor para

poder jugar.

Edward persigue al perro y eso provoca una sonrisa en Nina

Banda Sonora:
Voces de los personajes y ladridos de perro
Musica instrumental en un tono alegre.

Plano Personajes | Interacciones Parlamento Elementos
simbdlicos

Plano Edward y Los hermanos A: jArriba! jArriba! Se muestra la pila de
Picado para | Alphonse Elric | primero se E: ¢Qué estas haciendo, | libros que ha leido
mostrar al Nina muestran Al? Edward por lo que nos
hermano Alexander individualmente, A: Me pareci6 que dice que ha tomado
mayor junto | (perro) leyendo libros Nina queria jugar. bastante tiempo de
a los libros cada uno por su E: (A qué crees que atencion en la
que ha leido parte. vinimos? investigacion.
ademas del Alphonse se da N: Alexander también Nina se muestra temerosa
que tiene en cuenta de que quiere jugar. al observar a Alphonse,
las manos Nina lo esta [Aullido de perro] pero cambia a un humor
leyendo. observando y le E: Tienes agallas. simpatico y juguetén
Plano toma atencién. Los leones no se cuando le toman atencion.
conjunto Alphonse empieza | contienen ni cuando Alphonse comienza a
para a jugar con Ninay | cazan conejos. jugar con Ninay ella
mostrar al al hacer bastante Y yo, Edward Elric, jte | responde con risas.
segundo ruido llama la enfretaré con todo lo El hecho de que jueguen
hermano atencion de que tengo! muestra la inocencia de
siendo Edward. iVen aqui, pulgoso! ambos, ya que, a fin de
observado N: [risa alegre] cuentas, Alphonse sigue
por Nina, la Edward encuentra siendo un nifio.
hija de Shou asuhermanoy a Edward se muestra
Tucker Nina jugando, él molesto al ver a Nina 'y
Plano se molesta, pero Alphonse jugar, ya que no
conjunto lo intercede el es parte de su mision.
para perro Alexander. El perro se muestra
mostrar a Edward decide encimoso y amable al
Alphonse y tomarle atencion interactuar con Edward.
Nina jugar al perroy De igual manera, Edward
mientras comienza a le toma atencion al perro
Edward los perseguirlo. y lo empieza a perseguir,
observa. Nina al ver que le da una atencién y un
Primer Edward estaba momento de relajacién
plano para interactuando con después de haber leido.
mostrar el su perro, suelta La nifia se muestra feliz y
rostro de una sonrisa. contenta al tener alguien
Edward mas con quien jugar.
disgustado Cuando empiezan a jugar,
consu la musica de fondo es un
hermano. tanto alegre dando el
Plano momento comico del
conjunto capitulo.
para la La cara de molestia de
interaccion Edward se vuelve grande
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en Nina, su y alza el tono de voz
mascota cuando reclama.
Alexander y
los
hermanos.
Plano
conjunto
para
mostrar el
interés de
Edward en
el perro de
Nina

Primer
plano para
la risa de
Nina
mientras
esta
montada en
los hombros
de
Alphonse

e

o fﬁ'\ Alex‘ansjt?r\tamblen qg;;q;;tﬂbg/ar.
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Escena VI, tiempo: 10:25

van a volver, a lo que responden con aprobacion.

Explicacion de la escena:
La escena muestra a los hermanos Elric en la biblioteca que tiene Shou Tucker, Nina les pregunta que, si

Antes de despedirse, Jean le recuerda la evaluacion a la que se tiene que someter Tucker

Nina pregunta sobre la evaluacion, a lo que responde que es la manera en que los califican y deciden si
pueden seguir siendo alquimistas.

Banda Sonora:
Voces de los personajes

Plano Personajes | Interacciones Parlamento Elementos
simbdlicos
Plano Jean Havoc Jean saluda a los J: ¢ Qué hacen? Muestran una diferencia
general para | (Oficial que hermanos para E: Nos tomamos un de tamafios respecto a
la llegada trabaja para revisar como van | descanso Nina
del general | Roy Mustang) ST: ¢Encontraron algo | Al momento de irse es el
Jean Los hermanos aln | interesante? atardecer, que es el
Plano Edward y no encuentran -rie un poco- momento cuando dan el
medio para | Alphonse Elric | nada, por lo que Vuelvan mafiana aviso de la evaluacion
mostrar a Ninay Shou Tucker les N: ¢Vendran otra vez?
los Alexander dice que vuelvan | A: mafiana también Jean muestra una actitud
personajes mafiana jugaremos, Nina. seria cuando da el
Plano Shou Tucker Le prometen a J: Ah, sefior Tucker, mensaje
conjunto Nina que van a tengo un mensaje del
para cuando volver coronel. La mirada de Tucker
Nina les Se despiden de “No olvide que pronto | cuando Nina pregunta no
habla Tuckery le dan el | sera la evaluacion” se observa
Plano aviso de su
general para evaluacioén ST: Si. Lo sé Su hogar se pone mas
cuando se oscuro cuando explica la
despiden de Nina pregunta J: Adios situacion de la evaluacion
Shou sobre la
Tucker evaluaciény N: Papa... ;Quéesla Nina muestra una mirada
Tucker le explica | “evaluacion”? preocupada
Primer
planoy ST: Los alquimistas
medio para nacionales deben
la mostrar una vez al afio
explicacion los resultados de su
de la investigacion. El afio
evaluacion pasado no obtuve muy
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buenos resultados. Si
fallo este afio, dejaré de
ser un alquimista
nacional.

N: ¢Qué? Seguro que te
ird bien, siempre estas
estudiando

ST: Si. Tengo que
esforzarme.
Ya no hay vuelta atras.

“No olvide que pronto
sera la evaluacion®.

los resultados de su investigacion.

Si. Tengo que esforzarme.

Escena VII, tiempo: 11:47

Explicacion de la escena:
La escena muestra a los hermanos Elric en la Biblioteca y Nina abrazando a Alexander

Nina les explica por qué se fue su mama de acuerdo con lo que le conté su papa
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Ella abraza a su perro, mostrando tristeza por la soledad que tiene

Banda Sonora:
Voces de los personajes y misica melancdlica a la hora de que Nina cambia su expresion

Plano Personajes | Interacciones Parlamento Elementos
simbdlicos
Plano Edward y Platica entre los A: ¢ Tu mama se fue Los hermanos estan
general para | Alphonse Elric | hermanosy Nina | hace dos afios? sentados en el suelo con
mostrar a libros a lado, mientras
los Nina Abrazo de Ninaal | N: Papa dijo que volvié | Nina esta frente a ellos
personajes perro con sus padres con Alexander
enla Alexander
biblioteca A: Yaveo. Debes Miradas tristes
sentirte sola estando en
Plano una casa tan grande. Mdsica melancolica
medio y
detalle para Nina: No. Papa es muy | Abrazo de Ninaa
mostrar las bueno, y tengo a Alexander como apoyo
expresiones Alexander.
de Nina Pero Gltimamente, papa

Debes sentirte sola

stando en unacasa tan grande.

R

pasa mucho tiempo en
el laboratorio, y si me
siento un poco sola

el l@grator

Escena VIII, tiempo: 14:24

Explicacion de la escena:
La escena muestra el comedor de Shou Tucker donde esta él, los hermanos, Nina y Alexander.

Tucker les cuenta la razon por la cual se fue su esposa, aparecen algunos flashbacks.
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Nina le da apoyo respecto a lo de su evaluacion.

Banda Sonora:
Voces de los personajes

Plano Personajes | Interacciones Parlamento Elementos
simbdlicos
Plano Shou Tucker Platica entre Shou | ST: Antes de que Casa semioscura
general para Tucker y los obtuviera el titulo
mostrar a Nina hermanos nacional, nuestra vida Flashback con lugar
los era deplorable, éramos | oscuro
personajes | Alexander Flashback donde | muy pobres.
enel Nina espantaday | Mi esposa no pudo Pelea de padres enfrente
comedor Edward y triste abraza a soportarlo y se fue. de la menor
Alphonse Elric | Alexander Debo aprobar esa
Primer evaluacion como sea. Nina presenciando la
plano para Apoyo y abrazo No quiero volver a pelea asustada y triste
enfocar la de Nina asu aquella época.
explicacién padre por lo de la Mencién de la pobreza en
de Tucker evaluacién N: No te preocupes, la que vivian
papa. Si te reprueban,

Plano de Alexander y yo iremos
conjunto a reganfarlos.
para el
flashback A: Eres muy fuerte,
de la pelea Nina.
de los
padres de ST: Mafiana jugaremos
Nina juntos, ¢de acuerdo?
Primerisimo N: ¢De verdad?
primer
plano para ST: Si
la reaccién
de Nina N: jBien!
sobre la Alexander, papé dice
pelea que jugara con nosotros

Antes de que obtuviera elititulo
nacional, nuestra vida era deplorable.

L N
‘2o1doq VU zoms13
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No quiero volver:a aquella época.

Escena IX, tiempo: 15:16

Explicacion de la escena:
La escena muestra la llegada de los hermanos a la casa de Tucker

No encuentran a ninguno por lo que se meten a buscar
Los encuentran en una habitacion a oscuras
Se percatan de la quimera
Se dan cuenta de que es Nina y Alexander y de la desaparicion de la esposa de Tucker
Edward enojado golpea a Tucker

Alphonse lo detiene y salen del lugar

Banda Sonora:
Voces de los actores y musica sombria.

Plano Personajes | Interacciones Parlamento Elementos
simbolicos
Primer Shou Tucker Llegada de los A: Hola, Sefior Tucker, | La escena muestra la
plano para hermanos volvemos a molestarlo | llegada de los hermanos a
la llegada Nina hoy la casa de Tucker
de los Encuentro con (Eh?
hermanosa | Edwardy Tucker ¢Sefior Tucker? No encuentran a ninguno
la casa Alphonse Elric por lo que se meten a
Cuestionamiento E: ¢(Nina? buscar
Plano Quimera a Tucker
general para | (Nina/ A: ¢Sefior Tucker? Los encuentran en una
Alexander) habitacién a oscuras
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cuando lo
encuentran

Primer
plano para
los rostros
de Shou
Tuckery la
quimera

Plano
detalle y
primer
plano para
la pelea

Interaccion de la
quimera con los
hermanos

Descubrimiento
del experimento

Enfrentamiento de
Edward y Tucker

Despedida de
Nina

E: Aqui esta

ST: Hola.

Logre completarla, es
una quimera parlante.
Observen, escucha, este
chico se llama Edward.

Q: Edward
ST: Eso es, muy bien

E: Es increible. Habla
de verdad

ST: Ya no perderé el
titulo de alquimista
nacional

Q:
Edward...Edward...Ed
ward

Hermanito...

E: Sefior Tucker
¢Cuéndo consiguid el
titulo?

ST: Veamos... Hace
dos afios

E: ¢Y cuando se fue su
esposa?

ST: Hace dos afios

E: ;Puedo hacer otra
pregunta? ;Dénde
estan Ninay
Alexander?

ST: Odio a los
Mocosos con buena
intuicion

A: Ed!

E: jConque eso es lo
que hiciste!

jHace dos afios usaste a
tu esposa, y ahora
creaste una quimera
con tu hija y tu perro!
iExperimentar con
animales tiene sus
limites, ;no?!

Se percatan de la quimera

Se dan cuenta de que es
Ninay Alexander y de la
desaparicion de la esposa
de Tucker

Edward enojado golpea a
Tucker

Pelea entre alquimistas

Deseo por seguir teniendo
poder y estatus

Alphonse lo detiene y
salen del lugar
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iDebe ser facil lograrlo
usando personas!

ST: ¢Por qué te enojas?
La humanidad progreso
mediante experimentos
con seres humanos

TU también eres cien...

E: jCierra el pico!
i¢Crees que saldras
impune de esta?!
i¢Crees que puedes
jugar con vidas
humanas?!

ST: ¢Vidas humanas?
Si vidas humanas.
Alquimista de acero,
mira ta prétesisy a tu
hermano

¢Acaso no son el
resultado de jugar con
vidas humanas?

E: iNo!

ST: TUy yo somos
iguales.

E: No

ST: Si, viste una
posibilidad y la
probaste, pese a saber
que era un tabu

E: No... Yo... Los
alquimistas... Esto no
es...Yo...Yo...

A: Si sigues, lo mataras

Q: Papéa. Duele
Papa. Duele

A: Lo siento. No
podemos devolverte a
la normalidad. Lo
siento. Lo siento

Q: Juguemos.
Juguemos
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ST: Lo hice a tiempo.
Seguiré siendo
alquimista nacional

Logré completarla. Hermanito.

perimentar confanimales
d Stienes sus limites,gno?! Ty yo somos iguales.

oJsient No podemos
devolyvertefallainormalidad.

Escena X, tiempo: 19:34

Explicacion de la escena:
La escena muestra a Riza (oficial trabajadora de Roy Mustang) y a Roy Mustang saliendo de la casa de
Tucker

Hablan sobre la experimentacion humana y las situaciones a las que tienen que enfrentarse

Edward empieza a hablar sobre que recuperaran sus cuerpos, pero sin dejar de ser humanos, haciendo
referencia a que no experimentaran de esa manera.

Banda Sonora:
Voces de los personajes y sonido de la lluvia
Plano Personajes | Interacciones Parlamento Elementos
simbdlicos
Plano Coronel Roy El dia se vuelve Riza: Si existe algo que | Sonido de lluvia en sefial
general para | Mustang lluvioso, el deba llamarse “obra del | de que finaliz6 la misién
la aparicion coronel Roy demonio”, es este caso
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de Rizay
Roy

Plano
general para
el enfoque
de Edward

Primer
plano para
cuando
Edward
empieza a
hablar

Teniente Riza
Hawkeye

Edward y
Alphonse
Elric

Mustang y su
teniente Riza
platican sobre lo
que es un acto
demoniaco por
parte de los
alquimistas.

La casa de Shou
Tucker se
encuentra
resguardada por
guardias.

El coronel y su
teniente se
encuentran fuera
de la casa con los
hermanos Elric y
platican sobre los
casos a los que se
tendra que
acostumbrar a
observar como
alquimista.
Edward habla
frustrado y
enojado bajo la
lluvia.

Y elegimos este.camino;sabiéndolo:

R: Del demonio, ¢eh?
Todos los alquimistas
nacionales le
arrebataran la vida a
otra persona si se lo
ordenaran.

Respecto a jugar con la
vida, la posicién de
Tucker no difiere
mucho de la nuestra. Y
elegimos este camino
sabiéndolo

¢Verdad, acero?

Probablemente, vuelvas
a toparte con caso
como este. Quiza
tengas que mancharte
las manos tl mismo.
¢Vas a detenerte cada
Vez que ocurra?

E: Aunque me Ilamen
el perro del ejército o
demonio le devolveré
el cuerpo a Aly
recuperaré el mio
Pero, no somos ni
demonios ni dioses,
somos seres humanos.
iSomos seres humanos!
Humanos que no
pueden salvar ni a una
nifia, unos humanos
miserables

Sacos negros de los
oficiales

Posicion de cabeza en
sefial de derrota

Mencionar la
experimentacion humana
con enojo

Roy Mustang
mencionando la clase de
misiones como para dar
sefial de los retos que
tiene el trabajo

Hablar sobre demonios y
salvacion de vidas

:VerdadyAceno !

63




y
y N\
le devolveré el cuerpo a Al Humanos que no pueden salvar
y recuperaré el mio. ni a una nina.

——————

Escena XI, tiempo: 20:57

Skar

Explicacion de la escena:
La escena muestra la llegada de Skar a casa de Tucker

Tucker pregunta sobre quién es a lo que Skar responde con su discurso sobre Dios
Se muestra la escena de los oficiales que matan para llegar ahi

Skar asesina a Tucker y después a la Quimera

le habla a Dios para decirle que envia dos almas para que descansen y sean perdonadas

Banda Sonora:
Voces de los personajes

Sonidos de lluvia y truenos

Plano Personajes | Interacciones | Parlamento Elementos
simbdlicos
Plano Skar Llegada de Skar ST: ¢Por qué nadie me | Llega de Skar durante la
general para con Tucker entiende, Nina? tormenta
la llegada Tucker
de Skar Cuestionamiento S: ¢Eres Shou Tucker? | Escena del enemigo en un
Quimera de Tucker a Skar lugar oscuro con truenos
Plano ST: {Quién eres t0? No
conjunto Oficiales Palabras religiosas | eres del ejército ;Como | Incomprension de Tucker
para latoma | muertos antes de asesinar a | entraste? Habia hacia la experimentacion
desde la Tucker guardias en la entrada humana
ventana Asesinato de Oficiales muertos en
Tuckery de la S: Los alquimistas que | charco de sangre
Plano Quimera le dan la espalda al
detalle para camino de Dios deben | Cruz en la gabardina de
los ser aniquilados Skar
cadaveres Q: Papé. Papa. Papa
de los Cicatriz en forma de X
oficiales S: Lo lamento. No es
posible que recuperes Lentes oscuras
Plano tu forma original.
general para Oracion religiosa
asesinar a Al menos podras
Tucker descansar en paz
Primer Sefior, dos almas
plano para regresan contigo hoy,
el discurso recibelas con tu
de Skar misericordia.

64




Plano Ofréceles, descanso y
general para salvacion.

los

cadaveres

de Tuckery

la Quimera

Los alquimistas que le dan la espalda
al camino de Dios

o B
=

Al menos podras descansar; en paz. dos almas regresan contigo hoy.

Ofréceles descanso y salvacion.

Andlisis desde la autonomia

De acuerdo con la primera escena del capitulo cuatro (min. 2:34), se observa el rompimiento
de la autonomia porque no existe un criterio de competencia entre los dos personajes que

aparecen.
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De un lado tenemos al personaje que se presenta entre la oscuridad, el cual, al primer
intento de interrogacion responde con un “discurso” donde hace alusion a la religion y decide
atacar a partir de los mandatos de esta, por lo que se puede decir que se presenta la
incapacidad para ofrecer razones propias, racionales o que le den un beneficio, es decir, se

actua desde la heteronomia, Unicamente esta obedeciendo los mandatos de la religion.

Por otro lado, tenemos al oficial que porta un uniforme, él es un alquimista con
insignia, tiene cierta autonomia para tomar decisiones de acuerdo a las reglas y normas que
sigue, esto significa que responder con violencia hacia la agresion del desconocido lo tiene
permitido para proteger al lugar que vigila y a si mismo esto se puede interpretar como un
conflicto entre dos mandatos, uno de quién quiere acabar con los alquimistas por venganza,
lo que es antindmico, es decir acabar con el derecho a la vida, que es el maximo bien de la
autonomia. Otro que defiende la vida como una “autoridad” al ser policia/militar, no significa
que él pueda optar por tomar la resolucion autonoma, es decir pacifica para enfrentar el
conflicto, tampoco puede matar a su enemigo, por lo que termina optando por un camino
violento para lograr su proposito: contener al enemigo; sin embargo, pierde la vida al no
lograr su objetivo. La autonomia del alquimista, que era relativa, le es arrebatada, al perder

la vida.

Segunda escena (5:22)

En el momento en que el coronel Roy Mustang felicita a los hermanos Elric, por su
acto heroico y les da permiso para una nueva busqueda de informacion, esta representando
la prueba calificante que tienen como héroes, y a su vez existe autonomia y anomia en cierta

parte, ya que la autonomia se presenta el punto en que los héroes actuaron por su cuenta y
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resolvieron un problema mientras que la anomia se da en el acto del coronel Roy al darles
permiso para investigar un trabajo ajeno, €l tiene cierto poder para otorgar misiones y puede
tomar decisiones sobre el personal a su cargo, ademas de que €l también esta interesado en
el tema de la piedra filosofal, que es el objeto principal por el cual los héroes se volvieron

parte de la milicia de alquimistas.

Tercera escena (7:00)

Para esta, el oficial a cargo les presenta, a nuestros protagonistas, a Shou Tucker o
también llamado el alquimista de “la fusion de las vidas”. Es padre familia que esté a cargo
de su hija y su mascota. Tiene la casa algo descuidada, ya que menciona que su esposa los
dejo. (en esta pequefia parte de la presentacion del padre, su hija, el perro y sobre todo, la
casa, se presenta la autonomia de género donde la familia carece de orden a falta de la
posicién de la madre por lo que se crea una dependencia) Se quedan a comer con su hijay
su mascota, es escena familiar, iluminada y alegre; sin embargo, de esta se desprende que
uno de los hermanos no tiene cuerpo, los hermanos le indican que quieren investigar sobre
su trabajo a lo que este responde que necesita saber los secretos de como violaron la ley una

VEZ.

Este acto muestra la autonomia desde una posicion de estatus y poder, donde Shou
Tucker establece su posicion de “sabiduria” y renombre para condicionar el ensefiarles como
opera su alquimia, a cambio del secreto mas grande de los protagonistas, esto causa un dilema
momentéaneo, ya que no quieren que se difunda la causa de su situacién, un proceso alquimico
Ilamado transmutacion humana, que derivé en la pérdida del cuerpo de uno, y del brazo y la

pierna, del otro; situacion que para ellos es algo vergonzosa y personal. En todo momento de
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esta escena, al personaje Shou Tucker no se le percibieron los ojos, simplemente era una

iluminacién a través de sus lentes, lo cual da cierto misterio y sospecha de sus acciones.

Quinta escena (9:21)

La autonomia de esta parte se muestra cuando los héroes (hermanos Elric) deciden
dejar por un momento su investigacion y darle tiempo de atencion a la nifia, si bien su
prioridad es acercarse un poco mas a la bdsqueda de la recuperacion de sus cuerpos, ellos

mismos respondieron a la presencia de Nina y decidieron jugar con ella.

La prueba calificante de este capitulo se muestra cuando el coronel Roy Mustang los
felicita por haber resuelto una mision anterior y gracias a eso €él les otorga el permiso de poder
investigar a Shou Tucker, el papel que juega el coronel es el del donante, ya que esta
proporcionando un avance en la mision inicial de los héroes y la busqueda de su objeto de

deseo, recuperar el cuerpo.

Sexta escena (10:25)

En esta escena se muestra a los hermanos creando un tiempo de entretenimiento con
la hija de Shou Tucker, ellos no estdn obligados a hacerlo, pero de esa manera creaban
vinculos y un ambiente acogedor, llegada la hora de irse escuchan que un oficial que escolta
a los hermanos, le menciona a Shou Tucker que ya casi llega la hora de la evaluacion de su
trabajo que indicara si seguira siendo un alquimista, desde el principio de autonomia esto es
un aviso gue le deja en claro que tiene que darle resultados efectivos a la institucion militar,
ya que ellos al ser la autoridad deciden qué investigacion y alquimista es util y cuél no.

Nuevamente, nos encontramos con una situacion de poder control. El ejército determina
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quién tiene el grado de alquimista y quién lo pierde, y para ello evalla su trabajo; de esta

manera delimita la autonomia de sus alquimistas.

Durante la tercera, cuarta y sexta escena, los ojos de Shou Tucker jaméas se muestran,
por lo que sus emociones e intenciones no son reveladas desde un inicio. Si bien es un
personaje que les podria otorgar informacion util a los hermanos, no lo demuestra. Y al ser
cuestionado por su hija sobre la evaluacion, expresa preocupacion. En la escena se ve al papa
en las sombras, mientras su brazo aun esta a la luz, lo que es un indicio de un giro en la

historia.

Séptima y octava escena:

Estas dos escenas nos dan un “contexto” sobre la situacion familiar de Shou Tucker
y su hija, en ellas explican por qué la madre de Nina no esta junto a ellos, por un lado, la nifia
dice que su madre regreso con sus padres y por el lado del padre dice que fue por peleas
ocasionadas por el estado econémico gue tenia antes de convertirse en alquimista estatal. La
autonomia que representan estas escenas es que el padre buscé la manera de recibir un titulo
ante las autoridades de la alquimia, esto le dio un estatus econdmico que hacia posible la
crianza de Nina y su perro, Alexander. Como padre encontrd la manera de cubrir las

necesidades de su familia.

Novena escena (15.16)

En esta escena los héroes se enteran del verdadero experimento de Shou Tucker, ellos
descubren la verdad tras su trabajo después de ver la criatura nueva que habia creado, el

fusionar a su hija 'y a su perro para poder seguir conservando su estatus, demuestra que este
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personaje es el villano principal del capitulo y que solo estad impulsado por el poder y estatus
que recibe por parte de la organizacion de los alquimistas al entregar ese tipo de resultados,
claramente es una representacion de la anomia de una forma confusa, ya que él trabaja para
una organizacion donde hay leyes estipuladas, en la que la experimentacion con seres
humanos esta prohibida. Sin embargo, para pertenecer a ellos, tuvo que romper dicha ley y
asi conseguir su titulo de alquimista, con lo que actud fuera de lo establecido para seguir

perteneciendo a lo propiamente aceptado por la ley y normas de los alquimistas.

Undécima escena (20:57)

En esta parte nuevamente esta representada la anomia cuando vemos la aparicion del
villano misterioso del comienzo del capitulo el cual actiia en nombre de “Dios” para cometer
asesinatos y efectuar acciones fuera de las leyes, al hacer su acto de presencia recita las
mismas palabras que dijo al encontrarse con otro alquimista, donde menciona que los
alquimistas que le dan la espalda a Dios deben ser aniquilados, después de terminar su

discurso asesind tanto a Shou Tucker como a la quimera.

Al terminar su cometido le habla a “Dios” mencionando que dos almas regresan a su
origen, este personaje actia de manera autbnoma de acuerdo con sus creencias, sin embargo,
al observar que también asesin6 a los guardias que estaban cuidando su casa nos dice que

esta claramente en contra de todo lo que representa a la organizacion de los alquimistas.

Analisis desde la no maleficencia y la Beneficencia

Primera escena (2:34)
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Para esta escena se incumplen las obligaciones generales de ambos principios, ya que
se comienza con un combate a muerte, esto quiere decir que no se pudo prevenir ni rechazar
un mal, hubo dafio mutuo y la beneficencia queda supeditada a la contencion, con el menor
dafo, del agresor; sin embargo, es este el que vence y mata al policia/militar, es decir, es

preponderante la maleficencia.

Segunda escena (5:25)

En esta escena se nos presenta una nueva mision para los protagonistas, esta mision
sera un beneficio para la situacion en la que se encuentran por lo que el permiso del oficial a
cargo fue tanto una accién de beneficencia en nombre de la institucion a la que sirven y en
lo personal; sin embargo, cuando el oficial les habla del resultado de la investigacién de
“Shou Tucker” menciona que la criatura que present0 en el paso solo pudo decir la frase
“quiero morir” por lo que da indicios de que algo anda mal en el trabajo de alquimista y de
alguna manera envian a los hermanos a investigar, lo que es Util para el trabajo de ambos, la
beneficencia funciona en este caso como una busqueda de prevencidn para suprimir un acto

que pueda perjudicar a alguien.

Tercera escena (7:00)

En esta escena la paleta de colores es luminosa, se ven los detalles del inmueble y los
rasgos fisicos de los personajes y sus reacciones, a pesar de que se esta haciendo un
intercambio de informacidn desde una postura del poder, ambas partes perecen a la misma
milicia y a pesar de que cada uno actua de ciertamente de manera individual, responden a la
misma institucion; la iluminacion de esta escena representa una seguridad de que los héroes

van por un buen camino.
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Cuarta escena (8:29)

En esta parte, es cuando el alquimista Tucker accede a que los hermanos Elric puedan
ver su investigacion, por lo que hay un buen acto de su parte y genera confianza entre colegas
de la misma institucién. Hay un detalle sombrio y es que en su laboratorio hay criaturas
encerradas en jaulas, en frascos con formol bajo la oscuridad, aqui se rompe el principio de
la no maleficencia, ya que se est& actuando en el nombre de la ciencia para experimentar con

criaturas vivas para conseguir un titulo y estatus en la sociedad en la que vive.

El extenso material de lectura nos dice que ha sido un trabajo laborioso y que ha
tomado su tiempo para dar resultados. Los hermanos se sorprenden de la cantidad de material
de investigacion, por lo que su expresion es emotiva, ya que ellos esperan conseguir

informacidn que los acerque a solucionar el problema central de la historia.

Si bien, Shou Tucker accedié a que puedan leer su investigacion, su actitud y

reacciones hacia los hermanos son un tanto sospechosos.

Quinta escena (9:21)

En esta parte los hermanos Elric (héroes) aparecen concentrados en su lectura de la
investigacion del alquimista Tucker, sin embargo, su hija Nina comienza a espiarlos de
manera timida e inocente por lo que Ilama la atencion del hermano menor (Alphonse) este
comienza a jugar con ella por lo que se interesa el hermano mayor (Edward), si bien él
demuestra cierto enojo por la distraccion de su hermano, a los pocos segundos se ve
interrumpido por la mascota de la casa (Alexander). Este momento muestra la parte infantil,

comica del capitulo y asimismo es como conectan sentimentalmente a los héroes con la nifia.

Sexta escena (10:25)
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En esta escena se muestra la interaccion entre los hermanos, la nifia y el perro de la
casa, se muestra la inocencia y pureza que hay en los nifios y las mascotas, hay un acto de
bondad cuando juegan con la nifia, ya que no hay ningun interés de por medio, simplemente

se creo un vinculo afectivo y de proteccion como el de un “hermano mayor”.

Séptima escena (11:47)

En esta escena no pasa claramente ni una situacion mala ni buena con los personajes,
pero hay un acercamiento hacia la historia de Shou Tucker y su hija por parte de ella, se
menciona la desaparicién de su mama como un abandono y a pesar de que los hermanos
piensan que es una situacion dificil, la nifia afirma que con su papa y su perro Alexander ha
sido bueno, por lo que la beneficencia se presenta desde la ideologia de la institucion familiar

donde se protegen a los hijos y se crea un ambiente sano para el infante.

El dilema en esta escena es que la nifia menciona que su padre pasa mucho tiempo
dentro de su laboratorio, por lo que se siente sola y causar ese sentimiento va en contra de lo

que representa la beneficencia.

Octava escena (14:24)

Para esta escena tenemos a Shou Tucker, su hija, el perro y a los hermanos
conversando en el comedor de la casa, él relata la causa del abandono de su esposa, donde
muestran un flashback donde se ven peleando enfrente de su hija por cuestiones econémicas,
esto va en contra de la no maleficencia, ya que hay una demostracion de violencia verbal
mientras hay un menor que presencia los hechos, esto claramente creo un ambiento no sano

para Nina.
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Los resultados que tiene que presentar Tucker en su proxima evaluacion son lo que
determinaran su estatus y nombre ante la organizacion de los alquimistas, por lo que es de
preocupacion para que pueda seguir cuidando de su hija. Esta escena ya tiene un cambio
visual, puesto que los tonos oscuros, las sombras y los ojos de Shou Tucker se van haciendo

mas presentes, lo cual nos dice que esta a punto de ocurrir un cambio.

Novena escena (15:16)

En esta parte vemos a los hermanos Elric visitando nuevamente la casa de Shou
Tucker esta se encuentra visualmente lagubre y oscura. Ya no hay detalles de la casa ni luz
solar. Al entrar no ven sefiales de Shou Tucker ni de Nina, pero al entrar al laboratorio ven a
este junto a una criatura que no habian visto antes, este al notar su presencia les menciona
que logro culminar su trabajo pudo crear una quimera parlante, esto significaba que aun iba
a conservar el titulo de alquimista estatal y por consecuencia seguiria teniendo privilegios
para tener una buena vida. El problema que surgio en esta parte fue que la criatura/quimera
que Tucker cred fue el resultado de usar la alquimia para fusionar a su hija Nina con su perro

Alexander.

Este hecho rompe totalmente con la ética y las obligaciones de la beneficencia y de
la no maleficencia, ya que no hubo arrepentimiento alguno por parte de Shou Tucker al causar
el dafio hacia su hija y su mascota, no lo evito y, por lo tanto, causo un mal dentro de las
reglas que estipula la organizacion de los alquimistas, el “transmutar” o “transformar” a l0os

seres humanos por medio de la alquimia esta totalmente prohibido.

Cuando los héroes se dieron cuenta de las acciones de Shou Tucker, también

intuyeron que la madre de Nina habia sido sometida al mismo experimento, que fue por el
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cual recibid su titulo de alquimista; la manera en que Tucker se excusé por sus acciones fue
diciendo que tuvo la oportunidad de hacerlo, fue cegado por su deseo de poder y estatus,
asimismo, hizo una comparacion con los hermanos Elric, puesto que ellos realizaron un acto
similar a causa de sus malas decisiones, en esto no hay una pizca de humanidad puesto que,
solo vio a su familia como instrumentos para su progreso. Los héroes reaccionaron con enojo,
tristeza, desconcierto y confusion, ya que el hecho de saber que la investigacion de Shou
Tucker recae en la “transmutacion humana’ queria decir que no estaban cerca de una soluciéon

a su deseo principal.

Décima escena (19:34)

En esta parte hace acto de presencia el coronel Roy Mustang junto a su teniente
saliendo de la casa de Shou Tucker. Esto nos insinda que obviamente fue entregado a la ley
por sus actos atroces y haber roto una norma fundamental para los usuarios de los alquimistas.
Al encontrarse con los hermanos Elric, le mencionan que los lideres de su organizacion habra
muchas ocasiones en donde practicamente tendran que tomar vidas humanas para su propio
beneficio, lo cual va en contra de la beneficencia, sin embargo, ellos estan bajo ese poder y
por ende tanto Edward como Alphonse tendran que acostumbrarse a lidiar con ese tipo de

situaciones.

Edward afirma que a pesar de pertenecer al ejército y ser volverse su “perro” buscara
la manera de regresar el cuerpo de su hermano y el suyo a la normalidad siendo humanos,
unos humanos gque no pudieron salvar la vida inocente de una nifia y su perro, al decir esto

se ven con una clara frustracion y enojo bajo la lluvia.

Undécima escena (20:57)
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Cuando aparece nuevamente el villano de la cicatriz y en nombre de “Dios” asesina
a Shou Tucker, a la quimera y a los guardias, esta actuando de acuerdo a sus creencias, pero
estd nuevamente rompiendo las obligaciones de la beneficencia y de la no maleficencia; si
bien castigd al villano Shou Tucker y le dio “descanso” a la quimera, también privo de la
vida a los guardias que nada tenian que ver con lo sucedido, ellos estaban presentes en
cumplimiento de su trabajo y, aun asi cayeron en las manos de este personaje misterioso que

en vez de hacer un bien, dafia a terceros sin una clara justificacion.

Anélisis desde la justicia

Primera escena (2:34)

Para esta escena el personaje de la cicatriz pretende aplicar una especie de justicia en
nombre de una creencia provocando un atentado que sale de los criterios razonables para
aplicar justicia por lo que, se puede decir que actud en cuestion de las normas y leyes del
gobierno que representa, sin embargo, son personas de distinta clase, se rigen de distinta
manera por lo que se podria tomar como una injusticia en cuestion de posicién social. El
conflicto esta entre un concepto erréneo de justicia, que se da por venganza (lo que conlleva
antinomia), el del villano, y un concepto de justicia, que implica apresar para posteriormente

juzgar al que ha cometido un delito.

Segunda escena (5:25)

En esta escena se nos presenta el parlamento entre los héroes (hermanos Elric) y su
donante (coronel Roy Mustang) que al otorgarles misiones “pequefias” que pueda darle un
beneficio al ejército, a la vez que, a los hermanos, esto refrenda la calificacion de los

hermanos como los héroes de la serie (prueba calificante). Asi se establece la trama del
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capitulo, donde los hermanos comienzan su mision inicial, en la que se reafirma “el deseo”
de recuperar sus cuerpos, encontrar pronto la solucién a sus problemas y regresar a una vida

“normal”.

Décima escena (19:34)

El primer acto de justicia clara en esta escena es que el villano Shou Tucker fue puesto

bajo un “arresto domiciliario” por la clara ruptura de normas y leyes en su experimentacion.

Pero, cuando el coronel Roy Mustang hace su aparicion y menciona que como
alquimistas estatales pertenecientes al ejército significa que tendran que atenerse a los
mandatos que les encomienden asi sea tomar vidas humanas nos comunica que también existe
una falsa justicia donde acttan no solo por humanidad y unas leyes, sino que también pueden

actuar rompiendo esas leyes por poder e interés.

Undécima escena (20:57)

En esta parte al observar la manera en que actud el personaje de la cicatriz que
claramente esta en contra de la organizacion de los alquimistas, nos dice que esta aplicando
justicia en nombre de su institucion religiosa y que tienen que castigar a los malos usuarios
de la alquimia, sin embargo, no hay una aclara razén por la que tenga que recurrir al asesinato

por lo que es una falsa justicia, que esta fuera de la ley.
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Conclusiones.

Esta investigacion se comenzé por la cuestion de como se asocia la ética en las series
animadas de Japon, pero para que fuera mas especifico se fue evolucionando la busqueda
hasta detonar la pregunta general que fue “; Cuales son los principios éticos que se encuentran
en el anime Fullmetal Alchemist Brotherhood?” Y a su vez esta pregunta dio pie a hablar
sobre los principios mencionados en las preguntas particulares: “;Cuales son los elementos
audiovisuales de la serie Fullmetal Alchemist Brotherhood que representan el principio de

beneficencia/autonomia/beneficencia/no maleficencia?

Como respuesta de la pregunta general, después de haber hecho el analisis, puedo
decir que esta serie fue una eleccion adecuada para la manera en que queria identificar la
existencia y aparicion de los principios éticos elegidos, ya que hay una clara linea entre lo
que ciertamente es correcto e incorrecto. La narracion y escenas del capitulo tienen una
secuencia adecuada para demostrar las fases de una historia o cuento donde hubo giros,

dilemas morales, conflictos y pruebas para los personajes principales.

Los elementos graficos que aparecen fueron suficientes para dar una interpretacion a
partir de la teoria de los principios éticos, previos al andlisis, lo cual facilitd la manera de
realizar la relacion entre los principios éticos, la teoria y los elementos propios de la
comunicacion visual, esto debido a que la serie seleccionada tiene como principal esencia de
su narrativa el debate ético, ya que la historia va contando sucesos donde se observan las
consecuencias de la toma de decisiones, que a su vez, se va complementando con el cargo de
conciencia. Los personajes principales fueron mostrando sus emociones y reacciones de los
sucesos y acciones de sus contrincantes que demostraban todo lo contrario a lo que ellos

entendian como “correcto y humano” por lo que la historia va mostrando su lucha dentro de
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un entorno donde la ética se va rompiendo y reconstruyendo. Y al cometer ellos una
infraccidn contra las leyes, lo que buscan a largo de su camino es remediar algo que no tiene
solucion y, por lo tanto, su lucha traza un largo camino para el entendimiento de su toma de

decisiones.

Respecto a las preguntas particulares de investigacion, al haber repartido las partes
del analisis de acuerdo con los principios, llevo a dar un analisis mas profundo donde cada

elemento daba pie a ser un elemento de dicho principio ético.

La autonomia le dio justificacidn a cada eleccion de los personajes desde la posicién
que jugaban; asi fueran acciones, que desde la ética se cuestionaran, se colocaron dentro de

lo que caracterizaba la historia de los personajes.

La beneficencia y la no maleficencia establecieron una clara diferencia del mal y del
bien, donde los héroes pudieron ver cémo el ser humano brinca la ética y las leyes para
conseguir poder, estatus y un titulo que le de reconocimiento, y asi, dejar claro que ellos
cumplirdn su mision principal sin recurrir a hacer dafio a sus semejantes. Estos principios
éticos fueron los que mas tuvieron peso dentro del analisis, ya que fue lo que establecié el
camino de los héroes rumbo a cumplir o conseguir el objeto principal por el cual estan
trabajando. Ademas, establece las sefiales en las que un oponente o villano se va presentando

a lo largo de la historia y como es la lucha a través de la ética y los valores.

Finalmente, esta la justicia; este principio ético nos ayudd a saber la finalidad de las
acciones de los personajes a través de la forma en que el poder, la ética y las leyes fueron
representadas dentro de la historia como pilar para el desarrollo de los héroes. Asimismo,

permitio ver que no se establecen los papeles y razones por las cuales acttan los villanos.
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Asimismo, se encontro el elemento de la familia en cada uno de los principios
elegidos, los héroes son dos hermanos que se quedaron sin su madre y al cometer un pecado
que sobrepasa el poder de la alquimia solo queda confiar en el “amor” y lazos familiares; la
autonomia es representada por los hermanos, ya que al perder a su madre y tener que
perseguir un camino en busqueda de la recuperacion de sus cuerpos les da la voluntad de
tomar decisiones. La beneficencia que muestra el héroe principal es la manera en que se hace
cargo del hermano a pesar de que el mismo rompid las normas de la no maleficencia por su
ignorancia al experimentar con la vida y la muerte de su madre, de esta misma manera es

como se rompe la justicia, estos antecedentes unieron a estos hermanos como familia.

También se encuentra otro tipo de familia dentro de este capitulo, que es representada
por la familia de Shou Tucker, aqui se demuestra todo lo contrario, se genera la maleficencia
y la injusticia dado que el padre le quita la autonomia de vida a la madre, a la hijay a la

mascota, experimenta con ellos por lo que rompe con la ética por la obtencion del poder.

Fueron dos tipos de familia con dos diferentes tipos de lucha contra el mal y la
injusticia, cada uno hace la busqueda de soluciones a sus problemas; la manera en que
enganchan al publico es producir empatia por los hermanos o héroes principales que buscan

recuperar el orden familiar desde la justicia y la beneficencia.

Ademas, estd el lado del poder, donde el sistema politico militar no castiga la
experimentacién del padre malo, sino al contrario, utiliza el poder de la alquimia segln su
beneficio, tampoco castiga a los hermanos por querer revivir a su madre, esto nos dice que

mientras exista un beneficio para el gobierno, pueden tener gente buena y mala en su circulo,
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esto crea contradicciones éticas que permite al espectador, acercarse y simpatizar con los

personajes.

Dentro de este analisis, se encuentran limites entre cada uno de los principios, donde
uno de ellos, no se puede romper y rebasar el limite que tienen, ya que seria recaer e infringir
normas de otro. Esto nos dice que, conforme se van desarrollando dichos principios en la
narracion de la historia, nos van mostrando una parte educativa donde el espectador es capaz
de detectar o reconocer al villano que comete un mal a la sociedad. Nos muestra un modelo
de ética que puede o0 no, seguir el espectador ya que no deja de ser un reflejo de una realidad

compleja.

Este andlisis, al haber seleccionado uno de los capitulos principales de la serie, nos
da en su mayor parte la prueba calificante del héroe, ya que hubo claros indicios del
reconocimiento del villano o del mal, por lo cual los héroes refuerzan su papel y nos

comunica que valores, principios y personalidad es con la que seguiran narrando la historia.

Al estar haciendo el analisis se fueron encontrando diferentes categorias aparte de las
que se querian investigar como lo fue el género al haber ausencia y dependencia del supuesto
“papel” de una mujer, se representd una clara ley o respeto por la vida; hubo presencia de
dilemas morales donde los personajes actuaban por un “bien” recurriendo a acciones fuera
de lo establecido por la ley y el poder, algunas fueron resueltas y algunas fueron perdonadas
como lo fue el “pecado” de los héroes, ellos trataron de revivir a su madre por un deseo
inocente y una total inconsciencia de las leyes naturales del poder de la alquimia, este acto

fue minimizado frente a los actos de otros personajes que realizaron sus cometidos siendo
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conscientes de las prohibiciones al utilizar su poder y volviéndose a su vez personas con

tendencias a comportamientos psicépatas, inhumanos y homicidas.

En este género de series anime, o bien llamado “shonen” es comun poner a los héroes
en una situacion complicada donde se ve envuelta su imagen tras haber cometido una
infraccidn de la ley por una razon personal e inconsciente de su propio conocimiento, por lo
que uno de los principales desarrollos de la historia sera limpiar esa imagen y ser reconocidos

por sus semejantes y sus superiores.

Ahora bien, al hacer esté investigacion fueron saliendo nuevas preguntas que dan pie
a hacer otro tipo de investigaciones, al hacer este analisis y percibir el simbolismo y ética que
manejan a lo largo de su historia es de importancia cuestionarse de qué manera lo esta
recibiendo el publico, ya se sabe que esta representando una lucha del bien contra el mal y
gue nos comunica ciertos principios y valores que van constituyendo la personalidad de los
héroes o personajes principales, que habra personajes que tendran el rol de relacionarse con
los protagonistas para que vayan cumpliendo una funcién y que cumplan una serie de fases
para finalizar su camino y cumplir su deseo; del mismo modo hay que cuestionarse qué
mensaje se lleva al espectador para determinar qué nivel de éxito y alcance llega a tener un

producto oriental como este.

Teniendo en cuenta que los animes son en parte representaciones sociales de
problemas, situaciones y modos de vida propios de los japoneses y en algunas ocasiones
también del lado occidental, seria interesante saber la manera en que este tipo de productos
han conseguido un gran namero de seguidores a nivel mundial, pero méas especifico a nivel

Latinoamérica, ya que el nivel de personas que conocen alguna serie de anime ha crecido
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conforme el paso de tiempo al nivel que hay distintos tipos de propagacion y maneras de
apoyar este medio, como lo han sido las convenciones, la cartelera en el cine, la venta de los
comics y figuras de coleccion y finalmente las personas que se dedican a hablar de estos
temas en redes sociales, ha sido notable el crecimiento y ver qué hoy en dia es facil acceder

a este tipo de cultura oriental y a su vez, interiorizarla.

Otro tema cuestionable y de debate que se podria investigar sobre este tipo de series
es sobre el rol de la mujer, la masculinizacion o el feminismo, ya que aln se encuentran
patrones sociales donde la mujer es poco representada o es mostrada en un rol de sumision

donde el hombre es el que tiene el poder o lidera las situaciones de importancia.

Por otra parte, también se puede hablar de la occidentalizacion que se utiliza, la
caracterizacion de los personajes como método de propagacion y distribucion, ya que a pesar
de que utilizan muchas caracteristicas propias de la cultura japonesa, no hay una limitacién

al utilizar cultura, rasgos, idiomas o caracteristicas de otras regiones.

Desde el punto personal, creo fervientemente que, a través de los valores y principios,
gue comunican, hacen de este producto un método de educacion para ciertas personas, donde
la ficcidn y la fantasia no son mas que un recurso para poder enfatizar el mensaje principal

que tienen como meta este tipo de series.

Asimismo, hay que recalcar que este producto no se especializa en solo un tipo de
publico, sino que hay géneros y clasificaciones donde diversos tipos de espectadores pueden

darse la oportunidad de ver y apreciar este tipo de arte mediatico.
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Es un producto que hasta estos momentos estd recibiendo mayor aceptacion del
publico a nivel mundial, donde los medios de comunicacion se han dado la oportunidad de
invertir en hacer muchas mas peliculas para que los consumidores puedan acercarse un poco
mas a la cultura oriental. A nivel artistico, hago énfasis en que la animacion japonesa o anime

representa el 60 % de los métodos de animacion a nivel mundial.

Finalmente, cierro esta investigacion hablando sobre la relacion que tuvo sobre el
trabajo de la UACM en la carrera de comunicacion y cultura; primero tenemos el enfoque
humanista que se observa en el hecho de que los productos audiovisuales expresan parte de
la vida real y los valores que de acuerdo con el sentido social me permitié tener pensamiento
critico y comprender la serie mediante una deconstruccion y desglose para poder exponer las
expresiones culturales que contenia. El simbolismo que fui interpretando a lo largo del
trabajo fue de una herramienta indispensable que no solo funciond para esta investigacion,
sino que también podra servirme para entender distintas visiones o situaciones que puedan
presentarse frente a mi mas adelante. En relacion con la ciencia esta el hecho de que se utilizd
teoria propia de la comunicacion y la cultura para alcanzar la fase del andlisis y permitir una
construccién y sentido de los significados a través de una relacion con enfoques de
comunicacion como lo fue el estructural y en parte el cultural, una metodologia y técnica de
investigacion que me permitio ubicar a una comunidad simbélica dentro de los planos de la
comunicacion. Este trabajo demuestra el desarrollo y comprension que formé durante los

afios de estudio, abarcando cada una de las cualidades que la universidad me ofrecio.

Las aportaciones significativas que forme a través de la realizacién de esta
investigacion fue poder identificar diversas cuestiones de un medio de comunicacion dentro

de un contexto temporal especifico donde engloba no solo el aspecto de la elaboracion de un
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medio, sino que provoca fendmenos propios de la comunicacion y la cultura como la
formacion de comunidades sociales y de trabajo, nuevas vias de economia, y formas
diferentes de plasmar mensajes eticos, morales, de poder, de clase social, etc. La
interpretacion que construi a partir de la teoria no solo puede ser utilizada en los animes, sino

en cualquier medio audiovisual e incluso la realidad.

Por otro lado, es relevante haber hablado del mundo del anime, que no solo un medio
audiovisual hecho el entretenimiento, sino que es toda una industria nacional que se hizo
transnacional y que ha impulsado la creacion de comunidades culturales donde comparten
diversas opiniones sobre las series como las técnicas de dibujo, musicalizacion, animacion,
su doblaje tanto nacional como extranjero, se han creado mercados donde se distribuye
mercancia relacionada con el medio, y han creado eventos culturales que se han vuelto
tradicion afio tras afio para poder compartir nuevos proyectos y generar ambientes agradables
para la comunidad, por lo tanto, el anime es un medio donde la comunicacién y la cultura se
han desarrollado hace mas de 20 afios y que se ha asentado para ir creciendo, so lo en nuestro
pais, sino en todo el mundo, en donde todas las personas podran identificarse y formar su

identidad a través del conocimiento y significacion que le den.

Si bien, fue un analisis de discurso de un producto audiovisual extranjero, la manera
en que narra la historia transmite valores, simbolos y significados que forman parte de la
realidad social en la que vivimos, y a pesar de que es un producto animado de ficcion y
fantasia, sigue siendo una representacion cultural en forma de entretenimiento. Este trabajo
solo es la punta del iceberg de lo que se puede investigar acerca de este tipo de productos, ya
que hay una infinidad de series que retoman temas de la realidad para construir una historia,

como lo es el esclavismo, las clases sociales, el abuso de poder por parte de gobiernos,
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diversidad sexual, diferentes valores, asuntos de psicologia social, antropologia, sociologia,
entre otras cosas. Y, por lo tanto, habra mucha mas informacion y teorias a relacionar que
pueden abrir puertas a otro tipo de cuestiones y asi poder comprender su crecimiento a través

de los medios de comunicacion.
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