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INTRODUCCION

(.-) Ahora mas o menos estamos dormiditas. Pero deja, deja que la mujer se
despierte y quiera la presidencia de la republica, quiera direcciones de fabricas,
exactamente igual que ellos... A ver, los lobos, a ver... Los sefiores se ponen
ardidos cuando ven que se les iguala. Cuando son cosas pequefias, un dibujo,
un cuadro, bueno. Pero cuando he pintado murales inmensos, he notado en mis
compafieros pintores unas sonrisitas, pero de lo mas amargas... Si... Se fastidian.
¢, Como es posible que una mujer se trepe a los andamios, a los tendidos?...

&Y por qué no...?
Elvira Gascoén, 1978

¢ Has estado en la situacion de Maria Izquierdo? La primera mujer a quien se
le comisiond el disefio y ejecucion de un mural en un edificio de relevancia politica
fue a la artista Maria Izquierdo en 1945. Tras una abrupta cancelacién y una serie
de descontectos, Izquierdo redacté una nota para el peridédico ElI Nacional en 1947
con una postura critica frente a lo que llamé el monopolio del muralismo, pues sus
colegas sugirieron que no estaba lo suficientemente capacitada para tal encargo
que hasta ese momento habian sido exclusivos para los hombres.

Transcurrieron setenta y seis afos para que su caso se volviera disruptivo
dando un salto generacional empatizando con las experiencias de mujeres de
distintas profesiones y del gremio artistico que rescataron sus bocetos para plasmar
su indignacion con pinceladas que dieron vida a uno de los disefos preliminares
que habia realizado Izquierdo. Su denuncia logré un alcance sin precedentes con el
auge de una nueva ola del movimiento feminista poniendo de manifiesto la
inconformidad por la invisibilidad del trabajo creativo de otras mujeres y la
desigualdad de género en todas las profesiones.

En 2022 se conmemoro el centenario del muralismo en México, y, aunque
con menos intensidad que de los protagonistas masculinos, se comenzé a
reconocer y hablar sobre las contribuciones de las mujeres en este movimiento. Mi
interés en esta investigacion comenzé en 2021 durante el confinamiento por
pandemia mundial COVID-19 en mi realizacion de servicio social en la Secretaria
de Cultura de la Ciudad de México donde presenté un proyecto de difusion disefiado
especialmente para redes sociales acerca de la vida y obra de las muralistas del
siglo XX y se agudiz6 durante mi practica profesional curatorial. Reflexioné en los



vacios historiograficos de la narrativa en los libros de arte y fuentes de consulta
replanteandome que no sélo queria trabajar bajo el modelo 50/50 en mis proyectos
curatoriales, sino también sumarme a la visibilidad que da la palabra, el nombrar y
el escribir sobre otras mujeres que admiro y que intervienen el espacio publico como
protesta ante la situacion de violencia que vivimos como mujeres.

Esto me llevd a profundizar entonces en la verdadera problematica de la
invisibilizacion de las que nos antecedieron, para no repetir la historia y comenzar a
generar archivos sin borramientos que reconozcan también el trabajo de las
contemporaneas que es necesario para construir otros relatos que den cuenta de
los aportes de las mujeres en la historia. Patricia Quijano (2010) registré6 a 33
mujeres muralistas de quienes aun en 2024 no se ha logrado recabar la biografia
completa ni de la mitad de ellas. La recoleccion y revision critica de datos son
fundamentales para reescribir la historia del arte con perspectiva de género'! que
permita resignificar la esencialidad democratizadora del inicio del muralismo.

El muralismo se caracterizé por la creacion de murales en espacios publicos
con un fuerte enfoque politico. Este movimiento buscé utilizar el arte como una
herramienta educativa, la identidad cultural y la historia nacional que con el tiempo
perdio fuerza con la que inicio por criticas entre colegas sobre ese monopolio que
lzquierdo denuncio. En el aino 2021, solia hacer una pregunta que a menudo
resultaba en silencio, incluso entre las personas mas entusiastas del muralismo
mexicano. ¢A cuantas mujeres muralistas conoces? Esta inquietud fue el
catalizador para mi proyecto de investigacién durante el servicio social ese mismo
afo.

Karen Cordero e Inda Saenz (2007) trajeron al dialogo institucional el

cuestionamiento de las omisiones en la historia del arte con su libro Critica feminista

'El concepto perspectiva de género lo refiere la Comisiéon Nacional de Derechos Humanos (CNDH),
como una serie de metodologias y mecanismos que permiten identificar, cuestionar y valorar la
discriminacion, desigualdad y exclusion de las mujeres. Se refiere a un enfoque analitico que
reconoce las diferencias y desigualdades sociales entre hombres y mujeres, asi como las diversas
formas en que estas diferencias pueden influir en las experiencias y oportunidades de las personas
en la sociedad. Esta perspectiva busca comprender y abordar las relaciones de poder, los roles de
género y las estructuras sociales que perpetuan la discriminaciéon y la desigualdad de género
considerando que las normas sociales, culturales, economicas y politicas influyen en las
experiencias y oportunidades de las personas en funcion de su género (Comision Nacional de
Derechos Humanos, 2024).



en la teoria e historia del arte. Un compilado de publicaciones de multiples
investigadoras traducido al espafiol que cimento las bases del cuestionamiento en
la historia que ha sido escrita y protagonizada por varones en México, con el objetivo
de desarrollar nuevas investigaciones y narrativas reivindicativas que se
manifiestaran en contra de la exclusion de las mujeres para contar una historia mas
completa en las artes a partir del género?, asi lo explica la historiadora britanica

Griselda Pollock:

La historia del arte no es meramente indiferente a las mujeres, [pero si] es un
discurso centrado en lo masculino que colabora en la construccién social de la
diferencia sexual como discurso ideoldgico, [y que] se compone de
procedimientos y técnicas mediante las cuales se fabrica una representacion

especifica de lo que es el arte (Pollock, 2013, p. 18).

El eco de las palabras de historiadoras del arte como Griselda Pollock, Inda
Saenz y Karen Cordero, entre otras, robustecen la presente investigacion que
rescata en su primer capitulo la labor de las muralistas que le abrieron camino a las
muralistas contemporaneas en resistencia por la deconstruccion de las estructuras
hegemonicas.

Del 01 al 03 de junio de 2022 se llevo a cabo el Coloquio A 100 arios del
movimiento muralista en México. Mujer Creadora - Mujer imaginada. El reto de las
muralistas en los andamios, en la Ciudad de México, en el cual la pintora y activista
del arte feminista Inda Saenz plante6 que el olvido y la pérdida de murales fue a
causa la Guerra Fria en el arte mexicano conocida como La Ruptura que tuvo lugar
en la década de los afos cincuentas por iniciativa de artistas como José Luis
Cuevas, Vicente Rojo, Manuel Fuelguérez y mas artistas que se organizaron bajo
las mismas premisas de la denuncia publica de Maria Izquierdo. Saenz se pregunté

¢ Por qué no se buscaron y por qué se perdieron tantos murales? Pues entre estos,

2Cabe mencionar que el género desde una mirada interseccional, se explica como una categoria de
analisis que concentra atributos sociales en las personas que impactan en su desenvolvimiento y
que, a partir de los contextos no pueden centrarse en la heteronorma hombre mujer sin validar otras
estructuras culturales (Guzman y Bolio, 2010).



también se perdieron murales realizados por mujeres o no hay registros
suficientes (Saenz, 2021).

La gestion para realizar El mural que debio ser fusiond dos siglos. Distintas
generaciones de artistas que, a primera vista, podrian parecer abismalmente
distantes pero que mediante el rescate de archivo de Maria Izquierdo para también
recuperar testimonios de otras muralistas de su tiempo demostré similitudes con los
testimonios de muralistas contemporaneas ante el cuestionamiento de sus
capacidades por cuestion de género, asi como la desigualdad de reconocimiento de
su talento y de mismas oportunidades laborales. En México impera una cultura
patriarcal recalcitrante que, aunque va en proceso de transformacién, se hizo
presente en el ambito artistico.

Es asi que a cien afos del surgimiento de la corriente muralista, las
experiencias de las mujeres en el espacio publico aun hace un par de afnos no era
muy diferente. Las mujeres escalaron en la vida profesional con firmes ideologias
por la equidad de género® que las ha impulsado a seguir buscando oportunidades
para subir a los andamios Esta investigacion pretende ser un recordatorio de que
no podemos volver a esperar cien aflos mas para que las mujeres sean reconocidas,
que se generen archivos de cada una de ellas para no repetir la historia
parcialmente contada sin ellas. Esta investigacion remite a la memoria colectiva del
muralismo, a mirar el pasado para comprender nuestro presente y transformar el
futuro.

En el centenario del muralismo en 2022 el reconocimiento aun se centro en
los tres grandes, como una repeticidon de la historia. En conmemoracion de los cien

anos, plasmaron obras en billetes de loteria nacional* de los cuales ninguno conté

3 La equidad de género es un concepto que permite el analisis de condiciones y oportunidades en la
vida activa social y politica entre hombres y mujeres, demostrando desigualdades que a través de
distintos mecanismos de justicia se propone compensar desventajas sociales culturales e historicas
para el integro desarollo de las personas no se vea afectado por razones de sexo-género. (Tribunal
Federal de Conciliacion y Arbitraje, 2024).

4 Obras de “los tres grandes” Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros, ademas
de Roberto Montenegro, Ramoén Alva de la Canal, Fermin Revueltas, Fernando Leal y Jean Charlot
fueron plasmados en billetes como reconocimiento nacional en la seleccién de las obras
sobresalientes en el afio del centenario del muralismo mexicano. Lo cual abre la interrogante,
¢Donde estan las mujeres muralistas? (Secretaria de Cultura, 2022).



con autoria de murales hechos por mujeres. Actualmente, existe escasa
investigacion y difusion del legado de todas ellas, las muralistas. ¢Por qué no
sabemos de mujeres muralistas? ¢ Por qué han sido invisibilizadas? Historicamente
fueron desapercibidas por las instituciones, por intereses politicos e ideologicos que
se alineaban con las normas de género de su tiempo.

La brecha de oportunidades entre hombres y mujeres en el arte tuvo un punto
de partida desde el acceso a la educacion y roles de género. En las artes también
existio una disparidad en el acceso a las academias de arte tan solo los registros de
lzquierdo como la unica mujer de su grupo. Las tomas de decisiones fueron
mediadas por instituciones con hombres en puestos directivos y de dictaminacion
de distribucion de muros para la produccién como sucedié con Maria lzquierdo y
otras muralistas. Esto resultd en una limitacion de oportunidades, perpetuada por
las creencias del arte clasico, que posicionaban al hombre como el genio y creador
artistico, mientras que la mujer era relegada al papel de fuente de inspiracion o
musa.

Tan importante es destacar esto, que, a cien afios del muralismo en México,
Rina Lazo fue la primera mujer con obra mural en entrar a un museo en 2022.° Dar
a conocer la vida y obra de las muralistas ha encausado que desde el afio 2021
cada vez mas agentes culturales se dediquen desde su nicho e investigacion
curatorial para exponer, divulgar e intervenir la historia del arte donde también se
hable de ellas.

De veinte mujeres que han realizado 63 murales, el promedio de obras realizadas
por autora es de tres. Este dato es un claro indice de la escasa produccion
femenina en la pintura mural; ya que, en el caso de los pintores, una gran cantidad
de ellos rebasa la veintena de obras realizadas individualmente (Quijano, 2010,
p. 123).

> Rina Lazo fue la primera muralista en conseguir un espacio dentro del Museo del Palacio de Bellas
Artes de la Ciudad de México para exponer su Ultima obra mural que le habria tomado 10 afios
concluir, a la cual le dio sus ultimas pinceladas el 30 de octubre de 2019 cuando cumplié 96 afos, a
una semana de su fallecimiento. En este recinto se resguardan las obras mas trascendentes en la
historia del muralismo. Ningun hombre con obra mural en el Museo del Palacio de Bellas Artes dio
sus ultimas pinceladas como Rina Lazo, ni tuvo que esperar casi un centenario para ser presentado.
(Difusion y Relaciones Publicas Ciudad de México, 2022).



Este registro representa un compromiso colectivo que se evidencio
particularmente desde el afio 2021 con el rescate de los bocetos de El mural que
debié ser que visibiliz6 mas que nunca la problematica de invisibilidad de las
muralistas, para desde entonces, promover investigacion del muralismo desde una
mirada diferente y esencial: la de ellas.

Los formatos realizados por mujeres no rebasan los 200 metros cuadrados,
a excepcion del mural mas grande realizado por una mujer quien fue Electa Arenal
con 400 metros cuadrados realizado entre 1973 a 1976, con una extension de 500
metros cuadrados para el Centro Cultural Vito Alessio Robles, en Saltillo, Coahuila.
Mientras que el mural mas grande realizado por un hombre lo realizé David Alfaro
Siqueiros con una extension de 2,400 metros cuadrados en el Polyforum Siqueiros®.

A medida que la presente investigacion se desarrollaba, se gestion6 el ya
comentado con anterioridad, Coloquio Mujer Creadora - mujer imaginada: retos de
las muralistas en los andamios, a cargo del Centro Nacional de Investigacion,
Documentacion e Informacion de las Artes Plastica (CENIDIAP) y del Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura (INBAL), que se llevdé a cabo en modalidad
virtual y presencial del 1 al 3 de junio de 2022 en el Centro Nacional de las Artes
ubicado en Av. Rio Churubusco 79, Coyoacan, Ciudad de México.

La inauguracion de ocho mesas de dialogo en el Coloquio fueron organizadas
por una de las investigadoras de muralismo mas reconocida Guillermina
Guadarrama y culmino con la presencia de Lucina Jiménez, Directora General del
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, que sostuvo el compromiso de abrir
una nueva linea de investigacion permanente dedicada a ellas. En el Boletin de
Prensa del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura desde Difusion y
Relaciones Publicas (2022) mencioné Jiménez:

Seguiremos abriendo los espacios para recuperar nuestra historia y

propiciar nuevas practicas artisticas, educativas, de investigacion y culturales.

% El periédico nacional en México El Universal cubrié la nota encabezada bajo el titular £/ mural méas
grande del mundo, considerado el mural mas grande realizado por David Alfaro Siqueiros en
Polyforum Siqueiros. (El Universal, 2024)



Por lo pronto, con acciones concretas, en primer lugar, estableciendo de manera
formal y fortaleciendo esta linea de investigacion permanente sobre muralistas
en el Cenidiap, la publicacion de estos trabajos para que nunca mas se escriba

la historia del muralismo sin las mujeres’.

La creatividad con las nuevas herramientas digitales durante la pandemia fue
una oportunidad para reinventar nuevos escenarios de acercamiento a los espacios
culturales y de intercambio intelectual. La necesidad de divugar el arte mural de
artistas invisibilizadas se alined mi investigacion con la de ponentes para el Coloquio
Mujer Creadora - mujer imaginada: retos de las muralistas en los andamios. Es
necesario destacar que el Coloquio citado con anterioridad fue el primero en el pais
que abordara exclusivamente el trabajo de las muralistas del siglo XX. Corroboro
los avances de investigacion en torno a la escasa informacion de ellas.

En el desarrollo la presente investigacion, visité recintos que albergan la obra
de las primeras muralistas del periodo de 1936 a 1947 en México. En algunos casos
los murales no cuentan con una cédula que las reconozca como autoras, tal es el
caso del mural de Eleanor Cohen Las Lavanderas de 1941 que se encuentra en el
Centro Cultural Ignacio Ramirez El Nigromante de San Miguel de Allende.

Este caso es un factor que perpetua la invisibilidad de las muralistas que
pasaron de tener una participacion asistentes de los grandes muralistas, que
aprendian técnicas de los genios y maestros, a desempefar un papel activo como
creadoras. Reconocerlas como agentes clave y recabar informacién sobre sus
murales destaca su rol activo y su impacto en el desarrollo del muralismo.

Los protagonistas del muralismo mediante su poder discursivo lograron
desviar la atencion de otros proyectos murales importantes, como el del bloqueo
mural de Maria lzquierdo. EIl mural que debid ser es un acontecimiento efimero pero
histérico que perdurara en la memoria colectiva para continuar tomando otros
muros, aquellos que se preguntd la artista sobre cuando habrian otros muros y

quiénes los pintarian. Las respuestas a sus preguntas se abordaran en esta

7 El boletin emitido a partir de las palabras de cierre del primer coloquio de mujeres muralistas marcé
un precedente que por primera vez definiria una linea de investigacion por razén de género para
contar una historia del arte mas integral.



investigacion que presenta la practica de mexicanas contemporaneas
incursionando nuevas técnicas de intervencion de muros que rompe con los
formatos tradicionales del fresco utilizando nuevas tecnologias. La tesis se
estructura en cuatro capitulos:

En el primer capitulo, se exploran los cimientos del muralismo mexicano, que
surgio con la propuesta educativa de José Vasconcelos, quien, en colaboracién con
Gabriela Mistral que trabajoé incansablemente por la alfabetizacion equitativa para
nifas y nifos. Este enfoque inicial justificd mi necesidad de investigar la brecha de
género en la decada de 1920 en la educacion y en la profesionalizacion como fue
la practica del muralismo particularmente a partir de las estadisticas presentadas
por Patricia Quijano en relacidén a la produccion mural en el inicios y el auge del
mismo, revelando una disparidad notable entre hombres y mujeres.

Esta condicion junto a la invisibilizacion de su trabajo encaminé mi
investigacion a presentar el legado y la persistencia de muralistas mexicanas y
extranjeras que contribuyeron significativamente a la participacion de las mujeres
en la esfera social, politica y artistica en México asi como a la evolucién del
movimiento muralista a través de su aportaciéon de distintas técnicas, estilos y
enfoques artisticos, enriqueciendo asi la experimentacion mural recopilado la
informacion de cinco muralistas mexicanas y nueve muralistas extranjeras con un
anexo como resultado de la investigacion y mapeo de sus murales.

El segundo capitulo se centra en la vida y obra de la artista mexicana Maria
lzquierdo, destacando su papel como pintora y muralista ya que su determinacion
establecio un precedente en la historia del arte canonico nacional por excelencia del
muralismo. El capitulo dedicado a Maria Izquierdo se debe a su contribucion
historica al documentarse, ser escuchada y cobijada por mujeres jévenes que
reapropiaron sus bocetos, algo que no habia sucedido antes. Entramando un puente
generacional entre dos siglos y sumando mas que nunca todos los esfuerzos en
investigacion y documentacion. El vinculo generacional que tramé el caso de Maria
lzquierdo permitié resignificar la agencia de las mujeres del campo artistico de
distintas edades, empatizando en el interés de implementar nuevas estrategias en

contra del olvido.



El tercer capitulo presenta otros muros de Ciudad de México tomados por
mujeres ante la indignacion de la violencia de género en México. Uno de los murales
gestionado por artistas y otro muro que fue impuesto e intervenido colectivamente
bajo nuevas practicas de intervencion feminista mientras se rescataban los bocetos
originales de Maria lzquierdo para resignificarlos. Dos casos: uno que antecedio y
otro que simultaneamente fue tomados mientras se realizaba colectivamente E/
mural que debio ser, en Oaxaca como acciones poderosas de intervencion publica.

El cuarto y ultimo capitulo se presenta lo que Maria Izquierdo anticipé como
los nuevos rumbos del arte mural en México mediante propuestas con nuevas
metodologias en el muralismo encabezados por mujeres. En este ultimo capitulo los
testimonios recabados del primer capitulo de las muralistas del siglo XX, dialogan
con los de las artistas contemporaneas que ejecutan murales bajo nuevas
dinamicas de trabajo, por invitacion de otras artistas y de gestoras culturales, lo que
vislumbra nuevos horizontes para dignificar la practica del muralismo dentro de las
industrias creativas ademas de fungir como un catalizador generacional de cambios

sociales para alcanzar la equidad de género.
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CAPITULO I

RECONSTRUIR LA MACRONARRATIVA DEL MURALISMO EN MEXICO

Los cambios politicos que emergieron tras a la Revolucion Mexicana
impulsaron una transformacion integral del pais, promoviendo tanto su desarrollo
como su prosperidad. La idea del crecimiento econdmico se entrelazd con el
desarrollo capitalista y discursos nacionalistas como un movimiento cultural. Mario
Monteforte Toledo (1965) aseverd: “México ejercid un enorme poder atractivo sobre
los intelectuales y artistas iberoamericanos, y muchos de ellos vinieron a
incorporarse al movimiento cultural” (p. 171).

Aquel periodo histérico marco el inicio de una nueva narrativa nacional
impulsada por una generacion de artistas que se dedicaron a crear obras de gran
envergadura en edificios publicos importantes dejando memoria del punto de
inflexion que atravesaba el pais. La busqueda de reivindicaciones en el
renacimiento del México posrevolucionario durante la década de 1920 impulso el

movimiento artistico mexicano con mayor reconocimiento a nivel mundial.

1.1 El muralismo, arte candénico nacional mexicano

La identidad nacional se cimentd a través del arte mural con artistas como
Doctor Atl, Diego Rivera, Fernando Leal, Jean Charlot, Ramon Alva de la Canal,
Fermin Revueltas, David Alfaro Siqueiros, Carlos Mérida, Emilio Garcia y Joseé
Clemente Orozco reconocidos como el primer bloque de muralistas a quienes se
comisionaron propuestas creativas que reflejaran la prosperidad politica en México,
democratizando el arte en espacios publicos y con representaciones que se alojaran
en la conciencia colectiva. Las clases de pintura al aire libre que vislumbraron el
nacimiento del denominado el arte nacional por excelencia iniciaron en el aiio 1913
por instruccién del pintor mexicano Alfredo Ramos Martinez con formacién en
Francia y que fungia entonces como Director de la Academia de San Carlos (Lebrec,
2010).
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El auge de este movimiento cultural fue posible con el vasconcelismo®, un
movimiento cultural y educativo. Desde 1921, durante el gobierno de Alvaro
Obregon se fundo la Secretaria de Educacion Publica en México y se nombré como
Secretario de Educacion a José Vasconcelos, quien dedicé sus esfuerzos en aras
de crear instituciones culturales. Impulsé y concilio el movimiento artistico del
muralismo, a pesar de los constantes desacuerdos y tensiones a los que el
movimiento muralista era sefalado por su estética e ideologia con intereses

politicos detras de su conformacion.

Las ideas estéticas entre 1920 y 1938 estan mas fundidas con la politica
gue en ningun otro lapso de la historia mexicana. Los pintores y sobre todo los
muralistas son a la vez los tedricos del arte y los jefes de los grupos de presion
que arrastran a la mayoria de los artistas de otras disciplinas (Monteforte, 1965,
p. 174).

Al interior de la entonces Escuela Nacional Preparatoria®, en la encaustica
del Anfiteatro Simoén Bolivar se realizé el mural titulado La creacion de 1922 por
Diego Rivera. Un encargo que originalmente se caracteriz6 por ser una obra

colectiva y que recibio el mayor reconocimiento en la historia del arte'® como el inicio

8 Monteforte (1965) profundiza en el analisis del clima sociopolitico en México previo a la década de
1920, desarrolla el impacto de consolidacion que representé el vasconcelismo para las generaciones
de intelectuales jovenes en relacion a la politica para la construccion de instituciones frente a su
descontento hacia grupos militares y a la politica implementada considerada autoritaria. El término
hace referencia a José Vasconcelos, quien a palabras de Monteforte, hermand conceptos de la
Republica platoniana y el racionalismo pitagérico para organizar la sociedad (p.172).

? Actualmente conocido como Antiguo Colegio San lidefonso.

10" Xavier Guerrero también pertenecié al taller de la realizacién del mural La Creacién. En ese
momento era el artista con mayor experiencia en realizar murales. Junto a Roberto Montenegro
concluyeron el mural El arbol de la vida, antes de La Creacion de Rivera. Sin embargo Rivera y
Siqueiros lo descartaron como un verdadero comienzo del muralismo en el que impusieron una vision
nacionalista por criticar su estilo y su relacién a la ceramica artesanal de Tonala y a lacas de
Michoacan. Aunque se concluyeron antes, fueron descartados por Rivera, textos de Jean Charlot
describen trabajos murales realizados por Xavier Guerrero incluso diez afios antes. Zetina (2019)
sefiala: En particular Rivera y Siqueiros desdefiaron este "falso comienzo" por su cercania con el art
noveau y por su decorativismo. El "jicarismo" hacia alusién a la supuesta apropiacién de motivos
decorativos de la ceramica de Tonala o las lacas de Michoacan, nunca queda muy claro. Lo que es
cierto es que tanto Jorge Enciso como Roberto Montenegro y Adolfo Best Maugard habian
intervenido la produccién de ceramica artesanal de esas poblaciones para proveer nuevos disefos
con la intencién de "renovar" (p.323). No obstante, se estima que el primer espacio intervenido con
obra mural de artistas del siglo XX fue en el Antiguo Colegio de San Pedro y San Pablo con frescos
de Doctor Atl.
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del muralismo en México (Ramos, 2023). Para la realizacion de dicho mural Rivera
monto una taller de produccion artistica, un proyecto innovador para el compartir
saberes donde reconocieron a Rivera como el maestro a pesar de que otros artistas

como Xavier Guerrero y Jean Charlot tuvieran mas experiencia en la practica mural.

A la par del encargo de Rivera, Roberto Montenegro y Xavier Guerrero
pintaron E/ Arbol de la Vida; la primera version de este mural apareci6 publicada
en septiembre de 1922, mientras Rivera aun pintaba La Creacién. Pareceria que
los mismos pintores trabajaron al mismo tiempo en distintos murales, que
participaran como asistentes tanto de Rivera como de Montenegro, como seria
el caso de Xavier Guerrero, o bien, que realizaran en paralelo sus propias obras
murales, como Jean Charlot, que concluyo la Masacre en el Templo Mayor, en

enero de 1923, cuando aun no se terminaba La Creacion (Zetina, 2019, p. 323).

La conformacion del taller para realizar los murales en la Escuela Nacional
Preparatoria’® generd descontento entre estudiantes que expresaron que no
aceptaban el trabajo de los muralistas, principalmente realizando criticas a los
desnudos de mujeres indigenas en los murales de Diego Rivera. Ante las criticas,
campesinos irrumpieron al recinto para enfrentar a estudiantes que atacaban a los
muralistas que comenzaron a pintar murales (Ramos, 2023). Se desataron
conflictos por la politica cultural implementada por José Vasconcelos alrededor de
los recursos econdmicos destinados para el muralismo por su popularidad y sus
costos de produccion. Por consiguiente, incrementaron las criticas entre artistas de
otras corrientes, a causa de lo que consideraron una exageracion de recursos
destinados exclusivamente al muralismo.

Es importante recalcar que el movimiento muralista constituyd un
compromiso con el Estado, el cual tenia una urgente necesidad de buscar e
institucionalizar la identidad nacional después del periodo de la Revolucion
(Martinez, 1997). El Estado destino recursos a los muralistas, fungiendo como su
mecenas por disposicion de Vasconcelos. Se emitian altos pagos para los pintores

" Actualmente conocido como el Antiguo Colegio de San lidefonso.
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y existio una estrecha relacion del pintor José Vasconcelos con Diego Rivera; se
recurrio al arte para legitimar las acciones politicas.

Entre las fuentes estéticas y elementos para la elaboracion de un discurso
nacionalista en el muralismo segun Monteforte (1965) fueron el indigenismo, el arte
colonial, lo popular y la ideologia politica. Se encontré mayor representacion de
escenas de la vida rural y la visibilizacion de una lucha de clases. El muralismo
como un proyecto politico se pensé importante para la nueva narrativa nacional
posrevolucionaria, bajo ese motivo se explica el préstamo de los muros de edificios
publicos importantes, para educar a través de narrativa visual mural la historia de
México a las personas indigenas y analfabetas pero paradéjicamente, aquellos
edificios gubernamentales e institucionales no los visitaban indigenas y personas
dedicadas al trabajo de campo (Martinez, 1997).

Los muralistas comenzaron a plasmar las historias que narraban la vida rural
del campo'. La idea del muralismo se transformo, se separé de su mecenas José
Vasconcelos en 1924 cuando renuncio a la Secretaria y por consiguiente se reducen
considerablemente los recursos destinados para la plastica (Monteforte, 1965).

Con lo anterior, la batalla ideoldgica del muralismo y sus técnicas quedd en
dictaminacién de un reducido grupo de artistas, misma que se cuestiono a través de
denuncias publicas en 1947 Fernando Leal y Maria lzquierdo que se abordan en el
segundo capitulo de la presente investigacion. Gener6 disputa del deber de la
plastica mexicana ante lo cual se conformé un sindicato de pintores y escultores por
la defensa de la narrativa explicita en los murales. En consecuencia, se
interrumpieron pagos a muralistas. No obstante, acciones descritas como
autoritarias por parte del mecenas Vasconcelos quien cre6 el muralismo, al mismo
tiempo generaron conflicto entre los pintores, incluyendo al pintor Fermin Revueltas
que no estaba de acuerdo con la exageracion del nacionalismo que le exigian

retratar en sus murales (Ramos, 2023).

12 Ramos (2003), destaca que Diego Rivera permanecié catorce afios en Europa en una residencia
artistica. Al volver a México, por comision de José Vasconcelos retrata desde su imaginario de lo
que sucedié en México durante la Revolucion Mexicana ya que en su ausencia en el pais no tuvo
una vision real de los hechos, se gui6 de los relatos populares para recrear los escenarios de lucha
y la figura del indigena y campesino en el periodo revolucionario.
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A principios del siglo XX el muralismo convirti6 a México en un epicentro
cultural. Es recordado como un movimiento artistico, educativo e institucional
particular del pais. Al recordar este importante movimiento artistico y cultural, se ha
normalizado hasta nuestros dias centrar un especial reconocimiento hacia Alfaro
Siqueiros, José Clemente Orozco y Diego Rivera conocidos como /os tres grandes.

Durante el periodo que abarca el inicio del muralismo en 1920 y su auge hasta
1970, se registraron 260 muralistas, de los cuales sd6lo 33 fueron mujeres, segun las
estadisticas desarrolladas por la docente y muralista Patricia Quijano Ferrer (2008).
Ademas, la produccién mural de las muralistas fue, en promedio, de un maximo de
tres murales, mientras que los muralistas varones realizaron alrededor de veinte.

El legado mas destacado de esta corriente artistica se atribuye a muralistas
como José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera, Pablo O’Higgins
o Rufino Tamayo y su trascendencia radica en la transmision a las generaciones
presentes mediante su particular obra plastica, posicionandose en los libros de
historia del arte en México como referentes del muralismo por sobre otros muralistas
también relevantes.

Reorientado de esta manera, el arte mexicano posrevolucionario de los afos
cincuenta que atrajo la atencion tanto a nivel nacional como internacional, en el
marco de la perspectiva historiografica propuesta por Pérez Montfort (2013) donde
la busqueda de lo propiamente mexicano inundo los espacios académicos y
espacios culturales.

La Generacion de la Ruptura se organizé para denunciar los altos valores
invertidos para la Escuela Mexicana de Pintura en los muralistas. Antiguamente, el
arte se debia aprobar por la iglesia, hoy se valida por la popularidad del mercado.
Sin embargo el muralismo mexicano en ese periodo se debia aprobar desde la
politica, ya que se trataba de la historia revolucionaria que se habia convertido en

educativa e institucional (Giménez, 2005).
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1.2 Educar a las mujeres para los grandes asuntos humanos: La alianza de
Gabriela Mistral y José Vasconcelos

Como se abordd con anterioridad, en los anos treinta José Vasconcelos
impulsé el movimiento muralista para alfabetizar a la poblacion mexicana, el
derecho sustancial de acceso a la educacién para eventualmente desempefar
algunos cargos y profesiones continuaban sujetas al género. Su labor por promover
reformas educativas en aras del cambio generacional convergiéo con las bases
propuestas por mujeres que se insertaban en cargos importantes, inspirando a mas
mujeres que comenzaran a estudiar en las escuelas normales y vocacionales.
Vasconcelos forjo alianzas con multiples personajes intelectuales de Latinoameérica,
entre los que destaco por su pasion e inteligencia la poeta y maestra chilena Lucila
Godoy Alcayaga, mejor conocida por su seudonimo Gabriela Mistral, nacié el 7 de
abril de 1884 en la ciudad de Vicufa, Chile.

Gabriela fue una mujer progresista, no tuvo la oportunidad de estudiar en la
universidad, su vocacion pedagdgica era innata. Su pensamiento critico y su pasion
por defender la legislacion por la educacion de calidad para las nifias y mujeres
marcaron un precedente que permitié que las proximas generaciones de hombres
y mujeres accedieran a la educacion equitativamente. Transformé ideas
convencionales de género por oportunidades de cambio por una sociedad que
reconociera el talento femenino (Waldman, 2008).

En 1922 Gabriela Mistral fue recibida en México, tras la invitacion de José
Vasconcelos quien era entonces el director de la Secretaria de Educacién Publica
(SEP). Esta dupla propuso objetivamente la participacion de la mujer en la
reconstruccion social en el espacio publico por primera vez en el pais. Eran
conscientes de que este cambio tendria que ser gradual por lo que la contribucion
de Mistral redujo la brecha educativa por razén de género (Zegers, s.f.)

Vasconcelos se comprometio con la alfabetizacion mas alla de las estrategias
con la corriente artistica visual del muralismo. Invité a Gabriela Mistral a las zonas
rurales con menor acceso a la educacion y se dedico no solo desde una aportacion

tedrica sino practica. Mistral confes6 que la escuela fundamental en su formacion
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fueron las bibliotecas, esto se reflejé en su impulso del concepto de la biblioteca
publica en México y disefid material de ensefianza mientras ejercié como maestra
rural, al mismo tiempo colabor6é en la creacion de diversas bibliotecas publicas
convencida de su impacto educativo (Valenzuela, 2002).

Gabriela Mistral se relacion6 con importantes figuras del ambito cultural y
educativo mexicano. José Vasconcelos tuvo una vision reformista y progresista de
la educacidn que incluia la promocién de la educacidn para las mujeres, la
valoracion de las artes como herramientas para la transformacion social y la
construccion de una identidad nacional. Vasconcelos, como un colega critico y
visionario que comprendia que las mujeres eran fundamentales para el progreso
nacional’ e invitd a colaborar a tantas mujeres que eventualmente convirtio a la
mujer como un referente de la ensefanza.

En su colaboracion pedagdgica en México, Gabriela Mistral compuso
poemas para infancias titulados Rondas de nifios en 1923 y desarrolld textos
didacticos en un libro titulado Lecturas para mujeres: una conciencia femenina en
1924.

[...]1 Enunlibro de Lectura para mujeres no todo debia ser comentarios caseros y canciones
de cuna. Se cae también en error cuando, por especializar la educacion de la joven, se la
empequefece, eliminando de ella los grandes asuntos humanos, aquellos que le tocan

tanto como al hombre: la justicia social, el trabajo, la naturaleza (Mistral, 1924, p. 9).

Mistral proponia educar también a las mujeres para los grandes asuntos
humanos. Su libro atrajo el interés de nifas y mujeres en la literatura y
progresivamente a su participacion en las profesiones liberales que histéricamente
habian sido exclusivas de hombres. Aun es escasa la investigacion de su amplia
labor cultural pues visité innumerables pueblos de México en los que educo desde

su amor a la ensefianza, ganandose el carifio de las personas.

13 En aquel tiempo como en la actualidad, surge un cuestionamiento profundo sobre el rol tradicional
asignado a la mujer como principal responsable del cuidado, la ensefianza y la transmisién de valores
éticos y nacionales en el seno familiar. Esta carga, histéricamente impuesta, plantea interrogantes
sobre la equidad y viabilidad en una sociedad que busca la igualdad de género y el reconocimiento
de la diversidad de roles y capacidades individuales. ¢ Es justo que se espere de las mujeres una
dedicacién exclusiva al cuidado y la educacién de los hijos, relegando asi su participacién en otros
ambitos sociales y profesionales?
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Aun se desconocen todos los proyectos educativos que ejecutd Mistral, es
necesario generar archivo del itinerario de sus visitas en México y la huella que dejé
en cada una para reconocer su grandeza como luchadora social en la educacion
junto a Vasconcelos y su proyecto de desarrollo fundado en la productividad que
centralizaba los oficios mas pesados e intelectuales en los espacios publicos como
una labor exclusiva de los hombres mientras que se le asignaba el espacio privado
a la mujer con labores maternalistas o de cuidado como la enfermeria y la
ensefianza.

El 10 de diciembre de 1945 marcé un momento histérico cuando Gabriela
Mistral se convirtio en la primera persona latinoamericana en recibir el Premio Nobel
de Literatura en lengua espafola. Con este logro, superé a los hombres
intelectuales de Latinoamérica y establecié un precedente imborrable en la historia
del papel de la mujer en la vida cultural en México.

Durante varios afos, ganar el Premio Nobel le costd ser segregada en su
pais natal. Encontré paralelismos en México y Chile en la recesion educativa y las
condiciones de pobreza de zonas rurales, lo que seria su motor para luchar
incansablemente por la ensefianza y por el derecho al acceso a la educacion para
las nifias, convencida de que también las mujeres se desarrollan profesionalmente.

Gabriela Mistral es una figura clave en el ambito educativo, cuya influencia
en la alfabetizacion en México durante el siglo XX promovié el derecho a la
educacion para las mujeres. Mistral defendié la educacion como un derecho
fundamental para todas las personas sin distincion de género y subrayo la
importancia de las artes y la cultura como componentes esenciales en la formacién
integral.

A través de su obra poética y sus actividades como diplomatica y defensora
de la educacion, Gabriela Mistral contribuy6 a crear un ambiente propicio para el
avance del acceso a la educacion y las artes para las mujeres en México y en toda
América Latina que merece reconocerse como una gestion cultural. El legado de
mujeres como Gabriela Mistral, comprometidas con el impulso de la educacion
femenina, ilumind como un faro de inspiracidn para avanzar hacia la equidad de

género en la educacion y el desarrollo cultural en México. Su influencia contribuyé

18



a una oleada de mujeres decididas que continuaron su formacion académica en los

afnos siguientes incliyendo la profesionalizacion en las artes.

1.3 Resiliencia de las muralistas mexicanas

Este primer capitulo presenta a las primeras muralistas mexicanas que
accedieron a escuelas de pintura o decidieron aprender de manera autodidacta,
reune testimonios con los que se identifico la estigmatizacion del género™ que
enfrentaron al subir a los andamios, atestiguando desde sus propias experiencias
que fue un medio competitivo en el que las mujeres no tuvieron la facilidad de
realizar practica mural ni obtuvieron el mismo reconocimiento que sus colegas
hombres. La presentaciéon de ellas con una monografia y sus murales vigentes
propone facilitar integrarlas en programas educativos de educacion basica o bien,
para interesarse en el abordaje de investigacion y archivo de cada una de ellas que
permitan desarrollar proyectos que las visibilicen e identificar las brechas de
género'® de su época.

El rescate de la vida y obra de las mujeres muralistas mexicanas revela una
deuda en el arte mexicano. La historia contada en los libros de historia de educacion
basica presentan el muralismo como un movimiento cultural y politico predominante
masculino. Las muralistas mexicanas desafiaron las expectativas sociales y

culturales para permitirse ser artistas y lograron dejarnos su legado.

4L os estereotipos de género son creencias o ideas generalizadas y preconcebidas sobre las
caracteristicas, roles y comportamientos que se consideran apropiados para hombres y mujeres en
un determinado contexto y época en la sociedad. Estos estereotipos tienden a simplificar y
categorizar a las personas segun su género, perpetuando expectativas o normas sociales sobre
como deben ser, actuar o pensar hombres y mujeres (Blanco, 2001). Algunos ejemplos comunes de
estereotipos de género incluyen: roles de género tradicionales, asociaciones con ciertos intereses o
profesiones, la expresion emocional, el aspecto fisico y cuidado personal o bien, el comportamiento
social lo cual experimentaron cada una de las muralistas al creer que no era bien visto subirse a los
andamios o usar pantalones para desempefiar un rol masculino para aquella época.

15 Las brechas de género que se refieren a las disparidades y desigualdades que existen entre
hombres y mujeres en diversas areas de la sociedad, incluyendo el acceso a oportunidades, recursos
y derechos reflejandose en aspectos como el acceso a la educacion, la participacion a la politica, la
representacion en el mercado laboral, los ingresos salariales, el acceso a la atencion médica y la
toma de decisiones en la vida social, entre otros. (Contreras & Rodriguez, 2021).
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Aurora Reyes (1908, México - 1985, México)

Fig. 1 Aurora Reyes [Fotografia] INBAL, 2022 https://inba.gob.mx/prensa/16620/aurora-reyes-primera-
muralista-mexicana-quien-lego-ademas-dibujos-pinturas-grabados-y-retratos-de-epoca

Aurora Reyes naci6 el 9 de septiembre de 1908 en Hidalgo del Parral, Chihuahua.
Es considerada la primera muralista mexicana, fue la primera mujer en pintar un
fresco comisionado. También fue poeta, pintora, docente y activista mexicana.
Ingreso6 a la Escuela Nacional Preparatoria aunque rapidamente fue expulsada por
su militancia politica tras una discusién con una prefecta, encabezada por su
particular compromiso social ante causas de poblaciones oprimidas por lo que
abandond la academia para aprender de manera autodidacta. Ailos mas tarde,
asistio a clases nocturnas en la Academia de San Carlos donde se formé como
pintora (Zuhiga, 2005).

Su trabajo abordo la justicia social, derechos de las mujeres y su participacion
en el movimiento muralista fue fundamental para abrir camino a las artistas mujeres
en un ambito dominado por hombres. Fue politicamente activa, comenzd haciéndolo
desde su arte activista subiendo a los andamios en un mundo artistico dominado
por hombres. Trabajo y consolidé amistad con artistas sobresalientes del momento
como fue Frida Kahlo, Antonieta Rivas Mercado, Maria lzquierdo y la emblematica
Nahui Ollin.
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Aurora Reyes comenzo6 a cambiar el paradigma nacional para las artistas en
la cultura mexicana. Lucho por los derechos en educacion, pues expreso que era la
unica via para cambiarlo todo y es asi que la lucha de mujeres artistas como Reyes
hoy les permite a algunas ser creadoras, mientras que a otras nos permite revisar
la historia desde otra perspectiva de género y organizar archivos que hablen de ellas
(Zuniga, 2005).

Aurora Reyes lider6 uno de los primeros grupos feminista conocido como Las
Pavorosas'® también estaba inmersa en la lucha por el derecho al sufragio y de las
mujeres al poder en cargos directivos publicos, asi como por la ampliacion de dias
de descanso por maternidad y lactancia, gracias a su lucha logro la creacion de las
primeras guarderias, entre tanto mas: defendié una serie de peticiones clave para
comprender las exigencias de género hacia la mujer e invalidacion para participar
con equidad de oportunidades. Sus poemas y pinturas abogan la exaltacion de la
mujer desde la época de la revolucién y por su acceso a la educacion.

Su primera obra mural Atentado a las maestras rurales en 1936, es también
la primera obra comisionada y pagada a una artista en la historia del arte mexicano.
Reyes retrato una critica al cristianismo, defendiendo la educacion racional y laica.
Aurora decidi6 retratar el asesinato de un personaje femenino: una maestra rural.
Si bien, a principios del siglo XX ya existian las bases para la profesion de las
primeras maestras rurales, el escenario representa la realidad de la lucha que
implicé para las mujeres conseguirlo, el costo de su lucha por la ensefianza era su

propia vida.

'8Las Pavorosas fue una agrupacion feminista que lider6 Aurora Reyes, una colectiva artistica
conformado por mujeres. Esta agrupacion se formo en la década de 1930 y fue una de las primeras
organizaciones de mujeres artistas en México. Se dedicaron a promover el arte entre las mujeres,
especialmente aquellas de comunidades marginadas y desfavorecidas. Su objetivo principal era
utilizar el arte como medio para expresar las luchas sociales y politicas de su tiempo, asi como para
empoderar a las mujeres a través de la creatividad y la expresion artistica (Aguilar, 2010).
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Fig. 2. Aurora Reyes, Atentado a las maestras rurales, 1936, 1.90 x 2.80 m 2. Centro Escolar Revolucion,
Centro Histérico de la Ciudad de México [Pintura] Secretaria de Cultura, 2019,
https://www.gob.mx/cultura/articulos/las-grandes-mujeres-del-muralismo-en-mexico?idiom=es,

En la representacion se distingue a un hombre con un escapulario como
simbolo de sus creencias religiosas destruyendo libros que son el simbolo del
conocimiento. Los rostros de los infantes que se esconden tras el muro con mirada
temerosa ante la figura maternal de la patria del cuerpo femenino. Se cree que la
interpretacion de la violencia en el mural Afentado a las maestras rurales estuvo
sujeta al movimiento de La Cristiada en México.

Dada la época en la que fue producido, es posible que la obra de Aurora
Reyes represente un contraste con la violencia y los conflictos sociales que se vivian
en México en ese momento, pero al mismo tiempo ofrecia una visidon optimista y
esperanzadora con la participacion de las mujeres en la educacién como un camino
hacia la paz y el progreso.

La violencia retratada en la pintura mural son elementos graficos, el hombre
que tira del cabello de la maestra mientras ella esta tratando de cubrirse de la
agresion del hombre que sostiene un rifle al mismo tiempo que ella tiene una
expresion de angustia y sufrimiento con el entrecejo fruncido y sus manos tratando
de mantenerse en defensa con el trasfondo implicito de las infancias observando
tras el muro con una mirada temerosa de la escena violenta también la destruccion

del libro como un simbolo de conocimiento.
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Atentado a las maestras rurales fue el primer mural que realizé Reyes, se le
comisiond a partir de su participacion como miembro fundador de la Liga de
Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR)'. Los ataques de grupos violentos a
docentes rurales fueron constantes. La conformacion de esta asociacion les
concedi6é exhibir obras en caballete y se comenzaron a incluir mujeres que
desarrollaban calidad plastica segun la importancia de la aprobacion masculina de
aquellos anos (Aguilar, 2010).

Aurora Reyes tuvo una militancia politica trascendental pues pertenecié en
el afo de 1936 al Centro de Estudios Sociales Femeniles de México y
posteriormente en 1938 al Sindicato de Trabajadores de la Ensefianza de la
Republica Mexicana (STERM) y Confederacion Nacional Campesina (CNC). Como
miembro fundadora de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR)
lograron a través de las expresiones artisticas como mesas de discusion y talleres,
consolidar la colectividad y educar a mas personas a través de objetivos artisticos
(Comisarenco, 2017).

Es importante mencionar que en los afios 30 la mayoria de los y las artistas
incursionaron en la vida politica del pais que estaba en regeneracion y agitacion
constante. La LEAR fue conocida también como una “tendencia corporativista” del
entonces presidente Lazaro Cardenas, existia una facilidad a las practicas artisticas
a pesar de que fuera mujer. De hecho, es asi que Aurora Reyes fue la primera mujer
en ejecutar por primera vez un mural bajo encargo.

El Centro Escolar Revolucion ubicado en Ciudad de México surge tras el ideal
educativo laico, por lo tanto se encomienda a miembros de la LEAR pintar en uno
de sus murales dicha preocupacion general por la intolerancia religiosa ante las

reformas educativas. Se cree dice que Aurora gand, por concurso convocado por la

17 La Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) fue una organizacion cultural y politica
que surgié en México durante la década de 1930, especificamente en el contexto de la Revolucion
Mexicana y los movimientos de cambio social y politico que la acompafiaron. La LEAR fue una de
las agrupaciones mas influyentes en el ambito artistico y literario de México durante ese periodo. La
LEAR se fundé en 1933 con el propésito de unir a escritores, artistas, intelectuales y trabajadores
culturales en un frente comun para apoyar las causas revolucionarias y promover una vision
progresista del arte y la cultura. Entre sus miembros mas destacados se encontraban artistas como
Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, Frida Kahlo, asi como escritores y poetas como Octavio Paz y
José Revueltas (Comisarenco, 2017).
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LEAR, se apropi6 de la comisién y realiza el mural comprometida socialmente con
una perspectiva de progreso asi como desde una conciencia de género adelantada
a su época. Enfoco su mirada en la violencia contra las mujeres: un paralelismo con
la actualidad donde persiste como una problematica alarmante en el pais.'®

En 1959 realiz6 su segundo mural Trayectoria de la cultura en México donde
sintetiza elementos de la historia de México. Se ubica en la actual Seccion 9 del
Auditorio 15 de mayo en el Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacion en
Ciudad de México. Retraté a personajes como Albert Einstein hasta los politicos
mexicanos, a su vez, edificaciones como instituciones representativas de la cultura
y crea una narrativa visual sobre la importancia de la educacion como herramienta
para el progreso.

Dicha comision fue el conjunto de murales mas extenso que realizé Aurora
Reyes, con un total de 326 metros cuadrados (Reyes, 1962). Aurora propuso los
bocetos del mural a Alfonso Lozano Bernal, quien era el secretario general del
Comité Ejecutivo Nacional. Desde una perspectiva moderna, al rescatar en los
archivos y presentar su trabajo para obtener contratos y pintar muros como fue para
el SNTE remite reconocer su labor autogestiva como artista ya que no desistira en
encontrar oportunidades. El caso de Aurora Reyes es un recordatorio de que las

artistas también se dedicaron a la promocion y gestion cultural (Aguilar, 2010).

18 La violencia contra las mujeres se refiere a cualquier acto o conducta que cause dafio fisico,
sexual, psicologico o econdmico por razén de género. Esta violencia puede presentarse en diferentes
formas como una manifestacion de la desigualdad de género y una violacion de sus derechos
humanos fundamentales (Guzman et al, 2022, s.p.).
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Fig. 3. Aurora Reyes, Primer arco del mural Trayectoria de la cul,
metros cuadrados En Auditorio 15 de mayo SNTE, Ciudad de México. [Pintura] Secretaria de Cultura, 2019,
https://www.gob.mx/cultura/articulos/las-grandes-mujeres-del-muralismo-en-mexico?idiom=es
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Fig. 4. Aurora Reyes, Segundo arco del mural Trayectoria de la cultura en México, 1962 temple clasico, 326
metros cuadrados. Auditorio 15 de mayo SNTE, Ciudad de México. Secretaria de Cultura, 2019,
https://www.gob.mx/cultura/articulos/las-grandes-mujeres-del-muralismo-en-mexico?idiom=es

En 1978, pinta su mural en el Salén de Cabildos, ubicado en la Delegacion
Coyoacan de la Ciudad de México. El mural lo realiz6 a sus setenta afios de edad,
representaria por primera vez a “La Malinche” como una figura destacada en la
historia, como la mujer inteligente, que, a pesar de toda adversidad se involucro en

un proceso de cambio en México (FEBA, 1979).
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Su obra cargada de simbolismos y de los rostros de los héroes de la patria
seria el ultimo que produjo. El dia de la inauguracion Aurora Reyes expresé su
inconformidad con la invasién cultural y politica norteamericana que se vivia en ese

momento en el pais (Aguilar, 2010).
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Fig. 5 Aurora Reyes, Primer encuentro, 1978 , 5 x 5 m.
Sala de Cabildos de la Delegacion Coyoacan, México [Pintura] Comisarenco, 2017
https://www.gob.mx/cultura/articulos/las-grandes-mujeres-del-muralismo-en-mexico?idiom=es

Fig. 6. Aurora Reyes a los 70 afios de edad, pintando su ultimo mural para Salén de Cabildos [Pintura] INBAL,
2018 https://inba.gob.mx/prensa/8556/el-museo-de-arte-de-ciudad-juarez-alberga-la-exposicionaurora-reyes-
la-primera-muralista-mexicana
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Aurora Reyes fue activista, libre y fiel a sus principios. En el afio 2014 su
nieto Héctor Godoy relaté en entrevista para medios de comunicacion que Aurora
Reyes mantuvo una buena amistad con el entonces presidente Luis Echeverria
hasta el afio de 1968 cuando ocurrio la Matanza de Tlatelolco.

Dos afos después, cuando Echeverria es electo a la presidencia de México,
le habria propuesto a Reyes ser la primera mujer en dirigir el Palacio de Bellas Artes,
pero contundente le respondioé que ella no hacia tratos con asesinos, seguido de un
portazo, una analogia a lo que seria su salida a la participacion administrativa
cultural del pais, ya que a palabras de su nieto: “Ya no se le permiti6 exponer su

obra ni publicar sus poemas” (Flores, 2014).

Elena Enriqueta Huerta Muzquiz (1908, México a 1997, México)

Fig. 7. Elena Huerta durante la realizacién de su ultimo mural 400 afios de Saltillo [Fotografia]
Comisarenco 2019 hitps://www.sinembargo.mx/10-03-2019/3546008

Nacioé en Saltillo Coahuila, México, el 15 de julio de 1908. Al ser hija del
general Adolfo Huerta Vargas, crecié dentro de un contexto social de turbulencia

durante la Revolucion Mexicana. Tuvo que abandonar Saltillo, aunque
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eventualmente regresé a la ciudad donde estudié la carrera de Pintura en la
Academia de Arte de Saltillo entre 1920 y 1930, bajo instruccion de Rubén Herrera.
Posteriormente, obtuvo una certificacion como maestra de dibujo, pero siempre se
definio bajo su militancia que la sefialé durante varios aios como espia y comunista.

Estudio pintura y escultura en la Academia de San Carlos durante la corriente
muralista mexicana de 1928 a 1933. Fundo la Compainiia de Teatro Infantil en 1933
para la cual escribié una obra, mismo afo en que cofundo la Liga de Escritores y
Artistas Revolucionarios (LEAR), fue miembro fundadora del Salon de la Plastica
Moderna en 1949 y en 1951 directora de la entonces llamada Galeria de Posada
de José Guadalupe, actualmente Galeria José Maria Velasco, ubicada en la Colonia
Peralvillo. Por sdlo mencionar su relevancia en la gestion cultural del México
posrevolucionario (Comisarenco, 2017).

Inicié su trayectoria como artista en los afos treintas, practicando técnicas
que no eran muy comunes por mujeres de la época como fue el aguafuerte, el
grabado y manteniendo un estilo particularmente analitico. Sus murales estan en
la Escuela Superior de Agricultura Antonio Narro, el Instituto de Ciencias y Artes de
Saltillo, actualmente Tecnoldégico y en el Ayuntamiento de Saltillo, actualmente
Centro Cultural Vito Alessio Robles. Se integro al Taller de Grafica Popular en 1934
tras la disolucidn de la LEAR. El Taller de Grafica Popular se defini6 como una
organizacion progresista y democratica, mientras que la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios habia surgido con una intencionalidad antifascista.

A inicios de los afos cincuenta, creo tres proyectos de murales en Saltillo.
Huerta (1999) mencionaba sentirse apasionada por las historias de las penurias de
las mujeres en el campo, situaciones desconocidas para las mujeres de la ciudad.
Las tematicas de sus obras son las mujeres en la historia de México, la educacion
y la vida rural. En 1952 realiz6 su primer mural en el Auditorio de la Universidad
Autonoma Agraria Antonio Narro, (UAAAN) en Coahuila.

De hecho, Elena habia buscado muros para ejecutarlo desde 1950, cuando
se lo propone a Ignacio Cepeda quien era el gobernador de Coahuila. Sin embargo,
Cepeda comete suicidio y la comision previamente aprobada para Huerta no se
logra ejecutar. Dos afios mas tarde con el siguiente gobernador quien también fue

28



su amigo, Roman Cepeda, retomo su propuesta mural y le ofrecio elegir el espacio
en donde realizarlo, escogiendo asi, el Auditorio de la UAAAN (Comisarenco, 2017).

Huerta dividié en dos paneles su mural “La escuela y el campo”, en el cual
tuvo la asistencia de su hija Electa Arenal con tan solo 17 afos, de las pintoras
Maria Romana Herrera, Chacha Martinez Morton y del pintor Eloy Cerecero. Es
importante destacar que a diferencia de los muralistas consolidados, ella persiste
hasta encontrar una oportunidad para pintar su primer mural y lo realizé con un

permiso sin goce de sueldo de su empleo fijo como maestra (Guadarrama, 2010).

Fig. 8. Elena Huerta, La escuela en el campo,
1952, 6 x 6 metros. Acervo Centro Cultural Vito
Alessio Robles, Coahuila, México [Pintua]
Guadarrama, 2010.

Fig. 9. Elena Huerta, La escuela en el campo, 1952,
6 x 6 metros. Acervo Centro Cultural Vito Alessio
Robles, Coahuila, México [Pintua] Guadarrama, 2010
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Incursiond al muralismo con insistencia, pero su tercera y ultima obra mural
400 arios de la historia de Saltillo elaborada entre 1973 a 1976, la posicioné como
la primera muralista en realizar el mural mas grande de la historia en México. Fue
comisionado en donde en aquellos afios eran las instalaciones del Ayuntamiento
por el entonces presidente municipal de Saltillo, Luis Horacio Salinas Aguilera. El
mural retrata la vida en Saltillo y esta ubicado dentro del actual Centro Cultural Vito
Alessio Robles en Saltillo, Coahuila (Comisarenco, 2017). Huerta retrato
satisfactoriamente la vida de los saltillenses y una cronologia de la historia en su
ciudad natal.

El mural 400 afios de la historia de Saltillo es considerado el mural mas
grande creado por una mujer mexicana con una extension de 500 metros
cuadrados. Lo anteriormente mencionado es una afirmacion, puesto que fue la
pintura en gran formato mas grande elaborada por una mujer en aquella época y
por si ese dato no fuera extraordinario, cabe anadir que le dio las ultimas pinceladas
a sus 65 anos de edad (Huerta, 1999).

Entre los datos mas sobresalientes de su trayectoria, se destaca que a sus
82 afios redacto el libro que seria su autobiografia “El circulo que se cierra”
publicado por el gobierno de Coahuila y a través del cual se puede conocer a
profundidad su vida y obra para diversas investigaciones, desmenuzando
informacion para la presente investigacion pues es uno de los archivos veridicos
gue permite conocer a la artista. Ademas, es un documento que no todas las artistas
tuvieron la oportunidad de realizar pero que sin duda habria sido fundamental para

qgue no fueran invisibilizadas durante cien afos.
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Dejé de producir obra dos afios antes de su fallecimiento' y a pesar de ser
acosada por el gobierno mexicano durante toda su vida al ser fiel a su militancia
comunista, desde el afno 2016 hasta la actualidad su nombre se encuentra plasmado
en letras de oro como un orgullo coahuilense, en el Congreso de Coahuila
(Comisarenco, 2017).

Fig. 10. Elena Huerta, 400 afios de la historia de Saltillo, 1973-1976. 500 metros cuadrados. [Fotografia]

Lilia Carrillo (1930, México - 1973, México)
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Fig. 11. Lilia Carrillo [Fotografia] INBAL, 2021,
https://www.facebook.com/INBAmx/photos/a.160726353975135/39675634666247 19/?paipv=0&eav=AfbsE1s7
FRAhY9a0r188GppugOyPLIHvcn2sm5wNrdanSbof6Hol-allg PM8nGQI80& rdr

19 Cabe destacar que muralistas como Elena Huerta y Rina Lazo dieron sus Ultimas pinceladas hasta
sus ultimos afos de vida. Elena Huerta es recientemente reconocida como la muralista que ha
realizado el mural de mayor extension no sélo de su época, sino hasta la actualidad.

31



Nacio en 1930 en México, fue la artista pionera del arte abstracto en México.
Tras obtener una beca de estudios en Paris, la artista mexicana Lilia Carrillo fue
desarrollando su obra en México con la inspiracién del arte en Francia. Transitd un
estilo innovador del color. En 1957, después de una estancia en Paris, Lilia trae a
México el abstraccionismo lirico o informalismo. En esos anos el surrealismo de la
posguerra esta vivo en México y en él trabajan Remedios Varo y Leonora
Carrington. Frida Kahlo y Maria Izquierdo habian muerto, al igual que Orozco y
Rivera, Juan Garcia Ponce, pertenecientes a la Generacion de la Ruptura.

Particip6 en una de las manifestaciones contra el movimiento muralista que se
presentdo en Osaka Japon en 1970 (Comisarenco, 2017). La propuesta se
comprende que fue auspiciada por el gobierno mexicano con Fernando Gamboa y
encabezada por el arquitecto japonés Kenzo Tange en colaboracién con el
arquitecto mexicano Agustin Hernandez. La informacion es limitada, sin embargo,
se tiene registro de una avida asistencia al pabellon de murales. La tematica fue
“Progreso y armonia para la humanidad”®Lilia Carrillo fue la Gnica mujer de 11
artistas seleccionados para la comision mural. La distribucion de montaje fue la
siguiente:

Garcia Ponce Viady

[T,. =2 RS

Von Gunten

Corzas Peyri

Fig. 12. Plano de distribucion de obras para la exposicion en Osaka?' Autor desconocido, Plano
de distribucion de obras para la exposicion de Osaka [Fotografia] (Hernandez, 2015, p. 160)

20 “Expo Osaka 1970” fue una exposicién imprescindible en la escena de Japdn que para aquellos

anos, tras 25 afos de la Segunda Guerra Mundial el crecimiento econémico era indudable en el pais.
Eran afios de turbulencia, acontecian la Guerra en Vietnam, bombardeos americanos en Camboya,
las tensiones entre China y Taiwan. Sin embargo, Fernando Gamboa propuso enfocar la tematica a
una preocupacién de la revolucion industrial con el uso de las maquinas, la tecnologia y la ciencia y
fue asi que la muestra se modific6 como metaforas visuales que respondieran al desencanto de la
modernidad (Moreno, 1993).
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Originalmente el lienzo de Lilia tuvo un accidente que ella supo aprovechar
magistralmente. Uno de sus compafieros Brian Nissen al bajar del andamio mientras
trabajaba en su obra rasgo por error la tela de Lilia Carrillo, aunque él se ofreci6 a
zurcir la tela y repararlo, ella lo tom6 como una oportunidad para potenciar y
demostrar su talento y por palabras de Moreno (1993, p. 40) “Imitando en todo el
lienzo la misma rasgadura con pintura lo que demostraria su sensibilidad en un gran

formato”.

~

.
RS

: . T .".
A o "
o BRASH 8 . .
Ry S s
T AL

Fig. 13. Lilia Carrillo, La ciudad desbordada, contaminacion del aire 1930-1974, acrilico/tela 500 x 600 cm
Museo de Arte Abstracto, Manuel Felguérez en Zacatecas [Fotografia]

Lilia Carrillo fue una artista que a pesar de realizar una sola reproduccion
mural, le bastd para destacar su talento. La prueba de esto, fue que en 1965 gané
el segundo lugar con su mural La ciudad desbordada, contaminacion del aire siendo
mas joven y la unica mujer en el concurso del Saléon Esso entre los artistas
seleccionados para la Expo Osaka de 1970, algunos contaban con trayectoria
artistica de veinte afos, por lo que el reconocimiento de Carrillo causé descontento

y criticas durante la inauguracion (Hernandez, 2015).
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Electa Arenal (1935, México a 1969, México)

Fig. 14. Electa Arenal [Fotografia] Sastre, s.f, https://www.dcubanos.com/sabiasque/huellas-de-la-escultora-
mexicana-electa-arenal-en-cuba/#google vignette

Electa Arenal fue poeta, escultora y muralista. Egresada de la Academia de
San Carlos y de la Escuela de Pintura y Escultura de la Secretaria de Educacion
Plastica. Se integr6 a la corriente muralista al igual que su madre Elena Huerta y
trabajé desde 1952 en los murales exteriores del Estadio de Ciudad Universitaria
asi como en el Teatro Insurgentes de la Ciudad de México con Diego Rivera, su tio
David Alfaro Siqueiros y desarroll6 sus habilidades escultéricas con las clases de
Francisco Zuhiga. Una técnica que posteriormente innovaria con su creatividad con

un muralismo escultorico revolucionario (Comisarenco, 2017).

En la década de 1960 contrajo matrimonio con el arquitecto Gustavo Vargas.
En México persistia una densa repercusion para quienes apoyaban movimientos
sociales, por lo que emigraron a Honduras y posteriormente se asentaron en Cuba.
Cabe recalcar que durante su infancia a tan sélo la edad de cinco afos tuvo que
viajar junto a su hermana Sandra derivado de aspectos de salud de su madre Elena,
pero también, asociadas a la persecucion comunista en México. Viajé a Rusia
donde asistido a la escuela y se le inculcaron ideales politicos que sostenian la
militancia de izquierda de su madre Elena Huerta.

Su talento artistico fue reconocido por muralistas mexicanos y también en
Cuba, donde desarroll6 importante obra escultérica-mural en la que homenajeo,

describié y plasmo lo que ocurria en el pueblo cubano al cual ella manifestd su
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apoyo (Comisarenco, 2011). En sus obras destacadas por su técnica, volumen y
composicién quedaron plasmados sus ideales artisticos en convergencia con sus
ideales politicos pues utilizé el arte como una herramienta de memoria y justicia
social. Tal como lo hizo en su obra escultérica Monumento a las Pascuas
Sangrientas de 1963, con la que se conmemoraron los nombres de los asesinados
por la dictadura de Batista en una placa de bronce.

Fig. 15. Electa Arenal, Monumento a las Pascuas Sangrientas, 1963 [Fotografia] Leyva, 2021, 2021
https://www.flickr.com/photos/98774212@N07/51314650476

Cabe recordar que entre 1930 y 1940 era comun que integrantes de la LEAR
y del Taller de Grafica Popular, como su madre Elena y su padre Leopoldo, viajaron
a Cuba atravesados por sus ideales politicos. También, artistas muralistas como
Siqueiros dejarian obra. Y por supuesto, Electa también dejaria en este pais la
huella de su obra mural. Realizo tres escultomurales entre los afios 1961 a 1965. El
primero, Canto a la Revolucion de 1962 fue un alto relieve donde plasmo un forcejeo
de luchas y la represioén del pueblo cubano, se ubica en la fachada del Hospital

Raymundo Castro Morales.
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Fig. 16. Electa Arenal Canto a la Revolucion, 1962, 17.5 x 3 metros. Alto relieve fundido en hormigén armado.
Fachada del Hospital Raymundo Castro Morales [Fotografia] Bosch, s.f,
https://www.dcubanos.com/sabiasque/huellas-de-la-escultora-mexicana-electa-arenal-en-
cuba/#google vignette

Su segundo mural titulado Atomos y nifios de 1963, se trata de una obra
original que se ubica en el Circulo Infantil Antonio Barrera, también en Puerto Padre,
Las Tunas. Los elementos que utilizé se integran organicamente con los nifios que
juegan en una estrella, misma que a su vez conforma un atomo. Electa reflejé
acertadamente su percepcidn semantica de la revolucion ideoldgica en la educacion
que conllevaba una relevancia de la ensefianza de la ciencia y la tecnologia

(Comisarenco, 2017).

Fig. 17. Electa Arenal, Nifios y atomos, 2019. Ubicacion de la pieza original: Circulo Infantil Antonio Barrera,
también en Puerto Padre, Las Tunas. Ubicacion de la réplica: Secretaria de Educaciéon en Coahuila, México
Réplica por peticién del Gobierno de Coahuila, se desconoce quién la realizé. [Fotografia] Bosch, s.f,
https://www.dcubanos.com/sabiasque/huellas-de-la-escultora-mexicana-electa-arenal-en-
cuba/#google vignette
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A peticion del Gobierno de Coahuila en México se realizé una réplica en
homenaje a su trayectoria artistica. El reconocimiento y carifio que consiguioé en
Cuba se expandi6 a México con orgullo coahuilense hacia las artistas Elena Huerta
y Electa Arenal. Desde el afio 2019 la réplica de su obra Nifios y atomos se
encuentra en la fachada de la Secretaria de Educacion en Coahuila, México.

De 1960 a 1967 realizé multiples esculturas y murales que se encuentran en
las calles de El Holguin Cuba y ejecut6 otros murales bajo la técnica del bajo-relieve,
como Infancia, 1963, Palomas 1965 y Maternidad, 1964. Finalmente, su pintura
mural mas conmovedora pertenece al afio 1965 y es titulada La Revolucion Cubana
(Quijano, 2010).

Es una entrafiable obra para el pueblo cubano, pues logré retratar durante
su estancia en este pais una cronologia de lucha, resistencia y colectividad hasta
culminar con la revolucion. La obra se adentra en homenajear a aquellos que
lucharon en la revolucion cubana, es su mural mas expresivo y destaca la capacidad
artistica de Electa Arenal al trabajar figuras estilizadas asi como abstractas

monumentales.

Fig. 18. Electa Arenal, La Revolucién Cubana, 1965, 36 metros cuadrados. Museo Provincial La Periquera
[Pintura] Comisarenco, D. (2017). Eclipse de siete lunas. México: Editorial Artes de México.

En 1965 en su regreso a México hasta 1968, trabajé en su proyecto de
escultopintura para el Polyforum Cultural Siqueiros junto a David Alfaro Siqueiros,
en donde lamentablemente Electa Arenal cae accidentalmente de un andamio y
pierde la vida a sus 34 afios de edad (Quijano, 2010).
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Al estar los andamios sobre un piso improvisado, se hundié uno de ellos y ella
cayd6 desde una altura de mas de doce metros, pegandose en la nuca y muriendo
en ese instante [...] David le hizo un libro presentandola, pues en México no era
conocida, y yo me propuse hacer cada afio en su aniversario una exposicion
(Huerta, 1999, p. 148-149).

En la actualidad, su obra es mas conocida en Cuba que en México. La
iconografia en sus obras al retratar figuras femeninas andréginas preparadas para
la lucha libertaria y siluetas de mujeres vigilantes, enfatizé su percepcion del género
avanzadas a su época, quebrantando las ideas tradicionales referidas a la feminidad
y la masculinidad en torno a las luchas sociales en el espacio publico. Al mismo
tiempo, sus poemas encabezaron una concientizacién de la sociedad patriarcal??
donde la mujer es relegada al hogar y a los cuidados con los que ella no se sentia
identificada.

No debe olvidarse, que sembrd una semilla revolucionaria a través del arte
con su practica y al crear el Taller Experimental de Escultura durante su estancia en
el pais que le permitid desarrollarse libremente como una artista revolucionaria e
innové un muralismo escultérico por o que su nombre en Cuba prevalece en la
actualidad, con el premio que lleva su nombre y se asigna anualmente por el Salén
de la Plastica de la Feria de la Cultura Iberoamericana en Holguin, Cuba
(Comisarenco, 2017).

22 El patriarcado es un sistema social, politico y cultural en el cual el poder y la autoridad estan
predominantemente en manos de los hombres, mientras que las mujeres estan subordinadas y
relegadas a roles y posiciones de menor poder y estatus. Este sistema perpetia la desigualdad de
género al establecer normas, valores y estructuras que privilegian y benefician a los hombres en
detrimento de las mujeres (Guzman et al, 2022).
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Maris Bustamante (1949, Ciudad de México)

Fig. 19. Maris Bustamante. Bustamante [Fotografia] Comisarenco, 2019,
https://www.sinembargo.mx/10-03-2019/3546008

Maris Bustamante es una artista mexicana que estudié en “La Esmeralda”
ejercicios de fresco en pequefios formatos. A diferencia de otras artistas, habia
desarrollado estrategias para la pintura al fresco. Colaboré en la conformacion del
No-Grupo, un colectivo de artistas que en los afos setentas desarticularon el arte
convencional mediante la accion, desestabilizando el status quo de la cultura

mexicana. Es reconocida por sus performances y es pionera del arte feminista®® en

2 Arte feminista se entiende como una forma de expresion artistica que surge como parte de la
primera ola del movimiento feminista en México en 1970, busca abordar cuestiones relacionadas
con la identidad de género, la desigualdad, la opresién y la discriminacién de las mujeres en la
sociedad. Este tipo de arte busca desafiar y cuestionar las normas patriarcales y los roles de género
tradicionales, asi como promover la igualdad, la justicia y la conciencia de género a través del
activismo. El arte feminista puede manifestarse en diversas formas y medios, incluyendo la pintura,
la escultura, la fotografia, la performance, el video, la instalacién y muchos otros. Diversas obras de
arte feminista abordan la exploracién de la identidad de género, la critica de la opresion patriarcal,
cuestionamiento de los estereotipos de género la exploracion del cuerpo femenino (Gamba, 2021).
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México. Bustamante es co-fundadora de una de las colectivas mas importantes de
la historia del arte con perspectiva de género ?4(Luna, s.f.).

En 1983, junto a Mdnica Mayer, artista feminista mexicana, fundaron la
primera colectiva en México que se determina abiertamente feminista. Polvo de
Gallina Negra 1983-19932° aperturo algunas lineas feministas en la produccién y de
la critica artistica mediante arte alternativo con performances e improvisaciones que
abordaron tematicas de maternidad y la ruptura de estereotipos machistas (Luna,
s.f).

Fig. 20 Integrantes Colectiva de Arte Feminista “Polvo de Gallina Negra”
Maonica Mayer y Maris Bustamante, 1986 [Fotografia] Maris Bustamante y Ménica Mayer, 2012,
https://www.facebook.com/Polvodegallinanegra/photos/m%C3%B3nica-mayer-y-maris-bustamante-
1983/10150577724817391/? rdr

24 Luna, E. “Polvo de Gallina Negra. Archives of Women Artists Research & Exhibitions. Aware
Magazine”, disponible en: https://awarewomenartists.com/en/artiste/polvo-de-gallina-negra/,
consulta: 20/06/2022.

25 La colectiva “Polvo de Gallina Negra” fue un espacio importante para la creacion artistica feminista
y la reflexion sobre temas de género, sexualidad, poder y representacion en el arte y la sociedad
mexicana. La colectiva utilizé diversas formas de expresion artistica, incluyendo performance,
instalacion, arte conceptual y otras practicas vanguardistas para abordar cuestiones de relevancia
para las mujeres y la comunidad LGBT+. Maris Bustamante y Monica Mayer han sido figuras
influyentes en el arte feminista en México y han contribuido significativamente al didlogo sobre
género, sexualidad y politicas culturales a través de su obra artistica y su activismo. La colectiva
"Polvo de Gallina Negra" representa una parte importante del legado del feminismo en el arte
contemporaneo mexicano y continda inspirando a artistas y activistas hasta el dia de hoy (Paperetti,
2022).
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El nombre Polvo de Gallina Negra surge, a palabras de Monica Mayer, como
un remedio popular contra el mal de ojo. Se dieron cuenta de que ser mujer era duro
y mujer artista peor, pero ser mujer, artista y feminista iba a ser tan dificil que
decidieron protegerse desde el nombre (Paperetti, 2022). En su colectiva, al utilizar
por primera vez el cuerpo como soporte en sus intervenciones, ya estaban
abordando la condicién del género desde una perspectiva diferente en la narrativa
sociocultural, la perspectiva de las mujeres ante la sexualidad, asi como rituales

sociales que debian cuestionarse como las fiestas de XV afnos.

RECETA DEL GRUPO POLVO DE GALLINA NEGRA PARA HACERLE EL MAL DE OJO A LOS
“VIOLADORES, O EL RESPETO AL DERECHO DEL CUERPO AJENO ES LA PAZ

Accidn plastico-politica }}ara el hemiciclo a Juarez dentro de la
marcha feminista contra la violacidén del 7 de octubre de 1983.
Duracibn: 20 -minutos ante 1000 espectadores.

L piges

| Ingredientes:

| 2 docenas de o0jos y corazdnes de mujer gue se acepte como tal.
" 20 kg. de rayos y centellas de mujer que se enoja cuando la agreden.

1 tonelada de mGsculos de acero de mujer que exige respeto a su cuerpo.
3 lenguas de mujer que no se somete aln cuando fué violadga. :
1-sobre-de-grenetina-de -mujer; sabor-espinaca,-que-comprende -y apoya a

una mujex que fué violada.
30 grs, de polvo de voces que desmitificuen la violacién.
7 gotas de hombres que apoyen la lucha contra la violacién.
1 pizca de legisladores interesados en los cambios sociales que demandamos
las mujeres. =] ; |
" Unas cuantas cucharadas de familias y escuelas que no promuevan los roles
tradicionales. i =1
3 docenas de mensajes de comunicadores responsables que dejen de producir
imdgenes que promueven la violacién.
.3 pelos. de superfeminista. . i
| 2 colmillos de militante de partido de oposicibn.
| % oreja de espontaneo y curigso.

Siguiendo cuidadosamente las instrucciones sobre el modo de prepara-
-cibn lograremos tener como resultado final nuestra explosiva mezcla con la
cual ud. podra sorprender a los violadores que habitan su misma casa o la
+—de-la-vecina, los-timidos y los agresivos, los pasivos y los activos, y los
- gue la acechan en el trabajo o en el camién y finalmente a los que se esconden
. _en la noche que hoy venimos a tomar.,

GRUPO POLVO DE GALLINA NEGRA
(Fundado el 21 de junio de 1983.)
Maris Buostamante
Herminia-Dosal

Ménica Mayer

Fig. 21. Péster Polvo de Gallina Negra. Gobierno de la Ciudad de México [Fotografia] Secretaria de Cultura,
2022 https://www.gob.mx/cultura/articulos/polvo-de-gallina-negra-agrupacion-pionera-del-arte-feminista-en-
mexico
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Maris Bustamante relato:

Cuando decidimos hacer este grupo invitamos a muchas artistas. Nadie quiso
formar parte del grupo [...] en aquel tiempo todas las galerias y museos estaban
manejados por hombres y muchas dijeron que tenian miedo de que hubiera
represalias contra ellas [...] que por pertenecer al grupo habria limitaciones en la
exhibicién de sus trabajos [...] muchas de ellas estaban casadas o estaban
viviendo con sus compafieros y no querian tener conflictos con ellos (Paperetti,
2022).

La trascendencia de la practica artistica de Maris Bustamante acompafada
de otras mujeres artistas como Monica Mayer, permitieron el posicionamiento
politico de reivindicacion de las mujeres en contra de la violencia de género. A lo
largo de su trayectoria artistica ha realizado 21 exposiciones individuales y mas de
900 colectivas nacionales y extranjeras consolidando grupos del arte
contemporaneo en Latinoamérica (Comisarenco, 2017).

En 1953 unica obra mural con lenguaje abstracto impacta en su simbolismo
y lo realizo en el ultimo afio de su carrera cuando cursaba la “Clase de mural” con
5 alumnos, su profesor era Armando Lopez Carmona, artista que a su vez habia
colaborado con Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros. El Director de la Escuela
Primaria Belisario Dominguez ofrecio la oportunidad de elaborar murales realizados
por estudiantes de La Esmeralda con la intencion de conmemorar el centenario del
nacimiento de Belisario Dominguez. Maris Bustamante fue la Unica estudiante que
decidié tomar la encomienda y dedicé un afio a realizar investigacion y bocetos de
los tres muros para la obra mural.

El mural realizado por Bustamante fue el unico encargado ex profeso y el
unico registrado en publicaciones de La Esmeralda y de la Escuela Primaria
Belisario Dominguez (Comisarenco, 2017). Algunos de los murales realizados en
ese mismo afno por estudiantes fueron borrados con pintura blanca con el
argumento de que no existia el presupuesto para restaurarlos. Afortunadamente, el
mural de Maris Bustamante se restauré y no se borré6 como habia sucedido con la

creacion mural de otras mujeres.
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El mural se restaurd en 2015 por iniciativa de la Diputada Zuleyma Huidobro
Gonzalez quien presento a la Camara de Diputados un oficio con fundamento en el

articulo 40. de la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos:

[...] el Manual de Organizacion General del Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes, se exhorta a la Secretaria de Educacién Publica para que a través de
la Secretaria Ejecutiva del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes planee y
coordine las estrategias y acciones tendientes a proteger, conservar y restaurar
las obras murales, puertas, ventanales, muros, etcétera, componentes todos del
inmueble que alberga la escuela publica primaria “Dr. Belisario Dominguez”,
ubicada en calle Héroes numero 25, colonia Guerrero, delegacion Cuauhtémoc,
en el Distrito Federal, afiadiendo que se trataba de un bien inmueble que integra
el patrimonio cultural de propiedad federal (Sistema de Informacion Legislativa,
2015, s.p).

La solicitud de Zuleyma Huidobro Gonzalez se aprobd. Durante la primera
etapa de restauracion coordinada por el Centro Nacional de Conservacion y
Registro del Patrimonio Artistico Mueble (CENCROPAM). Para 2016, tenia un
aplanado nuevo que habia sido preparado para su obra mural y para ese momento,
la extension de otros 500 metros cuadrados fueron cubiertos por murales. Maris
Bustamante asisti6 a corroborar las escalas.

El mural de Maris Bustamante representa a tres figuras importantes
asesinadas detras de Belisario Dominguez quien es el primer personaje que
muestra su brazo izquierdo en alto con un puio; que, a palabras de Bustamante, es
un simbolo de lucha en contra de su asesino Victoriano Huerta, quien mando a
cortarle la lengua por acusaciones publicas que realizé en su contra. Detras de
Belisario Dominguez, represento a Francisco |. Madero y detras de él a Salvador
Allende quien fue asesinado en 1963 por el dictador Augusto Pinochet. Finalmente,
la ultima silueta indefinida es una sombra que insinua y ejemplifica una siguiente

victima de Victoriano Huerta (Papiretti, 2022).
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Fig. 22. Maris Bustamante, Homenaje a Belisario Dominguez 1973, Fresco.
Escuela Primaria Belisario Dominguez, Ciudad de México [Fotografia] Comisarenco, 2017

1.4 Contribuciones de las muralistas extranjeras en México

Manteniendo una linea cronoldgica con la intencion de integrarlas en la
historia del muralismo en México. Contribuyeron al movimiento con su talento y
perspectivas al diversificar el panorama artistico y ampliar las fronteras del
muralismo mexicano. En cuanto a la representacion geografica de la colaboracion
de muralistas extranjeras, tuvieron mas presencia en otros Estados como
Michoacan, Morelos, San Luis Potosi, Guerrero, entre otros. Los aportes de las
muralistas extranjeras permitié consolidar nuevas rutas, técnicas y narrativas en el
movimiento para las siguientes generaciones de muralistas.

Existen diferencias en la obra de las muralistas mexicanas y extranjeras,
relacionadas con las tematicas que abordaban, las técnicas utilizadas y las
perspectivas culturales y politicas que influenciaron su obra. Mientras que las
muralistas mexicanas a menudo se centraban en temas nacionales y en la
experiencia de las mujeres mexicanas, las artistas extranjeras podian traer
diferentes puntos de vista y enfoques a la practica del muralismo en México. Sin
embargo, ambas contribuyeron al enriquecimiento y la diversidad del movimiento

muralista en México.
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Olga Costa (1913, Alemania - 1993, México)

Fig. 23. Olga Costa [Fotografia] Noyola Anticuarios, s.f. https://www.noyolaanticuarios.com/artists/Olga Costa/

Olga Kostakowsky Fabricant nacié el 28 de agosto de 1913 en Alemania, se
instalé con su familia en México a los 12 afos y adoptd el apellido Costa por
implicaciones de ideologias nacionalistas en México tras la revolucion mexicana;
con el objetivo de nacionalizarse y se les permitiera participar en la vida social y
politica en el pais.

Olga inici6 su practica artistica autodidacta en 1936, se desconoce el afio de
muchas de sus obras por lo que su trayectoria se estima entre 1936 a 1987. En
1933 comenzo a estudiar en la Escuela Nacional de Artes Plasticas en la Academia
de San Carlos (ENAP), pero no concluyo sus estudios; se acota que su aprendizaje
fue autodidacta pues se tiene registro de que no concluyo sus estudios en ninguna
escuela, desinteresada por los sistemas de ensefianza (Guadarrama, 2010).

En su trayectoria artistica, destaca su legado en 1941 como directora de la
Galeria Espiral junto con Angelina Beloff, Feliciano Pefia y Francisco Zuhiga. Inés
Amor, otra mujer imprescindible en la historia del arte en la promotoria y gestoria
cultural, fij6 su interés en la obra plastica de Olga. Para 1943, fue cofundadora de
la Sociedad de Arte Moderno dirigida por Susana y Fernando Gamboa, donde a su
vez fungi6 como directora, ésta seria la primera galeria con exposiciones

sobresalientes presentando la obra de artistas como Picasso.

Fue estudiante en el Taller de Integracion Plastica (TIP) fundado por José
Chavez Morado en 1949, del cual existe escasa informacion. Sin embargo, una
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ardua investigacion recabada por la Maestra Guillermina Guadarrama Pefia en
2010, en torno a los murales desconocidos de Olga Costa y José Chavez Morado,
asi como de este taller en una de las primeras escuelas de disefio en el pais con el
apoyo de Hans Meyer un arquitecto suizo que fue el segundo director de la Escuela
de Arte Bauhaus reconocida como la primera escuela de disefio re renombre

mundial (Comisarenco, 2017).

En la documentacion recabada, se mencionan a dos mujeres dentro del taller,
a la pintora Olga Costa y a la grabadora Silvia Calderdn que rapidamente abandoné
el TIP. El Taller de Integracion Plastica reunia arquitectura moderna con el
muralismo. Olga Costa fue la Unica mujer que logro realizar un mural en este taller
en 1952y lo tituld Motivos marinos?® y se encuentra en el interior del Balneario Agua

Hedionda en Cuautla, Morelos (Guadarrama, 2010).

Fig. 24 Olga Costa, Motivos marinos 1952, mosaico vidriado, 200 m2.
Balneario Agua Hedionda en Cuautla Morelos, [Fotografia]

Su técnica fue innovadora pues lo realiz6 como mosaico valenciano, técnica
que pocos artistas recrearon como Carlos Mérida, esta técnica fue impartida
posteriormente en talleres para realizar una serie de murales en la Universidad

Nacional Auténoma de México (UNAM). Cabe destacar que Olga Costa incursion6

26 La obra mural de Olga Costa, Motivos Marinos de 1952, es la portada del libro Eclipse de siete
lunas de Dina Comisarenco, el primer libro que concentré el trabajo de mujeres muralistas.
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en el pais la técnica del mosaico vidriado, tras conocerla en lItalia en un viaje con

Hans Meyer.

Fig. 25. Olga Costa, La vendedora de frutas 1951, 2.7 x 1.5 m.
Museo de Arte Moderno, Ciudad de México. [Fotografia]

La mezcla del prototipo comun de tal personaje mitico mezclado con
representaciones del arte popular mexicano definen su obra, que se alejaba de las
tematicas convencionales de su época. Mantuvo lenguaje ludico de sirenas, retrato
simbolos melddicos. Olga se reapropio la imagen de las sirenas que son asociadas
como “ninfas” que miticamente seducen a marineros para fines fatidicos. Retraté a
una sirena con un penacho como alegoria de una sirena mexicana (Guadarrama,
2010).

Dina Comisarenco (2017), describe a sus sirenas como personajes que
encarnan el juego y la diversion propios del lugar para el que fueron pensadas. La
pregunta que surge a partir de esta escasa informacién es ;Olga Costa seria la
unica estudiante mujer del Taller de Integracion Plastica? Pues en la actualidad

solamente se encuentra su obra mural.

En el estado de Guanajuato se encuentra el Museo Casa de Arte Olga Costa-
José Chavez Morado, que expone colecciones adquiridas por los artistas con obras
de los siglos XVI, XVII y XVIII. En 1951, pinté la obra La vendedora de frutas,
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comisionada por el Instituto Nacional de Bellas Artes que la posicionaria desde la
vision masculina como apta para ejecutar un mural al fresco, lo cual no sucedio

(Comisarenco, 2017).

Grace Greenwood (1905 Estados Unidos - 1979, Estados Unidos)

Marion Greenwood (1909, Estados Unidos - 1970, Estados Unidos)
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Fig. 26 Marion y Grace Greenwood frente al mural Paisaje y Economia 1933 [Fotografia] Chernik, 2018
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-brooklyn-born-sisters-diego-rivera-dubbed-the-greatest-living-
women-mural-painters

Las hermanas Marion Greenwood y Grace Greenwood nacieron en Brooklyn,
Nueva York. Desde muy jovenes obtuvieron el apoyo de sus padres ya que eran
una familia de generaciones de artistas. Marion y Grace estudiaron en el Art
Student's League y completaron sus estudios en Paris donde fundaron un taller.
Enfocaron las tematicas de su trabajo en La Revolucion Mexicana, las
problematicas de la vida rural, el arte popular, los paisajes, el pasado de las culturas
prehispanicas y la lucha por la justicia social. En sus obras se destacan indicios
referentes a la modernidad, mecanizacion e industrializacion (Vazquez, 2006).

A diferencia de otras muralistas mexicanas, ambas obtuvieron diversas
comisiones murales gracias al apoyo de su familia y a que forjaron rapidamente una
amistad con el muralista Pablo O’Higgings y el grabador Leopoldo Méndez. Se
percataron de que en Nueva York y Paris las oportunidades como artista no estaban
condicionadas al género en comparacion al ambiente hostil para las mujeres artistas

en México.
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Marion fue la primera muralista extranjera en México y la primera de las
hermanas en llegar a México en 1932, motivada por su fascinacion por el
indigenismo. Llego al pais sin conocer las técnicas del muralismo, Pablo O’Higgings
le ensefd la técnica al fresco y ella aprendié como su asistente en los estados donde
posteriormente ella también realizaria obra mural individual. Realizé su primer mural
a un afo de su llegada en el Hotel Taxquefio, de Taxco, Guerrero y lo titulé “Mercado
en Taxco” en 1933, ilustré productos de comercializacion en el mercado popular de

la zona donde recibi6 la comisién (Vazquez, 2006).

Fig. 27. Marion Greenwood, Mercado de Taxco, 1933.
Hotel Taxquefio, Taxco Guerrero [Fotografia]

Un aio después de realizar su primer mural, ejecuto en el estado de Morelia
su segundo mural Paisaje y Economia de Michoacan (1934) para la Universidad
Michoacana de San Nicolas de Hidalgo y para esta comision, solicité la asistencia
de Pablo O’Higgings.

La experiencia de Marion Greenwood es el testimonio de trasgresion que
describe también la experiencia de las muralistas contemporaneas. Causaba
conmocion en la poblacién conservadora de los pueblos de Taxco y Morelia
observar a una mujer sola arriba de un andamio en el espacio publico, trabajando

proyectos en edificios importantes, transgrediendo la vestimenta tradicional para la
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mujer cambiando el uso de las faldas por el uso de pantalones y overoles; el
contexto la obligaba a trabajar velozmente por el dia y no salir por las noches para
no ser acosada. Grace anadi6 que se burlaban de ellas cuando iban a formarse por
su bolsa de pesos para recibir su paga al igual que los demas obreros porque creian
gue eran tan pobres que por eso debian usar pantalones cuando realmente era una
pugna frente a una norma de indumentaria de género (Vazquez, 2006).

Marion dio testimonios acerca del descontento de estudiantes hacia ella, asi
como de ser acechada por su labor artistica en una entrevista a su amiga y
periodista estadounidense Joseph Herbst (Seckler, 1964). Relatd que recibia
llamadas andnimas donde le pedian abandonar la ciudad. Era victima de acoso en
el espacio publico por su aspecto fisico mientras realizaba su trabajo en los
andamios, el acoso y falta de libertades para la mujer mexicana fueron temas
recurrentes que no titube6 en sefialar (Aguirre, 2016). Marion relatd que queria que
sus pechos y sus caderas desaparecieran porque interferian con su vida y afiadio
que: “Todo seria mas facil si fuera hombre” (Oles, 2004, p.119).

El descontento de estudiantes de la universidad michoacana hacia la
muralista se asocia a las pujantes posturas politicas, para aquel momento existia
una campafa politica a favor de Lazaro Cardenas, los estudiantes eran cardenistas,
pero no era cardenista el entonces rector Gustavo Corona Figueroa quien habria
invitado a Marion a pintar el mural. Lo anterior, les daba la idea de que ella tampoco
era cardenista. Marion nunca mostro una inclinacion politica pero lo que si detallo
es que existid un momento en el que Cardenas la visitd en los andamios y la felicito
por su representacion de la cultura tarasca misma a la que él pertenecia, lo que
apacigud los animos de los estudiantes hacia Marion y asi, concluyo tranquilamente
su pintura mural (Oles, 2000).

Por otra parte, su hermana Grace Greenwood llegé a Michoacan ese mismo
afno de 1934 sin ninguna experiencia al fresco. Marion le enseidé a su hermana
Grace los elementos de composicion y la técnica del fresco. Al primer mes tras su
llegada realizé la obra en gran formato “Hombres y maquinas” en el segundo piso
del Museo Regional Mexicano. Grace retratdé la extraccion de minerales y la
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produccion de recursos naturales, como la transformacion del mineral en plata
fundida (Comisarenco, 2017).

La intencién de Grace fue resaltar la dominacion de los hombres sobre las
maquinas, ya que de manera contraria en el mundo capitalista las maquinas
comenzaban a dominar a los hombres. Consiguié plasmar con sensibilidad la

realidad de la vida rural a pesar de ser una mujer extranjera.

Fig. 28. Grace Greenwood, Hombres y maquinas, 1934, 6 metros cuadrados.
Museo Regional Michoacano [Pintura] Comisarenco, 2017.

Sin embargo, el trabajo mas importante para las hermanas Greenwood se
remonta al ano de 1935, cuando reciben el encargo de pintar en el Mercado
Abelardo L. Rodriguez. Fue un macroproyecto de decoracién de muros que
sobreviven en la actualidad, existen diferentes fuentes de quién lideré dicha
comisioén y los acercamientos concluyen en que Diego Rivera fue el responsable.

Los artistas seleccionados para el proyecto fueron Pablo O’Higgings, Miguel Tzab,
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Antonio Pujol, Ramén Alva Guadarrama y Angel Bracho. Las mujeres que se
integrarian mas tarde serian las hermanas Greenwood y la artista rusa Rhya Ludins.

Marion pintdé “La industrializacién del campo” (Oles, 2000).

Fig. 29 Marion Greenwood, La Industrializacion del campo, 1935-1936, 85 metros cuadrados.
Mercado Abelardo L. Rodriguez, Centro Historico de la Ciudad de México [Fotografia]

Fig. 30 Grace Greenwood, La mineria. 1935, 125 metros cuadrados.
Mercado Abelardo L. Rodriguez, Centro Histérico de la Ciudad de México [Fotografia]

Esther Acevedo (1997) menciona que la construccion de este mercado
estaba asociado a un objetivo gubernamental de mejoras a condiciones de
salubridad e higiene y que sustituiria mercados callejeros. Actualmente, el mural de
Marion en la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo esta en malas

condiciones, se ha cubierto su firma en el mural, no cuenta con cédula que refiera
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a la autora. Las hermanas Marion y Grace Greenwood consiguieron representar el
contexto sociopolitico de la turbulenta década de los afos treinta en México con la
posesion del control del gobierno ejerciendo abusos al pueblo campesino con la
explotacion de recursos y la distribucion de productos agricolas y ganaderos (Oles,
2000).

Demostraron una vision particular de la poblacion mexicana que defendia la
importancia de las raices de sus culturas, en contraste con su pais de origen habia
sido tempranamente industrializado. A su vez, por primera vez dejaron preguntas
abiertas relacionadas a un malinchismo en México para las artistas nacionales,
puesto que la lucha por conseguir proyectos y muros importantes no represento un

impedimento para ellas a diferencia de otras artistas mexicanas.

Rhya Ludins (1898, Ucrania - 1957, Estados Unidos)
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Fig. 31. Rhya Ludins [Fotografia] Photo of Ryah Ludins working on a fresco in Bellevue Hospital
(21 de febrero de 2023) https://en.wikipedia.org/wiki/Ryah Ludins

Rhya Ludins llegé a México en 1933. Graduada en Ciencias en la Teachers
College, Columbia University y en el Art Students League donde también habrian
estudiado Marion y Grace Greenwood. Rhya se instal6 en el estado de Morelia, llegd
al momento que trabajaban las hermanas Grenwood en los murales comisionados

en el Museo Regional Michoacano (Comisarenco, 2012).
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A diferencia de las primeras muralistas extranjeras Marion y Grace, Rhya tuvo
la oportunidad de estudiar la técnica al fresco durante su previa estancia en ltalia
donde tuvo oportunidad de realizar obra mural en Europa, sin embargo, en México
su obra mural se limitaria a una obra. A Rhya le cedieron un espacio en el segundo
nivel en un pasillo de la Universidad Tesoreria y departamentos de la Universidad
que actualmente conforma el Museo Regional Mexicano en Michoacan

(Comisarenco, 2012).

Fig. 32 Rhya Ludins, Industria moderna, 1934-1935, 6 metros cuadrados.
Mural destruido, se encontraba en el Museo Regional de Michoacan [Fotografia] Comisarenco, 2017

Ludins relatd que el rector Gustavo Corona le ofrecid la libertad creativa para
su comision mural (Comisarenco, 2017). Desafortunadamente, expreso trabajar
bajo condiciones precarias, asi como la suspensién de su obra a tan s6lo uno o dos
meses de concluir a causa de la llegada de un nuevo grupo politico al poder. Ante
estos hechos, por motivos politicos su mural fue destruido y cubierto en 1954 por
otra obra mural de Federico Cantu, titulada Jinetes del apocalipsis. Hasta ahora no
se han realizado esfuerzos por rescatar su obra mural exaltando su labor artistica

femenina.
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Elvira Gascon (1911, Espafia - 2000, México)

Fig. 33. Elvira Gascon [Fotografia] Gémez, 2023,
https://www.heraldodiariodesoria.es/cultura/230123/60076/elvira-gascon.html

Elvira Gascon fue una artista exiliada en México tras la guerra civil en Espafia
de 1939. Estudio en la Academia de Bellas Artes de San Fernando, de Madrid de
1931 a 1935 en donde ella relaté tener una clase de muralismo, sin embargo su
profesor habia fallecido por lo que nunca practico ni ejecutd obra mural. A pesar de
su escasa formacién académica en el muralismo, en diversas ocasiones demostro
su admiracion por el artista José Clemente Orozco. En su llegada a México,
desarrollo su estilo bajo las técnicas del cuadro de caballete, esmalte y muralismo
de manera autodidacta con la guia de su amigo José Chavez Morado (Ramirez,
2009).

En su diversificada obra, realizé ilustraciones para libros, un trabajo que no
era comun en aquellos afos ni fue tan reconocido pero que resulta sobresaliente de
su trayectoria. Se preocup6 por mantener una perdurabilidad en sus obras aunque
algunas se encuentran en colecciones privadas en las que se desconoce su

paradero actual y otras fueron destruidas.

55



Ese ultimo fue el caso con su obra de 1956 titulada “Epifania” para la Iglesia
de la Medalla Milagrosa de la Ciudad de México. El historiador del arte Mauricio
Ramirez (2022), que al paso de los afnos ha divulgado la vida y obra de Elvira
Gascon, afirma que esta obra se destruyd afos posteriores pues uno de los
sacerdotes a cargo de la iglesia consideraron profano que las siluetas femeninas
mostraran las piernas a los angeles. La informacion fue recabada en 2007 a partir

de su investigacion antropoldgica en entrevista con Guadalupe Fernandez Gascon.

Fig. 34. Elvira Gascon, Epifania, 1956. [Fotografia] Ramirez, 2022.

En 1961 desarrollé su obra mural “Estampida de caballos y guaridas de
tigres” para el Instituto de Seguridad y Servicios Sociales de los Trabajadores del
Estado (ISSSTE). Actualmente no existe el mural, se cree que se debe al deterioro
al estar expuesto al aire libre. A partir de esta obra y durante varios afios, Elvira se
dedico a experimentar diferentes técnicas de pigmentos para preservar las obras

murales en la intemperie.
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Fig. 35. Elvira Gascon, Estampida de caballos y guaridas de tigres, 1961 [Fotografia] Ramirez, 2022.

En 1961, presentd en una exposicion en el Instituto Francés de América Latina
(IFAL) murales movibles que para algunos despertd la critica de que por sus
dimensiones no podian ser considerados murales, mientras que para otros tantos
reconocieron su talento para trabajar diferentes técnicas. Hay que destacar que esta
exposicion fue un parteaguas en su trayectoria, con la cual se le invitd a realizar en
1964 el mural “San Antonio”, en la Iglesia de San Antonio de las Huertas (Ramirez,
2009).

Fig. 36. Elvira Gascon, San Antonio, 1964, 6.4 metros de altura.
Iglesia de San Antonio de las Huertas, México [Fotografia] Ramirez, 2022.
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Experimentd en su casa técnicas innovadoras con el mural que titulé Gatos
y grupo de caballos en 1962, para asi desarrollar su técnica de concreto tefido, una
férmula de pigmento de resistencia a la intemperie que inventé la artista y que
demostré la determinacion en su practica (Ramirez, 2014). Gascén expresé que la
falta de reconocimiento a su trabajo lo atribuia mas a su género que a su capacidad

artistica:

[...] Ahora mas o menos estamos dormiditas. Pero deja, deja que la mujer se
despierte y quiera la presidencia de la republica, quiera direcciones de fabricas,
exactamente igual que ellos [...]. A ver, los lobos, a ver... Los sefiores se ponen
ardidos cuando ven que se les iguala. Cuando son cosas pequefas, un dibujo,
un cuadro, bueno. Pero cuando he pintado murales inmensos, he notado en mis
compafieros pintores unas sonrisitas, pero de lo mas amargas... Si... Se fastidian.
¢ Coémo es posible que una mujer se trepe a los andamios, a los tendidos?... ;Y

por qué no...? (Ramirez, 2010, p. 65).

Una de sus obras mas sobresalientes que no obtuvo cobertura ni
reconocimiento fue en 1968 con San José y la Virgen, para una capilla del Convento
de los Padres Josefinos. Esta comision reflejo su calidad como artista, el impecable
dominio del fresco. No obstante, tras ejecutar este mural se alej6 durante doce afios
de la pintura mural (Ramirez, 2010).

Finalmente, en 1980 pintd por ultima vez una serie de dieciocho murales al
fresco directo sobre un muro en un convento del siglo XVI en el estado de Veracruz.
Actualmente se encuentran en la parroquia de San Francisco de Asis, Veracruz
(Ramirez, 2022). No recibio una paga, pero si obtuvo todos los materiales

necesarios para desarrollar su obra.
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Fig. 37 Elvira Gascon, San José y la Virgen, 1968.
Convento de los Padres Josefinos [Fotografia] México- Ramirez, 2010.

Sin duda alguna, la caracteristica principal de su trabajo es que se alejé de
la representatividad del muralismo tradicional politico y se orienté en la iconografia
teologica sacro europea con la cultura mexicana de sus comisiones murales en
conventos e iglesias de Ciudad de México y Veracruz. Demostré un auténtico
conocimiento y dominio de todas las técnicas del muralismo que no dominaban los
muralistas mas reconocidos de su época, como: fresco, temple, concreto tefido;
que fueron experimentales como su técnica propia de pigmento que no realizd
ningun otro muralista, con el objetivo de innovar en técnicas de mantenimiento de

la pintura al exterior.
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Rina Lazo (1923, Guatemala - 2019, México)
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Fig. 38. Rina Lazo [Fotografia] Comisarenco, 2019 https://www.sinembargo.mx/10-03-2019/3546008

Rina Lazo nacié en Guatemala. Desde pequena se mantuvo en contacto con
las artes, consiguié una beca para estudiar en la Ciudad de México, comenzo a
estudiar en La Esmeralda y se gradud en 1954, coincidiendo con el auge muralista.
Asistié a Diego Rivera y posteriormente, por invitacion del mismo artista, se unié al
grupo de Jovenes Artistas Revolucionarios. Se dedico a la docencia en instituciones
como la Escuela de Restauracion del Instituto Nacional de Bellas Artes, asi como
en la Escuela de Bellas Artes de Oaxaca.

Inicio su trayectoria como muralista al igual que otras colegas: como asistente
de los genios muralistas. Rina Lazo fue asistente en el mural de Diego Rivera E/
agua origen de la vida, 1951 en el Carcamo del Rio Lerma, México. Lo asistio
también en uno de sus murales mas conocidos Suefio de una tarde dominical en la

Alameda Central realizado en 1947 en la Alameda Central en el Hotel del Prado,
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México. Al mismo tiempo que lo asistia y estudiaba, realiz6 su primera obra
individual Los cuatro elementos (Jiménez, 2008).
Para este momento, pocas artistas tuvieron el reconocimiento de muralistas

consolidados como lo consiguid Rina, que recibié elogios de David Alfaro Siqueiros:

El mural de Rina Lazo titulado “Los cuatro elementos” muestra la mejor tradicion
de la pintura mexicana moderna: una evidente comprension de la pintura mural
como problema espacial, muro, plafén, como problema de naturaleza tematica y,
en esta direccion, una emocionada manera de ligar en un impulso realista lo
objetivo y lo simbdlico. Yo creo que en esta primera obra mural de Rina Lazo se
muestran ya las cualidades de creacién que tomaran mayor cuerpo en las obras

posteriores de superior magnitud fisica y problematica (Santiago, 1998, p. 75).

La obra fue destruida tras remodelaciones en el edificio, se desconocen sus
dimensiones. Su segunda obra fue realizada en Atencingo, Puebla los trabaj6é con
su esposo Arturo Garcia Bustos, pintaron 8 paneles, pero también fueron destruidos
(Santiago, 1998).

Fig. 39. Rina Lazo [Fotografia] Davila, 2008.
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En el afno de 1964 se anuncidé la apertura del nuevo Museo Nacional de
Antropologia. El arquitecto Pedro Ramirez Vazquez se propuso ornamentarlo con
murales y para ello, lanzaron una convocatoria para la cual Rina Lazo aplicé y fue
seleccionada junto a otras artistas. Este momento seria una oportunidad que no se
habia presentado antes, se realizaron un total de 87 murales, de los cuales crearon
una obra cada artista: Leonora Carrington, Ana Teresa Ordiales Fierro?’, Regina

Raull, Fanny Rabel, Nadine Prado y Valeta Swann.

A través de dicha convocatoria, Rina fue seleccionada para una encomienda
que no se habia realizado antes: se trataba de realizar réplicas a escala original de
murales de Bonampak en el Museo Nacional de Antropologia en la Ciudad de
México. Desde 1964 comenz6 a calcarlos, para esta comision vivid junto a su
esposo durante un tiempo en la selva para estudiarlos y conseguir la réplica mas
fiel de ellos. Rina en entrevista para INAH TV (s.f.)%, relaté que realizd una
investigacion de la cultura maya y de cada elemento de la cultura mexicana, desde
la agricultura hasta su cosmovision y su ardua labor proporcioné datos
antropoldgicos de personajes de la cultura maya que eran desconocidos para ese

momento, abriendo nuevas lineas de investigacion para especialistas.

La trascendencia de su encomienda va mas alla de realizar bocetos y
reproducirlos a gran escala, fue un trabajo distintivo el descifrar las figuras en los
aproximadamente 170 metros cuadrados de dibujo por cada mural. Fue una labor
exhaustiva que le facilito la oferta de realizar tres murales cuando concluyd su

encomienda para el Museo Nacional de Antropologia (Comisarenco, 2017).

Rina Lazo también plasmé y dono a través del Sistema de Transporte
Colectivo Metro (STC), a la estacidn Bellas Artes de la Linea 2, una réplica de los
frescos Reproduccion Mural de Bonampak, quienes al conocer el deceso de la
artista en el afio 2019 reiteraron su mas sentido pésame. En 1995 realiz6 el mural

27 Conocida por asistir junto a Rina Lazo en 1954 el mural Gloriosa victoria de Diego Rivera
(Gardufio, 2024).

28 INAH TV, Rina Lazo, la leccién de la mirada. Rostros de la Antropologia [archivo de video]
disponible en https://www.youtube.com/watch?v=HgZu36G6BkI&t=188s, consulta: 15/04/2022.
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Venerable abuelo maiz en el cual relata la creacion del hombre en torno al tema del
maiz para la cultura maya inspirada en el mito de Popol Vuh. El mural se encuentra

en la Sala Maya del Museo Nacional de Antropologia?® (Comisarenco, 2017).

Fig. 40. Rina Lazo , Venerable abuelo maiz, 1995, 2.70 x 19 metros.
Sala Maya del Museo Nacional de Antropologia [Fotografia]

Tierra Fértil fue una obra que se comisiond para el Club ltaliano, la obra se
traslado al Museo de la Universidad de San Carlos de Guatemala.

Fig. 41. Rina Lazo Tierra fértil, 1954
Museo de la Universidad de San Carlos de Guatemala [Fotografia] Cortesia de Alejandro Anzueto.

Rina Lazo realiz6 un mural con Diego Rivera titulado La gloriosa victoria, €l
le ofrecio realizar el costado superior derecho que retrata a presos y la invita a
firmarlo. En la obra mural representaron la invasion de Estados Unidos a
Guatemala, pais natal de Rina Lazo. El mural se perdié durante 50 afios, Diego
Rivera lo habia donado a la Sociedad de Pintores de la Unién Soviética,

29 La labor de Rina Lazo fue titanica y nunca antes realizada por otro artista. Su labor creativa fue
mas alld de una réplica sino de una indagacién exhaustiva que brindé material desconocido y
sumamente valioso para iniciar investigacion antropolégica.
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posteriormente fue trasladado al Museo Estatal de Bellas Artes Pushkin en Moscu
donde se perderia en bodegas y rescatado para presentarlo en 2007 en el Museo
Palacio de Bellas Artes para la exposicidn Diego Rivera, Epopeya Mural (Saenz,
2022).

Fig. 42 Diego Rivera y Rina Lazo, La gloriosa victoria, 1954
Museo Estatal de Bellas Artes Pushkin, MoscU [Fotografia] Martinez, 2012,
https://www.flickr.com/photos/9974897 @N04/6811015312

Tras la muerte de Diego, Rina retomo el concepto del mural para representar
su version de la invasion de Estados Unidos pero esta vez, a Corea del Norte. Rina
Lazo desarrollé una obra internacional, fue invitada por una delegacién de
norcoreanos y viajo junto a su esposo a Corea del Norte, llevo con ella el mural
iniciado, encontraria inspiracion en la cultura de dicho pais y lo concluyé.
Habitualmente los artistas retomaban como protagonistas a sus parejas en sus
murales, asi lo hizo Rina, utilizando de modelo a Arturo Garcia Bustos como el
hombre atado al arbol que seria asesinado. De alguna manera, penso en aglutinar
las luchas sociales de su pais de origen Guatemala con su obra que representaba
también al pueblo de Corea del Norte, pintando la bandera coreana como un
ejemplo de lucha (Villela, 2019).

Venceremos es un mural de coleccidén privada que representaba la lucha
social en Corea del Norte, fue adquirido por el politico mexicano Mario Colin. Afios
posteriores se encontré el mural en las bodegas del Museo de Bellas Artes en

Toluca, pero se percataron de que la bandera de Corea del Norte fue borrada del
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lienzo (Villela, 2019). La historia popular cuenta que el entonces director del museo,
Leonel Sanchez habia sido companero de la hija de Rina Lazo y le mencion6 que
en el museo se encontraba un cuadro muy grande de su mama (MacMasters, 2010).
Desde el ano 2019, en la reapertura del Museo de Arte Moderno en el Centro
Cultural Mexiquense, Toluca, Estado de México, “Venceremos” se expone de

manera permanente.

Fig. 43. Rina Lazo, Venceremos 1959. Museo de Arte Moderno en el Centro Cultural Mexiquense,
Toluca, Estado de México [Fotografia]

En junio de 2022 durante el Coloquio Mujer Imaginada, Mujer Creadora la
maestra Inda Saenz comento la existencia de bocetos de un mural realizados por
Rina Lazo titulado Un cartén destinado para el Planetario de Cancun que no se
ejecutd. A diferencia de cualquier muralista en la historia de México, Rina Lazo fue
la unica muralista que dio sus ultimas pinceladas hasta sus 96 afos, en la ultima
semana que tuvo de vida para su ultima obra Xibalba que le tomd6 10 afos en su
realizacion.

Fue presentado tres afios mas tarde en el Museo del Palacio de Bellas Artes
en Ciudad de México en 2022 siendo asi, Rina Lazo la primera mujer que expuso
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un mural en este edificio emblematico que reune a obras de los grandes muralistas
mexicanos. Su mural se presenté temporalmente, la curaduria estuvo a cargo de la
Dra. Dina Comisarenco Mirkin, con su investigacion Coincidencias y consonancias:
el mundo maya y la pintura mural de Rina Lazo, del afio 2019, presentd una
cronologia de su trayectoria artistica asi como una iconografia del Popol Vuh
(Comisarenco, 2017). Fue una obra con la que culminaria toda una vida dedicada a
su experiencia de técnicas al fresco, asi como de su destacable capacidad de
rescate iconografico de una de las culturas prehispanicas que cimentd a la

civilizacion mexicana y del mundo.

Fig. 44. Rina Lazo, Xibalba, 2019. Museo del Palacio de Bellas Artes [Fotografia]*

Rina Lazo confesd mostrar resistencia para realizar réplicas de Bonampak
pues deseaba tener una obra de creacion propia, pero una vez que concluyé la

comision para el Museo Nacional de Antropologia queddé maravillada de los

30 Tomar estas fotografias conllevd que recibiera regafios por parte del equipo de mediacion del
museo por salirme de filas a tomarle fotos. Mi visita tenia como objetivo especifico fotografiar el mural
de Rina Lazo, pero tres miembros del equipo de mediacion no estaban familiarizados con el mural
del que les hablaba. No es suficiente con exhibir un mural temporalmente. Es crucial también
implementar una gestion interna efectiva para la operacion diaria del museo desde el area educativa,
incluyendo la capacitacion del personal para que pueda proporcionar la informacioén adecuada a sus
visitantes.
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ancestros de la cultura maya y con su conocimiento adquirido en aquella comision
que la inspird para crear su ultimo mural representando el inframundo de los
mayas®'. Rina Lazo estuvo involucrada con movimientos politicos en México, fue
presa politica en el movimiento estudiantil de 1968 y demostrd ser siempre una
mujer aguerrida y solidaria con las luchas sociales (Villela, 2019).

Leonora Carrington (1917, Reino Unido a 2011, México)

Fig. 45. Leonora Carrington [Fotografia] UNAM TV (13 de abril de 2024) https://tv.unam.mx/boletin-085-la-
vida-de-leonora-carrington-en-confidencial-historias-de-feminismo-pasion-y-poder-por-tv-unam/

Onirico y magico, asi fue el mundo de la artista britanica Leonora Carrington.
En los afos treinta se muda a Paris y convive con artistas como André Breton, Joan
Mir6, Salvador Dali, Pablo Picasso, Man Ray y Luis Bufiuel. La influencia de tales
personajes le brindé otras perspectivas de desarrollar su imaginacion con las
corrientes artisticas de la época que expandié a su llegada a México en 1942
(Ingarao, 2008).

Su trayectoria se extiende a la escultura misma a la que se dedicaria sobre
todo sus ultimos afios de vida, a la escenografia y al vestuario teatral de obras con

Alejandro Jodorowsky y Octavio Paz. No obstante, realizé dos murales “El mundo

3" El mural de mas 2 metros de alto por 5 metros de largo, itineré del 27 de abril de 2022 al 24 de
julio de 2022 en el Museo del Palacio de Bellas Artes y se prevee trasladarlo al acervo del museo
Mexic-Arte de Austin, Texas, Estados Unidos.
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magico de los mayas en 1963 en el Museo Nacional de Antropologia y “La vigilante
del laberinto de 1964 en el Jardin Surrealista de Edward James en Xilitla, San Luis
Potosi.

El mecenas inglés del arte surrealista Edward James (1991) afirmé: “Entre
todos los artistas que hasta hoy he conocido y encontrado, Leonora ha cruzado
mas fronteras y atravesado cadenas monstruosas mas que cualquier otro, y ha
surcado los abismos mas profundos” (p. 35).

Los universos surrealistas que hall6 en las pinceladas de Carrington
consolido su amistad desde su encuentro en México en 1942 hasta 1984, afio en
que fallece Edward James. Lo mas sobresaliente es que para ese momento, James
que habia heredado una fortuna habia patrocinado a los artistas consolidados con
los que Leonora coincidié en Paris (Ingarao, 2008).

En 1963 Carrington es invitada a pintar un mural en el proyecto de
decoracion del Museo Nacional de Antropologia, compuso su obra a partir de su
experiencia viviendo en Los Altos, Chiapas y en él represento los tres reinos del
mundo maya: el inframundo a través de cuevas, la tierra que es atravesada por el
inframundo y el cielo con destellos de luz aureal. La lectura iconografica de
elementos oniricos de la cultura maya se enfoca en el vinculo de astros y deidades
(Comisarenco, 2017).

Recurrentes comentarios sobre su obra coinciden en que sus criaturas yacen
de fuentes historicas de la poblacién maya con la que convivié meses previos a su
ejecucion mural, lo cual, de la mano de la creatividad ilimitada de la pintora, fue
imprescindible para conseguir el resultado de la recreacidn visual tangible de un

mundo imaginario.
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Fig. 46. Leonora Carrington El mundo magico de los mayas, 1964 213 x 457 cm. Sala Maya del
Museo Nacional Antropologia [Fotografia]

El mural se trasladé en 1985 al Museo de Tuxtla Gutiérrez y ahi se expuso
durante un breve tiempo, posteriormente seria resguardado en el depdsito del
Museo Nacional de Antropologia en la Ciudad de México. Desde el afio 2004 hasta
la actualidad se encuentra exhibido en la Sala Maya del Museo Nacional de
Antropologia.

En 1965 Leonora se instalaria durante extensos periodos de tiempo con su
amigo Edward James quien habia invertido en la construccion de un bosque
surrealista que tiene reconocimiento a nivel mundial. A lo largo de la historia, un
sinfin de artistas han visitado la selva de Xilitla, un fascinante lugar en el corazén de
la Huasteca Potosina en donde Edward James construyd un espacio inspirado en
las criaturas hibridas de Carrington (Comisarenco, 2017).

Durante su estancia en Xilitla, Carrington pintaria a escala humana un mural
titulado “La hija del minotauro” (1965). Su pintura consiste en una silueta femenina
con una cabeza zoomorfa plasmada en la columna izquierda del arco en la Casa de

Plutarco Gastelum, en San Luis Potosi®2.

32 Actualmente, este espacio es una posada llamada “El Castillo” y conserva en buen estado el mural
de Leonora Carrington.
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Fig. 47. Leonora Carrington, El Minotauro, 1965. Temple sobre muro. Casa de Plutarco Gastelum, actual Casa
de huéspedes El Castillo, en Xilitla, San Luis Potosi [Fotografia] Ingarao, 2008.

Valetta Swann (1904, Inglaterra - 1973, México )

Fig. 48. Valetta Swann [Fotografia] Comisarenco, 2017.

Nacié en Londres en 1904. Fue una pintora y escultora inglesa. Desde
pequefia tomo clases de pintura y desarrollé un talento pictorico. Para el afio de

1942, Swann decide vivir permanentemente en la Ciudad de México. Fue miembro
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del Salén de la Plastica Mexicana de México. En 1945 obtuvo su primera exposiciéon
individual en el Museo del Palacio de Bellas Artes. Sus obras se desarrollaban en
paisajes de la vida del campo y de las tradiciones mexicanas. A lo largo de su vida
presenté mas de cincuenta exposiciones, una cifra considerable en paralelismo con
otras mujeres artistas mexicanas.

Se considera que para el momento en que llega a México e incursiona en el
arte mural, el movimiento muralista que ella ejecuta se transformé en una segunda
etapa creativa con la caracteristica de un estilismo en el ritmo y color (Comisarenco,
2017). Existen registros de que realiz6 su primera obra mural en 1960 titulada
Sinfonia césmica; sin embargo, ésta pertenece a una coleccién privada y no existe
un archivo fotografico.

Para su siguiente obra mural tendria un formato transportable, en Las
delicias, 1964, se inspird en un viaje al estado de Oaxaca, sus representaciones
femeninas eran innovadoras con siluetas estilizadas, con lineas suaves. La
ilustracion de Swann hacia referencia a las actividades cotidianas para la activaciéon
de la economia mediante el intercambio de alimentos entre mujeres tehuanas en
las que destaco su vestimenta de huipiles sencilla y vivida con colores pastel. La
obra se encuentra actualmente en la sala gastronomica del Museo Nacional de

Antropologia, espacio destinado como restaurante y cafeteria, en la planta baja al
aire libre (INAH, s.f) 3.

Fig. 49 Valetta Swann, Las delicias, 1964.
Sala Gastrondémica de el Museo Nacional de Antropologia [Fotografia]

3 INAH, (s.f.). Las Delicias, Valletta Swann, tomado de: https:/lugares.inah.gob.mx/es/museos-
inah/museo/museo-piezas/11903-11903-las-delicias.html, consultado el 29/04/2022.
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Eleanor Coen (1916, Estados Unidos - 2010 Estados Unidos)

;;5?

-

Fig. 50. Eleanor Coen [fotografia] autoria propia en el Coloquio A 100 afios del movimiento muralista en
México, Mujer creadora, mujer imaginada el reto de las muralistas en los andamios.

Eleanor Coen es una mujer que subi6 a los andamios junto a otros pintores
sin recibir el mismo reconocimiento. Originaria de Chicago, lllinois estudié en School
of the Art Institute of Chicago y comenzd a vivir en México para trabajar, desarroll6

pintura en gran formato.

Coen llegd a México con su esposo Max Kahn y rapidamente se relacionaron
con personajes importantes como los grabadores Angel Bracho, Leopoldo Méndez,
con el muralista Pablo O'Higgins, entre otros. Eleanor y su esposo se instalaron en
San Miguel de Allende y comenzaron a trabajar en el Taller de Grafica Popular;
Coen fue la primera mujer en trabajar en el TGP (Corbett, s.f).

En 1941 su esposo instalé un taller de litografia, misma técnica que ella
dominaba y con la que desarrollé humerosas obras. En ese mismo afo, Eleanor
comenzaba su obra mural titulada Las lavanderas en la antigua Escuela

Universitaria de Bellas Artes, que hoy en dia es el monumento nacional de San
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Miguel de Allende conocido como el Centro Cultural Ignacio Ramirez EI Nigromante

(Comisarenco, 2017).

Su obra mural también se encuentra en diversos registros bajo el titulo
Mujeres y nifios en el rio que describe la escena retratada. En semejanza con la
obra de Valletta Swann, sus representaciones femeninas reflejan acciones de
solidaridad que no logro, o quiza no intentd representar a ningun hombre muralista

de la época.

L
B =

Fig. 51. Eleanor Coen, Las lavanderas, 1942.
Centro Cultural EI nigromante San Miguel de Allende [Fotografia]
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Fanny Rabel (1922, Polonia a 2008, México)

Fig. 52. Fanny Rabel, [Fotografia] En el Coloquio A 100 afios del movimiento muralista en México, Mujer
creadora, mujer imaginada. El reto de las muralistas en los andamios.

Originaria de Polonia, Fanny Rabinovich Duval llegd a México como
refugiada tras la persecucion judia en Europa. Fue grabadora, pintora y muralista,
se desarroll6 en la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado "La
Esmeralda" y recibié clases del maestro José Chavez Morado, Feliciano Pena y
Frida Kahlo, quien, probablemente fuera esta ultima artista la inspiracién en Rabel
en la emotividad y lo simbdlico que distingue su obra. En tanto a su aprendizaje en
obra mural, asisti6 a los muralistas Diego Rivera y a David Alfaro Siqueiros
(Comisarenco, 2017).

Fanny Rabel dio testimonio en 1952 de que se le nego participar en el Taller
de Integracion Plastica (TIP) en el INBA, que organizaron Raul Cacho y José
Chavez Morado, esposo de la artista Olga Costa. Se hizo publico que la Unica mujer
incluida en el grupo fue Celia Calderdon lo cual es un testimonio que une los
rompecabezas de por qué no se conocen a otras mujeres que hayan realizado obra
mural o participado en el Taller de Integracién Plastica; ya que, el unico mural
conocido realizado en este taller por una mujer es Motivos del agua, 1952, de Olga

Costa.
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A pesar de no obtener una oportunidad en el TPI, en ese mismo afio 1952,
Rabel logra realizar su primera obra a gran escala titulada “Alfabetizacion” que
narraba visualmente la labor alfabetizadora que impulsé los inicios del muralismo
en México, proyecto de José Vasconcelos y su relacién con la imprenta moderna.
El fresco fue realizado para la imprenta Etiquetas e Impresos en Coyoacan, Ciudad
de México. Actualmente, la imprenta y el mural desaparecieron (Comisarenco,
2017).

Fig. 53. Fanny Rabel pintando el mural “Alfabetizacion” en 195234 .
[Fotografia] Comisarenco, 2017

Fanny Rabel destaca la presencia de infancias en sus pinturas. En su mural
mas simbolico evoca ese sentimentalismo en el pasado prehispanico Ronda en el
tiempo realizado entre agosto de 1964 y noviembre de 1965 para el Museo Nacional
de Antropologia. La sensibilidad en sus pinceladas retraté a nifias y nifios que se
toman la mano, la lectura inicia de derecha a izquierda: desde las raices indigenas
hacia una representacion del mestizaje cultural y la escolarizacion como proceso
del alfabetismo; con esto las piramides y el campo mientras contrasta con las
grandes edificaciones como una proyeccion de la modernidad.

34 No existe ningln registro fotografico de dominio publico en internet del mural concluido. El rescate
del registro fotografico es resultado de una investigacion hemerografica por la investigadora Dina
Comisarenco Mirkin.
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Fig. 54. Fanny Rabel Ronda en el tiempo 1964 2.6 m x 19.4 m Area de comunicacién Educativa en Museo
Nacional de Antropologia [Fotografia]

Rabel transitd de la narrativa mural tradicional politica a una emocional y
religiosa con “Sobrevivencia de un pueblo por su espiritu” en 1957. La lectura
iconografica de esta obra es una cronologia de profecias de la Biblia, la historia de
la creacion del Estado de Israel, su resistencia por la fuerza y voluntad del pueblo

judio.

Fig. 55. Fanny Rabel, Sobrevivencia de un pueblo por su espiritu, 1957.
Salon de fiestas de el Centro Deportivo Israelita [Fotografia] Comisarenco, 2017.

Mientras Fanny Rabel pintaba este mural, realizé un registro en el archivo
Recuerdos e incidentes de un mural®® en el Centro Deportivo Israelita con el

siguiente relato del momento en que un hombre se aproximo a ella con la pregunta:

35 Este fragmento sin interlocutores y narrado por la misma Fanny Rabel (1957), en el archivo
Recuerdos e incidentes de un mural VIl Aniversario del Centro Deportivo Israelita; es un rescate de
memoria que expone el ambiente de sexismo en una época del climax por la resistencia y la
conquista por los derechos fundamentales de las mujeres como fue la aprobacion del derecho al
voto que iba encaminando a la conquista de mas derechos.
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“-Seforita, ¢ de quién es éste mural?”, Rabel (1957) le respondid: “-Pues

mio”, a lo que recibi6 otra escéptica pregunta: “ Suyo, suyo todo?” (p. 42).

Una vez mas, Fanny Rabel relaté otro encuentro con otro hombre, a quien le
dio la misma respuesta ante la misma duda, pero de quien obtuvo una contestacion
que demostré aun mas incredulidad ante su capacidad como mujer para pintar

semejantes dimensiones al fresco por si misma sin ayudantes.

“Si, ya veo que usted también esta pintando, pero, ¢quién, quién es el
hombre?” (Rabel, 1957, p. 42).

Este primer capitulo cierra con la presentacion de las mujeres que
antecedieron para dar cuenta de sus obras murales vigentes Entre ellas, algunas
estan en proceso de restauracién, como el mural de Maris Bustamante. También se
destacan las contribuciones que enriquecieron la practica del muralismo con
tematicas mas emocionales acompafadas de una profunda investigacién en la
religion como lo hizo Fanny Rabel, asi como el uso innovador de técnicas y
pigmentos desarrolladas por Elvira Gascén, como cada una logré hacerlo. El
muralismo del siglo XX tuvo mayor presencia en el Distrito Federal actualmente
Ciudad de México, los encontramos rapidamente en muros de museos mas
representativos del muralismo como Colegio de San lldefonso y Museo del Palacio
de Bellas Artes o en edificios gubernamentales de relevancia politica, pero ese
registro de murales confieren a los que fueron realizados por hombres.

Sirva como una guia este primer capitulo ante la pregunta ¢ En donde estan
los muros en los que ellas pintaron? La dificultad de identificar sus murales se debe
a la estadistica que presentd Quijano (2008) cuando el promedio de produccion
mural en hombres rebasa los 20, el de mujeres fue 3. Ademas, se encuentran
dispersos en la Ciudad de México, Morelia, Coahuila, Morelos o San Miguel de
Allende. Para facilitar su visita, se realizé un rastreo de ubicaciones de murales de
las muralistas en México que lucharon incansablemente por encontrar muros para

pintar integrandolo a un mapa (Véase ANEXO 1).
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CAPIiTULO Il
MARIA IZQUIERDO, UNA ARTISTA ADELANTADA A SU EPOCA QUE DILUYO
EL TIEMPO Y EL ESPACIO: REVERBERACIONES GENERACIONALES

Este segundo capitulo presenta a Maria Izquierdo, una destacada artista
mexicana reconocida por ser una de las pioneras del movimiento artistico conocido
como el Renacimiento Mexicano que tuvo lugar a principios del siglo XX. Izquierdo
es reconocida por su contribucion al arte mexicano y por ser la primera mujer
mexicana en exponer en el extranjero.

Del mismo modo que sus colegas artistas que la anteceden vy
simultaneamente ejercitaban su practica, desafio las normas sociales de su tiempo
al perseguir una carrera artistica en una corriente dominada por hombres pero
ademas, rompid con las convenciones artisticas de la época al explorar temas y
estilos que no eran comunes en su generacion como el surrealismo y el retrato
femenino desde una particular vision femenina.

A lo largo de su vida, Maria lzquierdo enfrenté numerosos desafios y
obstaculos, incluida la critica y la discriminacion pero logré consolidarse como una
de las artistas mas importantes de su tiempo. Su legado perdura como un testimonio
de su talento y de su valentia para desafiar las expectativas de su época pues es la
mujer que cuestiond, visibilizd y denuncidé por primera vez el patriarcado del
monopolio del muralismo como un parteaguas en la historia de la pintura nacional y
mural en México.

Izquierdo fue la Unica mujer a quien le ofrecieron pintar en uno de los edificios
sedes de gobierno importantes en Ciudad de México, que hasta ese momento, soélo
se habrian ofrecido a hombres y aunque finalmente no se ejecuto; es la unica artista
de quien, 76 afios mas tarde, otra generacion de mujeres rescatd sus bocetos para

dar vida a su mural que debio ser.
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2.1 Maria Cenobia Gutiérrez Izquierdo

Fig. 56. Maria |zquierdo [Fotografia] Gaceta UNAM, (12 de mayo de 2023)
https://www.gaceta.unam.mx/maria-izquierdo-65-anos-sin-la-gran-pintora/

Izquierdo fue una pintora coahuilense, reconocida en la historia del arte por
ser la primera mujer en exponer internacionalmente con una muestra individual, asi
como en desarrollar una obra que busco incansablemente posicionar y dignificar el
papel de la mujer. lzquierdo se cuenta entre las artistas precursoras que
comenzaron a dedicarse profesionalmente a la pintura. Se le reconoce como una
mujer adelantada a su época y mujer clave en la vanguardia artistica moderna de
México.

Su trayectoria la posiciona como una de las artistas mas sobresalientes
durante la época posrevolucionaria en México. Una época en la que el acceso a la
educacion en las artes y la popularidad de la corriente del muralismo serian un
parteaguas de aquel periodo historico.

Maria lzquierdo naci6 el 30 de octubre de 1902 en San Juan de los Lagos,
Jalisco, México. Izquierdo naci6 en una familia de ascendencia indigena. Fue criada
por tias y abuelos, ya que su padre fallecié cuando era una nifia. Con su madre y
familiares, se mudan a Aguascalientes y después a Saltillo. En ese entonces como

era la tradicion, a los 14 afos fue obligada a contraer matrimonio con un militar
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politico mexicano®®. Tiempo después logra escaparse, para contraer matrimonio por
decision propia con Candido Posadas y ser madre de tres hijos: Carlos, Amparo y
Aurora. Existe escasa informacion de los primeros afios de su vida. Sin embargo,
para el afo de 1923 se divorcia de Candido Posadas y se traslada a México para
estudiar en la Escuela Nacional de Bellas Artes (EMBA) anteriormente Academia
de San Carlos.

En 1928, con tres hijos y 25 afios de edad®” comenzé a estudiar. Tan sélo
quince meses tras de su ingreso, se anuncio la Direccion a cargo de Diego Rivera.
Los maestros de Izquierdo fueron personajes reconocidos como Rufino Tamayo,
German Gedovius, Manuel Toussaint y Saturnino Herran (Deffebach, 2018). Afos
mas tarde, Maria lzquierdo establecié una relacion afectiva de cuatro afios de
enriquecedor intercambio artistico con el pintor mexicano Rufino Tamayo, con quien
compartio un estudio en el Centro Historico de la Ciudad de México. Durante su
estancia en Ciudad de México, establecié una amistad con su comparfera Lola
Alvarez Bravo una sobresaliente fotdgrafa mexicana que la acompafiaré hasta sus
ultimos afos de vida.

Al mismo tiempo, consolidé una amistad con el poeta francés Antonin Artaud
quien reconoci6 el arte de Izquierdo con un espiritu doloso e inquieto que sin duda
empefnaba en relacionar con la raza india con la que se identificaba (Lebrec, 2010).
Artaud seria uno de los intelectuales con quien se afilié al grupo sin grupo, una
agrupacion de artistas que se interesaban mas en las nuevas propuestas del arte
proveniente de Europa conformado por artistas, escritores e intelectuales, conocido

como Contemporaneos8.

36 Deffebach (2018) detalla el desconocimiento del nombre de su primer esposo, ya que las fuentes
no oficiales relatan distintas especulaciones de quién fue el hombre con quien la obligaron a contraer
matrimonio. Se cree que posiblemente los casaron en Torredn, alrededor de 1918.

37 La particularidad de la condicién de Maria Izquierdo al decidir estudiar pintura: como madre de
tres menores y esposa, a una edad relativamente joven pero con una vida en el hogar, la distingue
como una artista con determinacion y pasion por desarrollar su talento, se cree que fue alentada por
su esposo Candido Posadas (Comisarenco, 2017).

38 Contemporaneos fue un grupo de artistas, escritores e intelectuales como Jaime Torres Bodet,
Salvador Novo, Xavier Villaurrutia, entre otras/os, que mostraban mayor interés en el arte de
vanguardia eurocentrista, que en el arte nacionalista por excelencia (Comisarenco, 2017). Publicaron
la revista Contemporaneos que proponia un arte moderno que se basaba en valores formales y
cosmopolitas estableciendo una oposicion hacia los muralistas. Surgieron diversos debates
polémicos entre los artistas muralistas y quienes pertenecian a los contemporaneos. La orientacion
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lzquierdo desarrolld6 un estilo propio que combinaba elementos del
surrealismo y del arte popular mexicano, creando obras vibrantes y emotivas que
exploraban temas como la identidad mexicana, la naturaleza y la cultura popular.
Su obra se caracteriza por la riqueza de sus colores y la profundidad de sus temas.

Las tematicas de su produccion se encuentran interseccionadas por las
técnicas de color con el aguazo y acuarela. La iconografia recurrentemente refiere
a las artes populares, a los bodegones, a las tradiciones como las ferias de su
ciudad natal y costumbres acerca de la vida en los pueblos indigenas. Entre los
aspectos mas sobresalientes de su obra es que a diferencia de las obras de
muralistas de la época, las representaciones femeninas de Izquierdo eran siempre
las protagonistas. Izquierdo estudié con detenimiento el desnudo femenino como
simbolo de la fortaleza y subjetividad de la mujer.%®

Su obra destaca al ser espontanea, elocuente y emotiva. Izquierdo sostenia
que se pintaba desde el alma. Se alejo de las corrientes del muralismo, pues como
ella misma expreso: “Me esfuerzo para que mi pintura refleje el México auténtico
que siento y amo; huyo de caer en temas anecdoticos” (en Lopez, 2022, s.p.).

Se mantuvo al margen de abordar temas tradicionales, folkloricos y politicos
porque dichos temas. lzquierdo expuso: “No tienen ni fuerza plastica, ni poética y
pienso que en el mundo de la pintura, un cuadro es una ventana abierta a la
imaginacion humana” (Lozano, 2002, p. 5).

Al inicio de la trayectoria de Maria lzquierdo, su talento fue reconocido e
impulsado mas de una ocasién por Diego Rivera “No hay en el trabajo de Maria, ni
el halago facil de la improvisacion graciosa, ni el pintoresco de buen gusto; tampoco
la desviacion literaria capaz de atraer simpatias extrafias a la plastica” (Debroise,
1997, p. 12).

sexual de algunos intelectuales del grupo de contemporaneos serviria injustamente de contraataque
discriminatorio por parte de Rivera que se cree a partir de varias investigaciones que “los llamé
maricas” (Zavala, 2010, p. 209). Uno de los ideales de este grupo, apostaba a la sensibilidad en las
artes desarticulando el tradicional discurso varonil de la construccién nacional a través del muralismo.
39 Actualmente, Maria Izquierdo es comunmente descrita como feminista por su lucha y la
representacion de la mujer en sus obras. Sin embargo, no existe ningun registro de que ella
adjudique su obra bajo una ideologia feminista. De hecho, declara: "Las feministas no han
conquistado nada para la humanidad ni para ellas, y que en vez de ayudar al engrandecimiento de
la mujer (por tantos siglos esclava de todo), entorpecen su emancipacion." declaré lzquierdo (en
Deffebach, 2018, p. 204).
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El primer encuentro de Maria Izquierdo con Diego Rivera fue en 1929, a un
ano de ingresar a la Academia de San Carlos. Rivera, quien fungia como director
de la misma, visitd una exposicion de estudiantes donde menciono “jEsta es la Unica
obra que vale la pena!” (Deffebach, 2018, p. 15), haciendo referencia a que los
unicos tres cuadros firmados por M. Izquierdo eran los que valian la pena, sin tener
conocimiento de que M. Izquierdo era una mujer .

El reconocimiento de Rivera le costd el acoso por parte de sus compafieros,
que al dia siguiente en su llegada a la academia le arrojaron objetos y la mojaron
con baldes de agua helada. Ante la falta de respeto y el acoso de sus compaferos,
|zquierdo decidio salirse de la academia y practicar la pintura de manera autodidacta
(Deffebach, 2018). Dos afios mas tarde, en 1931 se dedico a la docencia en la
Escuela de Artes Plasticas de la Secretaria de Educacion Publica. Ademas, se
integré a la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (Difusion y Relaciones
Publicas Ciudad de México, 2019).

2.1.2 Maria lIzquierdo como pintora

La amplia obra de Maria Izquierdo retratd series de sus familiares, de sus
seres queridos, de recuerdos de su nifiez como las ferias, espectaculos circenses
en Jalisco al igual que sus paisajes surrealistas, virgenes y altares domésticos. Al
inicio de su trayectoria, utiliz6 una paleta de colores oscuros. Algunas de las
instituciones culturales de la Ciudad de México donde se resguardan sus obras es
en el Museo Kaluz, Museo Nacional de Arte, Museo de Arte Carrillo Gil y Museo de
Arte Moderno en México; éste ultimo, alberga la coleccidn mas sobresaliente del
arte moderno mexicano y concentra una gran parte de su obra al igual que en la
coleccion privada de Andrés Blaistén. Maria Rosenda Lopez Posadas, su nieta, es
la representante legal de la propiedad intelectual de Maria Izquierdo*°.

40 Rosenda Posadas afirmé que su madre Aurora Posadas, hija de Izquierdo, entregd al Museo de
Arte Moderno (MAM) parte importante del archivo de Maria Izquierdo, pues el trabajo de su madre
era un patrimonio que le pertenecia al pueblo de México. Cabe recordar que desde octubre de 2002
la obra de Maria Izquierdo fue declarada patrimonio artistico a través de un decreto emitido por la
Secretaria de Educacion Publica (SEP) en México. Desde entonces, en el afio 2013 el MAM dio
inicio a los respectivos procesos de revision y de catalogacion del archivo de Maria Izquierdo que
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Su trabajo también es particularmente reconocido y coleccionado en el
extranjero, como en el Art Center Gallery, el Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia de Madrid, Espana y en el Museo de Arte Moderno de Nueva York (MoMA)
en Estados Unidos; éste ultimo es considerado el museo con la mejor coleccién de
arte moderno a nivel internacional; al poseer obras de Maria Izquierdo en su
coleccidon permanente, la posiciona como una artista influyente. La Universidad de
Guadalajara cuenta con la Galeria Maria lzquierdo en el Centro Universitario de
Ciencias Sociales y Humanidades, Campus Belenes (Difusion CUCSH, 2024).

En 1992 se inaugurd la Casa de Cultura Maria Izquierdo en su honor, en San
Juan de los Lagos, Jalisco, México. Y desde 2018 se llevd a cabo la primera Bienal
de Pintura Maria lzquierdo, la primera Bienal en llevar el nombre de una mujer en
México (Sistema de Informacion Cultural, s.f)*.

La primera exposicion individual de Maria lzquierdo en México fue en 1929,
en la Galeria de Arte Moderno*? con la direcciéon del pintor guatemalteco Carlos
Mérida y el pintor muralista tapatio Carlos Orozco Romero. Diego Rivera escribiria
el texto de sala, en el que reconocia desde el manejo de la materia plastica hasta
su observacidn detallada en la pintura y su calidez en la paleta cromatica de las
obras (Ferrer, 1997).

concentra 953 documentos hemerograficos, 900 cartas y 350 fotografias entre retratos personales y
obras que van desde el afio de 1928 hasta 1950 (Noriega, s.f).

41 Sistema de Informacién Cultural “Casa de la Cultura Maria Izquierdo”, disponible en
https://sic.gob.mx/ficha.php?table=centro_cultural&table id=29&disciplina=, consulta: 03/03/2024.
42 La Galeria de Arte Moderno en Teatro Nacional, se encontraba en el actual Palacio de Bellas Artes
(Comisarenco, 2017).
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Fig. 57. Flyer de primera exposicion individual de Maria Izquierdo en México [Fotografia] (11 de abril
de 2024) https://www.facebook.com/mariaizquierdooficial/photos/pb.100063458675417 .-
2207520000/2061147324155833/?type=3,

Para 1930, viaj6 a Nueva York acompanando a Rufino Tamayo que
presentaria su trabajo en la exposicidon Mexican Arts organizada por la American
Federation of Arts, para el Metropolitan Museum of Art con la curaduria de René
d’Harncourt, quien, al conocer a lIzquierdo y su talento artistico, le extendio la
invitacion para exponer junto a Tamayo, Rivera y otros artistas cotizados de su
momento (Ferrer, 1997).
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Fig. 58. Flyer de primera exposicion individual internacional de Maria Izquierdo en Nueva York
[Fotografia] (13 de abril de 2024)
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=584182233707061&set=pb.100063458675417 .-
2207520000&type=3

En ese mismo afo, lzquierdo recibio la invitacion de Frances Flynn Payne,
quien trabajaba con los Rockefeller reconocidos politicos y empresarios
estadounidenses, curando arte y artesanias mexicanas, para exponer en el Art
Center de Nueva York donde anteriormente habian expuesto Rufino Tamayo y José
Clemente Orozco. Izquierdo presentd catorce pinturas al 6leo con los iconicos

paisajes de Jalisco, naturalezas muertas y escenarios circenses*3. Se posicion¢ asi,

43 Maria Izquierdo durante su estancia de mes y medio de su estancia en Nueva York tras exponer
su primera muestra individual, hallé inspiracion en artistas como De Chirico. Visitdé exposiciones
donde también encontro a Picasso, Mird, Braque Cézanne (Ferrer, 1997).
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como la primera artista mexicana en tener una exposicion individual internacional
(Ferrer, 1997).

Fig. 59. Maria Izquierdo, La cirquera, 1932, [Fotografia] Deffebach, 2018.

La pintura de lzquierdo era lirica, atraveso6 una época en 1932 en la que pintd
distintas series inspiradas por las artes circenses con domadoras de leones y
elefantes, en donde las protagonistas eran mujeres con posturas que las mostraban
valientes y determinadas, cualidades con las que habitualmente eran representadas
las figuras varoniles en los murales por artistas varones (Deffebach, 2018).

Las pinturas circenses representan mas de cincuenta del total de
producciones en su carrera. A diferencia de otras y otros artistas, Maria lzquierdo
no trabajaba bocetos sino directamente sobre la tela, lo que afadia una
expresividad particular con el manejo de colores vividos, calidos, destacando, aun

con fondos sombrios, indudablemente el color rojo y el rosa (Comisarenco, 2017).
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Fig. 60. Maria Izquierdo, Alegoria de la Libertad, 1937 21 x 26.5 cm [Fotografia] Deffebach, 2018.

En 1936 comenzd a experimentar en su obra algunos principios de la
vanguardia del surrealismo. En algunas pinturas reinterpreta retratos de violencia,
como menciona Geis (2005), sus representaciones de la mujer indigena destacan
la problematica de violencia de las mujeres en los afos treinta en México, vigente
en nuestros dias. En Alegoria de la Libertad, 1937, se distingue una silueta
surrealista que sostiene una antorcha en su mano izquierda, iluminando el humo
negro y la oscuridad. En su mano derecha, se representa la violencia y las muertes
de mujeres indigenas decapitadas. lzquierdo demuestra en su produccion que,
frente a quienes esperaban ver en su obra el nacionalismo caracteristico de los
pintores de esa época, encontrarian que su unico sentido de identidad nacionalista

se manifestaba en la representacion de mujeres indigenas.
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En 1937, su amigo el poeta francés Antonin Artaud y admirador de su trabajo,
la promovid en su pais y consiguio una exposicion individual para Izquierdo en Paris,
en la galeria Van den Berg (Difusion y Relaciones Publicas Ciudad de México,
2019).

Al aino siguiente en 1938, lzquierdo comenzd una relacion con el pintor
chileno Raul Uribe*, con lo que distintas investigaciones atribuyen que renové su
obra pictérica con colores mas brillantes. Su nueva pareja seria su principal
promotor, Uribe sostenia importantes relaciones publicas con diplomaticos
latinoamericanos a quienes les vendié obra de Maria lzquierdo. En la renovacion
pictérica de lzquierdo, apenas comenzando la década de los cuarenta, decidié
practicar series de autorretratos (Deffebach, 2018). La pintura Caracoles formé
parte de la exposicidn que tendria lugar un afio después en 1939 con piezas de
naturalezas muertas y retratos para Galeria de Arte Mexicano de Inés Amor en la
Ciudad de México.

Fig. 61. Maria Izquierdo Caracoles, 1939 50 x 70 cm.

Coleccion Blaisten [Fotografia] Geis, 2005.

44 |zquierdo y Tamayo se separaron, para 1934 &l contrajo matrimonio con una pianista que conocié
un afio anterior, en la Escuela Nacional de Musica en Ciudad de México mientras acudia para realizar
su primer mural titulado EIl canto y la musica en el mismo afio.
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Como sefiala Geis, (2005) “Esta sensual y sobria naturaleza muerta
demuestra por qué muchos escritores describieron a Maria lzquierdo como la
pintora mas poética de su tiempo” (s.p.). Izquierdo, al igual que muchas artistas del
siglo XIX e inicios del siglo XX, dedico sus primeros afios de la pintura al caballete
con paisajes y bodegones, ya que las clases de anatomia pictorica estaban
prohibidas para las mujeres*® (Lomba, 2023).

Cabe mencionar que para 1928, cuando lzquierdo ingres6 a la Academia de
San Carlos, era infima la cantidad de artistas tomando clases con modelos
masculinos (lzquierdo, 1986). Tras el acoso y los malos tratos de sus compafieros
que la orillaron a desistir de estudiar en la academia, acudié a clases fortuitas de
anatomia pictorica por lo que casi de manera casi autodidacta aprendi6 a retratar la
anatomia humana que fue primordial en sus siguientes producciones y para la

documentacion histodrica.

Fig. 62. Maria lzquierdo, Retrato de turista (Retrato de Henri de Chatillon), 1940, 160x190 cm.
Museo de Arte de la Ciudad de Nagoya, Japdn [Fotografia] Artnet, s.f.
https://www.artnet.com/artists/mar%C3%ADa-izquierdo/retrato-de-turista-retrato-de-henri-de-chatillon-
zDCSMdXt2gCZ0wGsGvC5ww2

“Fue a partir de 1870, que las mujeres cuestionaron y exigieron su admision a las clases de
anatomia con modelos masculinos en escuelas de Bellas Artes en Europa. Se creia que las clases
de anatomia pictorica afectaban los valores femeninos como la pulcritud, la modestia y la pureza por
lo que hasta inicios del siglo XX las mujeres comenzaron a tomar clases con sus companeros. En
1903 en Europa se comenzaron a impartir clases mixtas y en México se tiene registro progresivo a
partir de 1920. (Lomba, 2023).
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El universo pictorico de la artista mexicana esta atravesado por la soledad,
el desamparo, la vida silenciosa de los objetos y de los paisajes; esta penetrado por
una forma de impotencia que demuestra la pequefez del ser humano frente al
mundo y la figura masculina nunca se ve como protagonista a excepcion de retratos
como el de Henri Chatillom. Izquierdo plasma en sus lienzos colores y formas que
de manera poética alude a la ausencia, el vacio y la inmovilidad. (Lebrec, 2010).
Para 1943, se presentaron en Palacio de Bellas Artes sesenta obras pictéricas de
Maria Izquierdo que produjo desde 1939, lo que la consolidé como una artista

mexicana destacada de su generacion.

Durante este periodo, lzquierdo consolidd una amistad con el poeta y
diplomatico socialista Pablo Neruda. En 1943, Izquierdo le obsequid un gouache de
dos mujeres circenses con el titulo “Tributo a Pablo Neruda” y en correspondencia
de su amistad, Neruda en la inauguracion le recitdé un poema“® en la inauguracion
de su primera exposicion individual para el Ministerio de Educacion en Santiago,
Chile donde present6 veinticuatro pinturas el 19 de junio de 1944, con la promotoria
de su pareja Raul Uribe (Deffebach, 2018).

46 En “Maria Izquierdo: Arte puro y mexicanidad” Nancy Deffebach cita a Neruda en 1944 en un
poema que le dedicé titulado Bienvenida a Maria Izquierdo en su recibimiento en el pais de Chile:
“Tu no has pintado puentes de ciudades extrafias, ni catedrales civilizadas, sino humildes circos,
indios desconocidos, ceramicas tutelares, franjas de tierras quemadas bajo las que mafana
dormiremos todos... Te doy la bienvenida, gran pintora de México. En tu lenguaje vivo, sabio e
infantil, razonable y onirico, se mezclan las flores de papel, las cortinas de percal, las litografias
populares, los cuadros del fotéografo ambulante, a los elementos poéticos y americanos, a las
materias misteriosas de la atmoésfera y de nuestros objetos, y a los mas profundos circulos natales”.
(Deffebach, 2018, p. 27)
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Fig. 63. Maria Izquierdo, 1946, Naturaleza viva con huachinango, 60 x 75 cm.
Coleccion particular [Pintura] Cortesia Coleccion Blaistén.

Los colores eran una pasion para Izquierdo, no centrd su obra en la narrativa
tradicional del hombre, sino que en la lectura de sus obras surrealistas intentaban
demostrar que el hombre no era el centro todo. La paleta vibrante de colores que
utilizé en Naturaleza viva con huachinango, 1946, es una pieza que define el estilo
surrealista y metafisico de artistas que admiraba como De Chirico. Los colores
gradientes y su atencion al detalle en cada trazo dejaban imagenes abiertas a la
imaginacion, la predominacion de tonalidades rojizas demuestran su destreza en el

manejo de color. Izquierdo declaro:

Junto a esta posicion estética poseo una verdadera pasion por el color; es lo que
mas me emociona de todas las cosas que existen. Con esos elementos, formas
y colores de México, me propongo superar cada dia mas mis creaciones plasticas
y tiendo, en cada cuadro, a perfeccionar mi técnica y a enaltecer mi estilo,
dandole cada vez mas importancia al paciente y laborioso acabado de un cuadro.
Esa es mi religidn artistica. Yo no sé si lo he logrado, pero es mi serio propésito
alcanzarlo”. (Museo Nacional de Artes Plasticas, 1947, p. 90)*.

47 Naturaleza viva con huachinango de 1946 seria entonces una antologia del serio
propdsito de Maria Izquierdo.
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Fig. 64. Maria lzquierdo, Autorretrato Mi Tia, un Amiguito y Yo, 1942. 138 x 87 cm [Pintura] Cortesia
Colecccion Blaisten

A inicios de los afnos cuarenta su obra se apropia de una oscura paleta. Una
representacion de lo anterior es en su obra Mi Tia, un Amiguito y Yo, 1942, una
pintura en la que los personajes en primer plano estan pintados con colores vivos y
luminosos que crean dimensiones en el cuadro. Izquierdo captura el misterio del
sinsentido de la existencia, utilizé una gama de grises y oscuros con pinceladas de
ocre en los troncos de los arboles contrastando con su inconfundible uso del color.
La expresion oral de los personajes que retrata Maria lzquierdo, como menciona
Villafuerte (2019), se asemeja a las antiguas fotografias realizadas en estudios

hasta la mitad de la década de los anos treintas.
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Fig. 65. Maria lzquierdo Autorretrato, 1940, 140 x 87 cm
[Pintura] Cortesia Coleccion Blaisten

lzquierdo expreso: “Son siete los colores que me importan: el rojo, el
bermelldn, el carmin, ocre, blanco, rosa, ‘chicle’ (el rosa de los indios) y el tezontle
(tierra quemada de Michoacan)” (Poniatowska, 1953, s.p.). En sus autorretratos se
distingue el semblante de apaciguidad con prendas en los colores brillantes con

destellos que iluminan las texturas de la tela.

Izquierdo desarroll6 la obra de caballete, pero consolidé un lenguaje pictérico
con uso del color desde la vanguardia. Fue una mujer que sin titubear sostenia un
discurso contestatario acerca de La mujer y el arte. Dedico su vida al activismo
durante los afios treinta, denunciando la opresion que vivian las mexicanas de la

época, por ser mujeres y tener talento artistico. A pesar de no reconocerse
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feminista, Maria lzquierdo enfatizé en entrevistas su claridad del posicionamiento

de las mujeres en el futuro:

Muchas veces he oido decir que la mujer nunca llegara a igualar a los grandes
maestros de la pintura, es cierto que hasta ahora no ha surgido una mujer con la
fuerza creadora de un Miguel Angel (ademas no se necesita en nuestra época)
pero hay razones muy explicables; ¢ no es acaso una razoén el hecho que la mujer
primitiva, de la edad media, o del renacimiento, estuviera completamente
desplazada de los trabajos artisticos e intelectuales? Todos sabemos que solo
en nuestro siglo a la mujer se le empieza a dar oportunidad para que estudie y
trabaje en lo que le guste, antes a la mujer no se le permitia hacer otra cosa que
no fuera, cocinar, bordar y atender a su esposo, ¢han olvidado en la condicion
que estaba la mujer en la edad media?

Solamente ahora se le empieza a dar oportunidad a la mujer para que desarrolle
su talento, por eso no me extrafia que no haya igualado todavia a los maestros
inmortales de la pintura. Pero creo, que si la mujer sigue conquistando mas y mas
libertad de expresion, llegara tan alto en las artes plasticas ¢ por qué no? [¢] No
comienzan ya a surgir en todo el mundo pintoras muy buenas que hasta marcan
nuevos rumbos al arte [?] (Deffebach, 2015, p. 204).

Aunque Maria lzquierdo nunca se autodefini6 como feminista, si manifesto
su postura sobre la condicién de la mujer: "La mujer debe ante todo unificarse y
luchar, fuertemente unida, por mejorar su condicién. La mujer debe dejar de ser ya
un objeto de lujo y transformarse en un factor dentro de la lucha de clases; debe
evolucionar socialmente y participar en forma directa en la lucha revolucionaria."
(Deffebach, 2015, p. 204).
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Fig. 66. Maria Izquierdo Suefio y presentimiento, 1947, 6leo sobre lienzo, 45 x 60 cm. [Fotografia]

Exploré en su pintura mundos oniricos, Suefio y presentimiento de 1947 es
un doble autoretrato donde su cuerpo degollado corre mientras su cabeza se ata
con llanto a un arbol, particularmente es una obra leida como una premonicion ya
que meses mas tarde sufriria una hemiplejia quedando inmdévil el lado derecho de
su cuerpo. En su enfermedad, imposibilitada para pintar considerando que Maria
lzquierdo era diestra, expreso: “No se pinta con las manos, la pintura debe salir del
alma, pasar por el cerebro y luego la emocion la debe uno derramar sobre una tela,
madera o muro. Mas aun, si mis manos no me sirvieran ya para pintar, colocaré los
pinceles en mi boca y asi pintaré” (Lozano, 2002, s.p.).

Izquierdo fue la primera mujer en recibir el Premio Nacional de Artes Plasticas
de Meéxico. Fallecié en 1955 a los 53 afos por una embolia y en pobreza a causa
de su enfermedad. Sus ultimos afos se le recuerda con depresion a partir de la

pausa artistica que se vio obligada a tomar por la hemeplejia y la paralisis en su
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cuerpo. En sus ultimos dias le escribio al presidente de México Adolfo Ruiz Cortines
solicitando ayuda econdémica que le permitiera volver a pintar, reconociéndose como
lo que fue: una de las artistas mexicanas mas destacadas y representativas del siglo
XX (Deffebach, 2018). Sus restos descansan en La Rotonda de las Personas
llustres*® en el Pantedn de Dolores en la Ciudad de México, desde el 22 de
noviembre de 2012.

2.1.3 Maria lzquierdo como muralista y el bloqueo en 1945:
Era entonces un delito nacer mujer, y si la mujer tenia facultades artisticas,

era mucho peor

Maria lzquierdo enfrent6 dos encargos de murales que le causaron
descontento y le impidieron explorar plenamente su practica artistica. La primera
ocurrid a inicios de la década de los cuarenta cuando recibié la comisién del
gobernador José Cerdan para decorar muros del Palacio de Gobierno de Jalapa, en
Veracruz. lzquierdo se comprometio con la comision y se traslado a Jalapa para
realizar los bocetos mas auténticos observando las tradiciones de su gente, como
los bailes y las fiestas populares. No obstante, meses después, la aprobacion de los
bocetos y la asignacion de recursos se retrasaron. Con el cambio de gobierno y la
llegada de Adolfo Ruiz Cortines a la gubernatura, el nuevo mandatario perdio interés
en el proyecto, resultando en la suspension definitiva del encargo.
Lamentablemente, esos bocetos se perdieron y no existe un registro de ellos
(Deffebach, 2018).

Anos después, en 1945, Javier Rojo Gomez, entonces Jefe del
Departamento del Distrito Federal, comisioné a Maria lzquierdo la creacidon de un

48 La Rotonda de las Personas llustres se fundd originalmente como “La Rotonda de Hombres
llustres” en 1872 por decreto del presidente Sebastian Lerdo de Tejada. Para el afio de 2004 con el
proposito de promover la equidad de género, el entonces presidente Vicente Fox Quesada cambid
el nombre a “Rotonda de Personas llustres”. Con la capacidad de albergar a 145 personajes que
hayan contribuido a la riqueza cultural, cientifica, intelectual y politica en México, cuenta con 111
lugares ocupados por hombres, mientras sélo 9 son de muijeres, entre ellas: Angela Peralta, Virginia
Fabregas, Rosario Castellanos, Emma Godoy, Maria Lavalle Urbina, Dolores del Rio, Amalia
Gonzalez Caballero de Castillo Leddn, Sor Juana Inés de la Cruz y Maria Izquierdo. (Secretaria de
Gobernacion, 2022).
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mural para la escalera principal del Palacio de Gobierno del Distrito Federal
conocido actualmente como el Antiguo Palacio del Ayuntamiento. Hasta ese
momento, proyectos de esta magnitud en edificios de relevancia politica solo habian
sido encargados a artistas masculinos, como Diego Rivera en el Palacio Nacional
en el Distrito Federal o José Clemente Orozco en el Palacio de Gobierno de
Guadalajara. La premisa del mural era el progreso nacional, en consonancia con el
periodo histérico que atravesaba en el pais, dado que la década de 1940 estuvo
marcada por una aceleracidon en procesos de industrializacién.

Rapidamente Maria Izquierdo comenzé a trabajar en los bocetos,
desarrollando una investigacion en pintura con grafito y gouache para
posteriormente trasladar sus disefios al fresco. Maria lzquierdo contraté a Andrés
Sanchez Flores y David Barajas quienes habian sido ayudantes de Diego Rivera.
Estaba lista y con los andamios colocados para pintar el mural de mas de 154.86
metros cuadrados en la sede del Gobierno del Distrito Federal*®. En febrero de 1945,
Martinez el ingeniero y supervisor del proyecto, le informd retrasos a Izquierdo con
el argumento de que estaba mal construido uno de los andamios y tres meses
después bajo el argumento de cambios arquitectdnicos le informé que suspenderian
temporalmente el mural (Denegri, 1945).

Meses después, Maria Izquierdo recibio la noticia de la suspensién definitiva
del mural por parte de Javier Rojo Gomez. En su lugar, Gomez le ofrecio otras
ubicaciones como paredes en mercados y escuelas, para que pudiera materializar
el mural titulado E/ progreso nacional.’° Javier Rojo Gémez recibié consejo de Diego
Rivera y David Alfaro Siqueiros que estaban de acuerdo en que era preferible

ofrecerle a Maria Izquierdo otros muros de menor relevancia politica en escuelas y

4 Actualmente conocido como Antiguo Palacio del Ayuntamiento de la Ciudad de México.

50 Estas recomendaciones de los muralistas es retomado en diversas investigaciones bajo el mismo
anzuelo Maria Izquierdo carecia de técnica y practica. Si bien Izquierdo no habia realizado una
pintura en gran formato, sus bocetos denotaban su dominio y talento artistico para ejecutarlo, habia
recibido apoyo y elogios de Diego Rivera. Habia demostrado ser una artista de caballete de talla
internacional. Lo que conllevo a la interrogante, ; Como tendria experiencia en trazos de gran formato
si le negaban los muros para practicar? Muralistas como Aurora Reyes ya habian realizado murales
para escuelas, lzquierdo denuncia que a las mujeres se delegaban muros inertes o de menor
relevancia politica como los mercados y escuelas para materializar su obra .
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mercados al igual que a las demas artistas, pues “estaba poco ejercitada para pintar
frescos” (Comisarenco, 2017, p. 98).

El proyecto le fue boicoteado, aclarandose que Rivera y Siqueiros sugirieron
que esos muros se dejaran a artistas mas experimentados por lo que Izquierdo
denuncié publicamente que los grandes proyectos murales estaban reservados
para los tres grandes®'. El critico Luis Islas afirmé en una carta haber entrevistado
a Orozco, José Chavez Morado, Manuel Rodriguez Lozano y Antonio Ruiz, que
coincidieron unanimemente en que “la artista no poseia la capacidad para realizar
una obra de tal envergadura” (Lara, 2000, p. 198). La poética y critica literaria
mexicana Margarita Michelena fue la unica que denuncié el despojo de lzquierdo.
Este tipo de cancelaciones de comisiones murales por consejo de Rivera, Siqueiros
y Orozco ya tenian precedentes®.

Fig. 67. Periodico ESTO, 27 de diciembre de 1945. Archivo Museo de Arte Moderno. [Fotografia]

31 Su expresion “los tres grandes” se refiere a la triada de muralistas mexicanos con reconocimiento
internacional como sus fundadores: Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y José Clemente Orozco.
32 Dina Comisarenco expuso otro caso similar cuando Rivera ordend suspender la pintura al fresco
de Guerrero, De la Cueva y Charlot, artistas que recibieron la comision de pintar en la Secretaria de
Educacién Publica. Una vez suspendida la obra, Diego Rivera quedé a cargo de la comisién mural y
destruyo la mayor parte que habian realizado los artistas para él trabajarlo de nuevo.
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En uno de los disefios preliminares del ciclo de murales para los plafones de
la escalera monumental del Departamento del Distrito Federal resalta su enfoque
en la historia y el progreso de México integrando como artifices del progreso a las
mujeres. Maria lzquierdo retratd a mujeres representando alegorias en las artes, no
como musas ni realizando un papel secundario, sino como agentes ejecutoras en la
vida social y politica. El imaginario artistico de Maria Izquierdo, reflejo la proyeccion
de la mujer en el futuro incursionando en las ciencias y en campos profesionales
que para aquel momento no eran comunes. La obra de Maria lzquierdo se
caracteriza por representar a las mujeres siempre en un rol activo y concreto en la

vida social y profesional.

Fig. 68. Anteproyecto de mural “El progreso de la Ciudad de México” 1945. Boceto figuras alegéricas para el
Palacio de Ayuntamiento del Distrito Federal. Los bocetos originales se encuentran resguardados en el
Archivo del Museo de Arte Moderno en la Ciudad de México. [Fotografia]
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Fig. 69. Anteproyecto de mural “El progreso de la Ciudad de México” 1945.
Boceto para el Palacio de Ayuntamiento del Distrito Federal. Los bocetos originales se encuentran
resguardados en el Archivo del Museo de Arte Moderno en la Ciudad de México. [Fotografia]

Fig. 70. Anteproyecto de mural “El progreso de la Ciudad de México” 1945.
Boceto para el Palacio de Ayuntamiento del Distrito Federal. [Fotografia] Los bocetos originales se encuentran
resguardados en el Archivo del Museo de Arte Moderno en la Ciudad de México.
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Tradicionalmente en la narrativa muralista se retrataba a las mujeres como
adelitas, madres y campesinas, pero no fue asi en el boceto de Izquierdo. En sus
bocetos retraté como protagonistas a mujeres. Uno de los bocetos, contenia dos
escenas divididas por una puerta. Una escena una rural y una urbana. El bosquejo
se divide en dos momentos, de lado izquierdo en la escena rural se observa a una
mujer con un chal trabajando en el campo, desgranando con sus manos una
mazorca que seguramente almacenaria tradicionalmente en el cuexcomate que se

encuentra detras de ella, la rodean dos nifias y un nifio quele ayudan en el proceso.

En el lado derecho, ilustré un escenario de maquinaria e industrializacion
donde representd también como protagonistas a dos mujeres. Una de ellas
introduciendo una mazorca en una maquinaria para desgranar automaticamente el
maiz, mientras que otra mujer en cuclillas recibe los granos y es detras de ellas que
retratd a dos hombres con cascos industriales como cientifico e ingeniero. La
propuesta mural de lzquierdo mostré la aceleracién industrial en México y el
progreso en las ciudades durante el siglo XX mostrando un contraste en la narrativa
de los procesos artesanales con los procesos industrializados.

Esta fue una tematica abordada por otros muralistas como Diego Rivera en
obras como E/ hombre controlador del universo de 1934 en el Museo Palacio de
Bellas Artes o el mural comisionado para el Detroit Institute of Arts en Michigan
Estados Unidos, titulado Detroit Industry Murals de 1932. Un mural referente para
la industria automotriz en Estados Unidos. Rivera visitdé la planta de Ford Motor
Company para el retrato fidedigno de los procesos de produccidon y ensamblaje de
autos con una lectura iconografica de simbolismos de ciclos, de la dualidad en las
personas, en la naturaleza y en la tecnologia (Detrot Institute of Arts, 2023).

Diego Rivera integro libremente elementos y personajes que no
correspondian a una representacion fidedigna de lo que observo y retraté a mujeres

en papeles secundarios®®, en los murales realizados por hombres ninguna

>3 En entrevista personal con Chuck Duquet (8 de marzo de 2024) un voluntario de 75 afios en el
Detroit Institute of Arts, relaté que su abuela fue una exiliada de la guerra en Europa que trabajé en
el area de limpieza del museo mientras Diego Rivera pintaba los Detroit Industry Murals. Su abuela
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representacion de la idea de progreso e industrializacion integraba a las mujeres
como personajes principales o manejando maquinas como lo hizo Maria Izquierdo
en su boceto. Desafortunadamente, estas valiosas representaciones femeninas de

Izquierdo no fueron plasmadas en 1945.

Un afio mas tarde, en 1946 después de su cancelacién, Maria lzquierdo
realizé dos frescos con las figuras alegoricas La Tragedia y La musica, con los
cuales demostré que estaba suficientemente capacitada para realizar la obra mural

en un edificio capitalino (Comisarenco, 2017).
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Fig. 71. Maria Izquierdo, 1945. Bocetos La musica. Lapiz y acuarela sobre papel, 20x14 cm []
Coleccion particular [Fotografia] Deffebach, 2018.

a pesar de no ocupar un cargo elevado en el museo ni tener un cargo en la industria automotriz,
Rivera la retraté en el mural con un traje y un sombrero presentandola como una musa junto a otras
mujeres entre la multitud de personajes secundarios. Lo que demuestra que Rivera tuvo la libertad
de representar a mas personajes en su mural como protagonistas mujeres aunque no estuvieran
directamente involucradas en los procesos automotrices, pero optd por representarlas como
personajes secundarios. En contraste, Maria Izquierdo en sus bocetos retraté a mujeres como
protagonistas manipulando maquinaria industrial transmitiendo asi su vision futurista de la relevancia
de la figura femenina en la idea del progreso nacional.
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En la alegoria La musica, realiza un primer boceto de lado izquierdo realizado
en 1945, mismo afio en que acontece su cancelacion mural. En el segundo boceto
de lado derecho, se puede distinguir que realizé cambios en el rostro que sobresale
entre nubes grises. Se trata del mismo rostro pero esta vez con un semblante de
enojo, con el cejo fruncido que no retratd en el primer boceto de 1945. Este cambio
es considerado una catarsis en la que Maria lzquierdo expresé el descontento que
atravesd, cambiando un semblante armonioso por uno de descontento,
posteriormente en el afio de 1946 los ejecut6 cada uno en un panel de 2.40 m de

altura por 1.73 metros de ancho siendo sus piezas con dimensiones mas grandes.

Fig. 72. Maria lzquierdo, La tragedia, 1946.
Coleccion particular [Fotografia] Deffebach, 2018.

En estos plafones Izquierdo logra transmitir la fuerza, valentia y heroismo de
dos siluetas femeninas. En la alegoria de La Tragedia, una mujer robusta y fuerte
que huye con un semblante de agobio, se le observa corriendo saliendo de un
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camino con llamas, es una pieza expresiva con la fuerza de sus sentimientos
plasmados al fresco.

Los paneles movibles La tragedia y la musica se resguardaron en bodegas,
posteriormente fueron trasladados al Museo de Arte Moderno hasta el afno 2013
cuando por orden del Director de la Facultad de Derecho los murales se colocaron
en Auditorio Jus Semper Loquitur, Facultad de Derecho en UNAM. De alguna
manera, aunque fueron trasladados de las bodegas, el espacio permanece
exclusivo y cerrado por lo que unicamente es posible verlos cuando agendan
eventos en el auditorio a diferencia de las obras en muros principales de los
muralistas en museos como el Museo Palacio de Bellas Artes o el Colegio de San

lldefonso.

Fig. 73. Maria Izquierdo, La tragedia y la musica, 1946, 2.40 m x 1.73 metros.
Auditorio Jus Semper Loquitur, Facultad de Derecho en UNAM, Ciudad Universitaria
[Fotografia] Deffebach, 2018.

Para 1947 Rivera anuncié en el Diario Oficial la creacion de una Comision
Nacional de Pintura Mural en la que se autonombran jueces Diego Rivera, José
Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros. Con esa noticia, artistas como Tamayo
declara que la pintura mexicana esta en decadencia. Esa noticia enardecio a
personajes como Fernando Leal y a Maria Izquierdo. Tras la cancelacion del
proyecto de lzquierdo, la falta de una respuesta clara y la ausencia de una
indemnizacién, sumado a que, al igual que otras mujeres muralistas, se le ofrecieron

murales con menor visibilidad en mercados y escuelas, provocaron un gran
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descontento en la artista. Como resultado, denuncié publicamente lo ocurrido en
situacién para el peridédico El Nacional.

De igual manera, Fernando Leal que particip6 en la realizacion de los
primeros murales que decoraron el edificio de la Escuela Nacional Preparatoria en
el Colegio de San lldefonso escribid para El Nacional “Tres egoistas no pueden
juzgar la obra ajena” (Rodriguez, 1947) argumentando que Rivera, Orozco y
Siqueiros ya habian demostrado su deslealtad y competitividad incluso entre ellos.

Recapitulé el momento en que Vasconcelos les ofrecio libertad de expresion
a cada artista ademas de que les distribuy6 equitativamente los muros que poco a
poco los Tres Grandes privaron para el resto de artistas. Leal argumento que el arte
no se puede prejuzgar y menos, tener arbitros. La Comisién Nacional de Pintura
Mural pretendia estimular y regular la produccion mural estableciendo las tematicas
que debian trabajar artistas que ellos mismos seleccionaron para ejecutarlos.

Fernando Leal puntualizé:

Como si en el renacimiento se hubiera nombrado arbitro de la produccion artistica
a un genio, actualmente indiscutible, como Miguel Angel (...) Todas estas cosas
las cito para demostrar que ni los verdaderos genios, ni nadie, pueden ser arbitros
del arte y en el caso preciso de México, los tres grandes que se titulan a si mismos
con el casi teoldgico nombre de los Tres Grandes, menos que nadie (...) Yo me
pregunto: ;Como sera posible que estas tres personas faltas de comparierismo
y locas de egolatria puedan determinar qué otros pintores han de pintar lo que
ellos quieren para si? (Rodriguez, 1947, s.p).

Leal cerré la nota diciendo: “Siempre sera mejor que pinten hasta los pintores que

creemos que son malos, no vaya a ser que resulten realmente malos los que

creemos que son buenos” (Rodriguez, 1947, s.p).
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CONTRA LOS “GRANDES™

La Pintura Mural no Puede
Sujetarse a Ningin Control
¥ Fernando Leal considera peligroso que

Diego, Orozeo y Siqueiros controlen
el desarrollo de la pintura mural

LA PINTURA MURAL..
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Fig. 74. Nota de Antonio Rodriguez, entrevista a Fernando Leal, 19475,

Mientras tanto, Maria Izquierdo fue la autora de la nota publicada el dia
jueves 2 de octubre de 1947°° en la cual comenzé relatando su rechazo a una
invitacion en una Mesa Redonda en la radio para hablar sobre pintura, pues lo que
necesitaba decir no seria aceptado por la estrecha censura radiofénica y por lo
tanto, no queria a ningun interlocutor ni intermediario en sus declaraciones, por lo
que en el primer parrafo de su denuncia publica acot6: “Si. Hablaré muy claro”
(Izquierdo, 1947).

5% La lectura completa puede consultarse en: Rodriguez, A. (1947). La pintura mural no puede
sujetarse a ningun control. Fernando Leal considera peligroso que Diego, Orozco y
Siqueiroscontrolen el desarrollo de la pintura mural en El Nacional. México. Archivo Digital. Houston:
International Center For The Arts Of The Americas At The Museum Of Fine Arts
https://icaa.mfah.org/s/es/item/755474#?c=&m=&s=&cv=&xywh=-1673%2C0%2C5895%2C3299

55 El articulo de denuncia completo se encuentra en el Museo de Arte Moderno y se puede consultar
digital en: Izquierdo, M. (1947). Maria Izquierdo Vs. Los Tres Grandes. Periddico: El Nacional.
Archivo Digital International Center for the Arts of The Americas at The Museum of Fine Arts,
Houston. Documents of Latin America and Latino Art. Consultado el 19 de marzo de 2021 en:
https://icaa.mfah.org/s/es/item/792897#?c=&m=&s=&cv=&xywh=-2001%2C-
133%2C6551%2C3666
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Fig. 75. Maria Izquierdo Vs. Los Tres Grandes. Periddico: EI Nacional. Archivo Digital International
Center for the Arts of The Americas at The Museum of Fine Arts, Houston. Documents of Latin America and
Latino Art?.

Las declaraciones de lzquierdo son contundentes aun en la actualidad,
describio el complejo de el espejo de narciso en los artistas como quien fue su pareja
Rufino Tamayo, exponiendo desde su autopercepcion su propia auto exaltacion
creativa, mientras Izquierdo adscribe su obra como una mimetizacion en la obra de
artistas franceses y de la moda del arte en Europa asegurando que Tamayo era un

comerciante, pues su unico interés para crear obra, era el de venderla.

Tenemos que enterarnos, por €l mismo, de que Tamayo es el mas mexicano de
los pintores y de que teniamos en las narices a un genio glorioso que el extranjero
reconoce, pero nosotros no porque asi somos de tontos y otras divagaciones la
mar de divertidas (Izquierdo, 1947)%

%6Tomado de: Izquierdo, M. (1947). Maria Izquierdo Vs. Los Tres Grandes. Periédico: El Nacional.
Archivo Digital International Center for the Arts of The Americas at The Museum of Fine Arts,
Houston. Documents of Latin America and Latino Art. Consultado el 19 de marzo de 2021 en:
https://icaa.mfah.org/s/es/item/792897#?c=&m=&s=&cv=&xywh=-2001%2C-
133%2C6551%2C3666.

57 Las declaraciones de Maria Izquierdo son un eje de partida al contrastar la percepcién personal
de artistas y produccién en su época, con el statement de los artistas contemporaneos bajo el mismo
complejo que ella describe como “el espejo de narciso”. Denuncias publicas de mujeres artistas en
la actual era digital exponen la misma auto exaltacion de algunos como los “genios creativos” de
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Enseguida, cité a Tamayo con su célebre frase “La pintura mexicana ya nos
cansd” demostrando la contradiccion discursiva de el mas mexicano de los pintores,
con la pregunta: “;Esa es la manera de hablar de un artista honesto, de un
mexicano? No. Tamayo habla asi, no porque pinte “hacia afuera” como él mismo
declara, sino porque nunca ha pintado para afuera ni para adentro. Pinta para
vender” (Izquierdo, 1947, s.p).

Uno de los subtemas en su denuncia es titulado “La santisima trinidad™8, lo

que a su juicio ella llamd “monopolio del muralismo” menciond lo siguiente:

Hay que pensar en esto: los “tres grandes” tienen bajo su control, -la Iglesia en
manos de Lutero- toda la produccion mural mexicana y dictaminaran desde su
omnimoda posicidon, quién sirve y quién no sirve para pintar murales.
iMaravilloso! Eso equivale ni mas ni menos, aunque parezca exagerada la
comparacion, a sacar a tres delincuentes peligrosos de la céarcel y decirles: -
iSefores, la ciudad es suya. Tienen carta blanca para hacer lo que deseen. ;Y a
titulo de qué? jAh! ; Pero no lo saben ustedes? Es que ellos inventaron la pintura
mexicana. ¢ Acaso no son sus propietarios? Bueno, pues que la destruyan si les
place. Claro que todo esto no es sino una idea exagerada, aunque muy difundida
por la publicidad. En realidad, el muralismo mexicano no crea la pintura, sino que

se limita a redescubrirla (Izquierdo, 1947, s.p.).

Como rescata Deffebach (2015) la frase célebre de David Alfaro Siqueiros
“No hay mas ruta que la nuestra” demostré para artistas que no estaban de acuerdo
en un arte nacionalista tal como lo expresaron los integrantes de La Ruptura. De
igual manera Maria Izquierdo expuso el dominio de los tres grandes en el arte mural
y en la dictaminacién sobre lo que se pintaba en los murales. Izquierdo, en su
denuncia publica cuestioné de igual manera, la competitividad en sus tres
principales precursores al reservarse conocimiento fundamental en la practica mural
para saber preparar los muros, una pregunta razonable siendo la maxima escuela

del muralismo.

obras y proyectos mientras que a ellas las cuestiona si tienen capacidad de técnica y practica para
lograr ejecutar obra como ellos. Platica con Dea Léopez, 12 de agosto de 2022. [para qué]

8 Maria Izquierdo se refirio asi a la triada de muralistas Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y José
Clemente Orozco.
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Pero bueno, aceptemos que el muralista deba saber pintar al fresco y hallémonos
con otra ingeniosa trampa de los tres. ¢ Por qué, cuando ensefian a pintar sobre
muro no ensefian a preparar la pared para el fresco, base fundamental para que
la obra tenga perfeccion material? Pensando en esto, se comprende que, mas
que la promesa de una escuela de muralistas, lo que urge es la realidad de una
escuela para albaniles especializados en la preparacion de muros para el fresco.
Porque, después de todo, y aunque este asunto no exclusividad de DOS,
permanece siendo, en mucho, un secreto para la mayoria de nuestros pintores

(Izquierdo, 1947, s.p.).

El analisis de su texto externa un llamado a una postura critica acerca de lo
qgue estaba sucediendo con la pintura mexicana, mas alla de una denuncia personal
ante su bloqueo mural e invitaba a la reflexion del monopolio del arte canodnico y

nacional por excelencia.

No podemos hacer por ahora obra mural, pero nos quedan mil maneras y mil
sitios para decir nuestro mensaje: para mantener viva, renovada y espléndida la
tradicion plastica de México. Ineludiblemente, una severa revision posterior de
verdadera critica y no de simple apedreo entre colegas pondra cada cosa en su
lugar y sancionara con un juicio implacable a Diego, a Orozco y a Siqueiros
(Izquierdo, 1947 s.p) *°.

2.2 El mural que debié ser y que ahora, es.

La reflexion sobre el papel de las mujeres en el ambito artistico y los
obstaculos que enfrentaron para ascender a posiciones de creadoras en lugar de
ser meramente asistentes de los maestros, asi como el bloqueo mural a Maria

lzquierdo, pone en cuestionamiento hoy en dia las actitudes sexistas®® de

%9 La denuncia publica de Izquierdo (1947) para el periodico El Nacional que se encuentra en el
archivo digital del Museum of Fine Arts Houston contiene errores en la numeracion, no cita paginas
y al finalizar la lectura se ausentan algunos parrafos que interrumpe su numeracion.

0 Se refiere como actitudes sexistas al concepto de sexismo que es discriminacion basada en el
género, son acciones y mecanismos que excluyen o violentan fisica o simbdlicamente a otras
diversidades sexogenéricas y que benefician en la vida social, politica o cultural a un sexo sobre
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personajes masculinos con una fuerte presencia en el movimiento muralista. Tales
actitudes revelan que el talento artistico de las mujeres no fue reconocido de manera
equitativa en el pasado. No se valoré de igual manera el talento de las mujeres, lo
que ha llevado a que, hoy en dia, la obra mural femenina sea numéricamente
escasa en comparacion con la de sus homoélogos masculinos. Este desbalance es
especialmente evidente en la produccidn mural que se les permitio realizar.
lzquierdo (1953) afirm6: “Era entonces un delito nacer mujer, y si la mujer tenia
facultades artisticas, era mucho peor” (p.3).

Con el paso de los afos, ha incrementado la exhibicidn en museos de obras
de las muralistas. Sin embargo, a menudo las presentan mas como pintoras que
como muralistas. O bien, como se ha citado con anterioridad lo que ocurrié con el
mural Xibalba de Rina Lazo que se presentd temporalmente en el Museo del Palacio
de Bellas Artes con una gestion interna mejorable para alcanzar una mayor difusion.
Esa revision y critica es necesaria, especialmente considerando que el museo
conserva obras permanentes de los muralistas mas reconocidos del siglo XX.

Conviene también puntualizar en el caso de El Antiguo Colegio de San
lldefonso, conocido como la cuna del muralismo donde Diego Rivera realizé La
creacion®’ en 1922 reconocido popularmente como el primer mural. Fue hasta el
afno 2022, en el marco del centenario del muralismo, que, mediante la propuesta y
gestion de Yunuén Sariego como jefa del area de gestion curatorial del recinto, por
primera vez dos mujeres ingresaron a pintar y a exponer obra mural. Inaugurando
con las artistas contemporaneas Paola Delfin y Pilar Cardenas, el ciclo de murales
temporales de la exposicion El espiritu del 22, un siglo de muralismo en San
lldefonso, en la sala 21 que es la ultima sala del recorrido del recinto en la seccion
de muralismo y resistencia (Secretaria de Cultura, 2023).

En esta sala ambos murales se miran de frente y dialogan entre si. En

entrevista personal con Yunuén Sariego el 9 de septiembre de 2023, platico que las

otro. El sexismo determina estereotipos de género y roles de género que son reproducidos en
instituciones y en los ambitos profesionales. (Guzman, et al. 2022).

1 Aunque, ante los registros citados anteriormente con Zetina (2019), no fue el primer mural, sin
embargo es el mas reconocido al ser considerado el primer mural comisionado por José Vasconcelos
a Diego Rivera (San lldefonso, 2024).
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artistas fueron al mismo modelos la una de la otra al momento de hacer su obra, por
lo que en el mural de Paola se distingue a Pilar y viceversa. Ambos murales tienen

como personaje principal a una figura femenina al centro, son ellas mismas®2.

Fig. 77. Pilar Cardenas, 2022, Diego y la cuarta dimension, [Fotografia]

En 2017 se publico Eclipse de siete lunas, el primer libro en la historia del
arte en México con el invaluable rescate pictorico de veintitrés muralistas, producto
de una afanosa investigacion a cargo de la curadora e investigadora, Doctora Dina

Comisarenco Mirkin. Esta obra literaria recolecté hasta aquel afo la mayor cantidad

2 | a lectura iconografica de cada mural ofrece una perspectiva histérica sobre el desarrollo del
muralismo en México. Estos murales, los primeros realizados por mujeres mexicanas a cien afos
después del auge inicial del movimiento en la cuna del muralismo, merecen una investigacién
exhaustiva y una documentacion rigurosa.
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de informacién de cada artista, reconociendo los retos en la escasez de datos
acerca de ellas. Eclipse de siete lunas comenzd a reconstruir la narrativa del arte
nacional con ellas, que desafiaron las normas sociales de la época®. Comisarenco
abri6 el camino a desarrollar nuevas lineas de investigacion sobre el reconocimiento
de las mujeres en el arte y su persistencia por la equidad de oportunidades en razén
de género.

En 2021 se demostré que el caso de Izquierdo aun era desconocido pues
su caso se omite en los libros de educacidon basica incluso en los temarios de
asginaturas en las licenciaturas relacionadas a las artes. La difusion y viralizacion
del caso de Maria lzquierdo fue exitosa por su contexto. En 2021 se enfrentaba una
crisis mundial, la pandemia por el virus COVID-19. Desde la Secretaria de Salud se
hizo hincapié a las poblaciones en resguardarse en sus hogares, no acudir a
conglomeraciones como medida preventiva para evitar la propagacion del virus, lo
que potencié el uso de herramientas digitales para la interaccion mediante canales
de distribucion masiva. Fue asi, que, a partir una transmision en vivo de la ponencia
Herencias, vivencias y retos en la historia del arte feminista por la catedratica, critica
e historiadora del arte mexicana Karen Cordero Reiman® el caso de Izquierdo tuvo
un gran eco en generacion de jovenes.

Cordero (2021) expuso el caso de Maria Izquierdo sin imaginar su impacto
a través de las redes sociales durante el confinamiento, un mes previo del Dia
Internacional de la Mujer y un afio previo a la conmemoracién del movimiento
muralista. Un momento en que los medios ensalzaban a los mismos protagonistas
masculinos bajo la misma narrativa del arte mural, sin las muralistas. 1zquierdo fue

escuchada en 2021 por una nueva ola de feminismos®® para convocar a mujeres de

63 Comisarenco (2017), desarrollé una narrativa envolvente con descripciones detalladas de sus
vidas personales que influyeron en sus obras, lo que permite en la lectura empatizar la historia de
cada artista con experiencias personales de quienes se identifican como mujeres. El libro Eclipse de
siete lunas, contribuye al panorama literario al ofrecer una visién profunda y evocadora de la historia
no contada de las muralistas.

64 | La Dra. Karen Cordero es una de las investigadoras mas sobresalientes del siglo XXI dedicadas
al rescate de mujeres en la historia del arte, redacto el prologo del libro Eclipse de Siete Lunas de la
autora Dina Comisarenco. La ponencia se puede consultar en:
https://www.youtube.com/watch?v=wctDWm_LEcQ&t=5s.

65 El feminismo es un movimiento atribuido a la esfera politica, social, académica, econémica y
cultural con el objetivo de generar conciencia y las condiciones para transformar las relaciones
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todas las profesiones como una fuerte colectividad de artivismo feminista®
comprendiendo el poder de un acto de protesta y efimero como fue el rescate de
sus bocetos (Gamba, 2021).

En febrero de 2021, se recuperd uno de los bocetos del anteproyecto mural
comisionado en 1945 para el Antiguo Palacio del Ayuntamiento en lo que ahora es
la Ciudad de México para traspasarlo a un muro. Esta iniciativa, promovida por la
gestora y curadora Dea Lopez, en colaboracion con la artista multidisciplinaria
Cassandra Sumano, ambas residentes del Estado de Oaxaca y con la participacion
de 110 mujeres dieron vida a El mural que debi6 ser (L6pez, 2021). La accion de
apropiarse de los bocetos del mural boicoteado a Maria Izquierdo para ejecutarlos
colectivamente en un muro que se viralizdé en redes por el contexto de pandemia,
reunio a una nueva generacion de artistas que se sintieron identificadas con la
denuncia de Maia Izquierdo y con la injusticia por cuestion de género, para evocar
a la memoria y no olvidar sino cambiar la realidad y saldar una deuda con una gran

artista que fue invisibilizada

sociales que alcancen la igualdad entre las personas, eliminando cualquier forma de discriminacion
y violencia contra las mujeres. Existen diversas corrientes del feminismo desde sus inicios en el siglo
XVIII a nivel mundial. Se determinan como feminismos contemporaneos a los que han surgido a
partir del siglo XXI. (Guzman, et. al, 2022, s.p.)

% E| artivismo, neologismo de arte y activismo surge en el afio XXI como producto del arte urbano,
el happening y graffiti. El artivismo con enfoque feminista es un concepto contemporaneo, una forma
de activismo que retoma expresiones artisticas y culturales con el compromiso de promover la
igualdad de género, denunciar la violencia, la opresion hacia las mujeres y cuestionar las normas
patriarcales. Combina elementos del arte y la accién politica deliberada de la accion publica para
inspirar reflexion y detonar cambios sociales. Puede manifestarse a través de diversas formas de
expresion artistica como la musica, la literatura, el teatro, la danza, la performance, la pintura, la
escultura, el grafiti, el cine, la fotografia, entre otras. Estas expresiones artisticas son utilizadas como
herramientas de producciones artistico-estéticas en temas relacionados con la discriminacion de
geénero, la violencia contra las mujeres, la sexualidad, la identidad de género, entre otros. El artivismo
feminista cobra auge en los afios 60 y 70, bajo consignas feministas como /o personal es politico que
no solo busco visibilizar las injusticias y desigualdades de género, sino también inspirar cambios
sociales y culturales que promuevan la igualdad, la reivindicacion del cuerpo femenino y el
empoderamiento de las mujeres. Ademas, funge como detonador de espacios seguros y de
encuentro para mujeres artistas y activistas, asi como para generar didlogo y solidaridad entre
diferentes comunidades donde el arte social se consolida en un proceso reflexivo y politizado de
construccion constante que interpela con la realidad. El artivismo feminista se reconoce en proyectos
como la colectiva feminista “Guerrilla Girls” en Nueva York en 1985, que conduce a una nueva ola
del arte feminista al irrumpir en espacios publicos y los privados con carteles que denunciaban con
datos la desigualdad de oportunidades de exposiciones para las artistas en los museos. En México,
la primera colectiva de arte feminista “Polvo de gallina negra” encabezada por Monica Mayer y Maris
Bustamante, marcaron una corriente del arte de mujeres, encausado por la denuncia a la
discriminacion hacia las mujeres en las artes y la cultura. (Gamba, 2021).
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Motivos

Para la presente investigacion, entrevisté el 12 de agosto de 2022 a la
gestora Dea Lépez para conocer su postura y motivacion para ejecutar el proyecto,
cuales fueron las expectativas, los procesos y los resultados del proyecto. ¢ Por qué
nadie lo habia hecho antes? ;Por qué tuvieron que pasar 74 afos para
materializarlo? El significante precedente requiere analizarse desde el marco del
feminismo contemporaneo, como un acontecimiento que conmovié en redes
sociales pues la postura de Maria lzquierdo resonaba en experiencias profesionales
de artistas y gestoras culturales contemporaneas, lo que viralizo el proyecto y avivo

el interés de mujeres de otras profesiones en colaborar e involucrarse.

hombres que te
hablan/tratan con
mucha
condescendencia

Responder >

(A_ Una vez no me
aceptaron en un
colectivo solo porque
era "nifia”

Responder >

Ah un chingo, montando
vat me

Tu opiniéon no se toma
en cuenta porque
eres mujer y ademas
te ves “morrita”

Responder >,

Muchassssssss

&) Sii por ser mujer no
Cuéntenme me quieren
contratar

Responder > Responder >

Fig. 78. Dea Lépez y Cassandra Sumano. [Ponencial. Ellas Artes, 202167

El siempre presente
Mansplaning -

ch,
Rcspfrnm

5 Tomado de: Ellas Artes (2021, 04 de mayo). Dea Lépez y Cassandra Sumano, “El mural que debio
ser” Un evento sobre el rescate mural de Maria lzquierdo. [Ponencia] ArtTalk Ellas Artes.
https://vimeo.com/545562345. Todas las fotografias de la ponencia que se presentan fueron cortesia
de Dea Lépez y Cassandra Sumano para el presente trabajo de investigacion.
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Si bien, la motivacién de las mujeres que acudieron para colaborar fue el
paralelismo con Maria Izquierdo en experiencias laborales en las que prevalece el
cuestionamiento de los hombres sobre de su experiencia o capacidad para
desempefiar alguna actividad o cargo, conocido como mansplaning®®
obstaculizando su liderazgo en proyectos, seria también la motivacion para Dea

Lopez®® quien menciono:

Me tocd tratar con hombres que yo decia qué onda por qué se quieren saltar mi
gestion. Tenia un jefe hombre que me tenia a mi a cargo de gestion de un
programa cultural entonces de repente eran artistas que a mi me decian “No, no”
hasta que hablaban con él y ya era como “Todo bien” Y era frustrante (...) Justo
por esos dias hubo una conferencia de Karen Cordero que la dio a través de la
UNAM que fue una revisién sobre el feminismo en la historia del arte mexicana
que me parece vale mucho la pena, la dio en YouTube (...) La empecé a
escuchar, era una revision bastante profunda y pasaba por muchas épocas del
arte en México y de repente sali6é este caso y a mi me volvio loca en cuestion de
empatizar de decir esto se lo hicieron a esta morra hace 60 afios y se lo siguen
haciendo a todas hoy, ;Y hoy yo me siento asi! (Entrevista a Lopez, 2022).

Con lo cual, la curadora Dea Lopez publicé en su cuenta de Instagram el
caso del mural de Maria Izquierdo con la pregunta: ;Has estado en la postura de
Maria Izquierdo? Posteriormente, abrid el didlogo con la pregunta (;Queé
experiencias de sexismo y micromachismos han tenido durante su practica

profesional?’® dirigida a artistas que se identificaran como mujeres, con la intencién

%8 El mansplaining del neologismo en espafiol macho-explicacién, es un término que se refiere a una
situacion en la que un hombre explica algo a una mujer de una manera condescendiente o simplista,
asumiendo que ella no entiende el tema sélo por ser, cuando pueda ser la experta en el. El término
es un neologismo que combina man (hombre) y explaining (explicar) y ha surgido como resultado de
observaciones en comportamientos condescendientes y paternalistas de algunos hombres hacia las
mujeres en diferentes contextos como en el trabajo, en el hogar o en situaciones sociales. (Garcia-
Bullg, 2019).

89 Entrevista personal realizada a Dea Lépez el 12 de agosto de 2022.

70 Dea Lopez (2021), en su perfil de Instagram documenté testimonios de amigas y colegas que
respondieron a su pregunta en historias, con el copy: “Claro que estamos enojadas. Ya dejen de
darse visibilidad entre puro vato. Redistribuyan los espacios. Dejen de explicarnos cosas que ya
sabemos. DEJEN DE INTERRUMPIR CUANDO HABLAMOS. No nos quiten el crédito por nuestro
trabajo. Dejen de saltarse nuestras intermediaciones. Y no, no queremos salir con ustedes para tener
acceso a exponer en algun espacio. Esta cabron ser morra en la vida profesional. Personalmente
creo que mi labor curatorial no esta exenta de tener que deconstruirse y ser mas mucho mas radical
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de sondear y evidenciar el ambiente profesional entre colegas. Las respuestas
englobaron el mansplaing, la condescendencia en no permitirles trabajos de carga,
asi como la invalidacién de sus propuestas por ser las mujeres del equipo y ser mas
jovenes, identificandose sin saber con el mismo testimonio y motivacion de Dea
Lépez.

Lopez publicd posteriormente en sus historias: Hola ;Alguien tiene un muro
que me preste? En ese momento Sumano se unid a la iniciativa de Lopez y
estructuraron el proyecto con el acompanamiento de Diana Cuéllar Ledesma,
docente de la Universidad Iberoamericana de Puebla con quien intercambiaron
investigacion sobre el caso de Maria lzquierdo y crearon una convocatoria en menos
de una semana con la intencion de aprovechar la ola el acercamiento del 8M7!. Dea

Lopez menciond:

Siento que cuando llega el 8M hay cosas que vas reflexionando en tu dia a
dia en cuanto a tu posicion de mujer en tu contexto. Llega el 8 y son muchos
sentimientos, a mi me causa muchas sensaciones yo lloro, grito, voy a marchar,
lo acostumbro y lo he acostumbrado siempre entonces justo por las fechas no se
podia salir a marchar y entonces dijimos bueno creo que podria ser una buena
forma de hacer un homenaje, hablar de esta mujer, que lleva afos el mural
perdido y jamas se ha hecho (entrevista a Lopez, 2022).

El 2 de marzo de 2021 publicaron la convocatoria en sus redes sociales
Facebook e Instagram. Una convocatoria dirigida a todas las personas. Acudieron
nifas y mujeres de 15 a 30 afos de todas las profesiones: doctoras, ingenieras,

y muchisimo mas comprometida con mi feminismo. Si eres artista identificada como mujer y
necesitas acompafiamiento curatorial, revision de portafolio, gestion o lo que sea en lo que pueda
ayudar, por favor contactame. Me dispongo a ser parte de morras apoyando morras y a darle mi
tiempo libre a eso. Algunas capturas de pantalla de la conferencia "Herencias, vivencias y retos en
la historia del arte feminista" de Karen Cordero + Comentarios de amigas”. (Lopez, 2021).

71 E1“8M”, también conocido como el 8 de marzo, es el Dia Internacional de la Mujer. Se celebra cada
afio para conmemorar la lucha de las mujeres por la igualdad de género, los derechos laborales y
sociales, asi como para recordar los logros alcanzados y reflexionar sobre los desafios que aun
persisten en materia de equidad para las mujeres en todo el mundo. Esta fecha tiene sus raices en
movimientos obreros y feministas del siglo XX y ha evolucionado hasta convertirse en un dia de
movilizacion global, con manifestaciones, marchas, eventos culturales y acciones para promover la
igualdad de género y los derechos de las mujeres. (Ruiz, 2018).
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psicologas, abogadas, que expresaron que se habian identificado con el caso de
Maria Izquierdo.

Fig. 79. Dea Lépez y Cassandra Sumano. [Ponencia]. Ellas Artes, 2021

Mientras se ampliaba la difusion de la convocatoria, Dea Lopez y Cassandra
Sumano emprendieron una busqueda casa por casa en el centro de Oaxaca,
Meéxico, para encontrar un muro adecuado. A través de medios digitales recibieron
algunas propuestas, sin embargo la determinacién por el muro fue una labor
compleja ya que aunque en Oaxaca, México predominan muros céntricos y diversos
con constante afluencia de personas, la ejecucion seria compleja debido a la
necesidad de solicitar permisos con autoridades, la complejidad al colocar andamios
que obstruyeran el paso.

Finalmente, se adentraron en el barrio autobnomo aledafo de Jalatlaco, que
es la ciudad natal de Dea Lopez. Jalatlaco se organiza mediante un comité y regioria
que aprobaria o0 no un proyecto como tal. Sin la necesidad de solicitar permisos,
una vecina de Dea Lépez llamada Antonia le concedié la fachada de su domicilio en
Calle Aldama, 222 en el barrio de Jalatlaco tras escuchar la historia del propédsito
para ejecutar el mural de Maria Izquierdo.

117



Mencioné Sumano:

Justamente a mi me encanté ese momento, fue magico porque ya
estabamos cansadisimas. Dea ve el muro y me dice ;qué piensas de este?
Empecé a analizar el boceto y le dije Ah pues mira, ahi donde dice puerta que
Jjustamente dice el boceto -una puerta- se coordinaba bastante bien con la puerta
de ese muro. Entonces tocamos ahi y una sefiora nos abrid, la sefiora es vecina
de Dea entonces el contacto fue bastante bueno pues a Dea ya la ubicaba, Dea
comenzé a platicar con ella, le conté el proyecto, por qué lo queriamos hacer y

como lo pensabamos hacer y ella accedié completamente. (Ellas Artes, 2021).

La sefiora Antonia les comentd que atravesaba la pérdida de su hermana,
por lo que le atrajo la atencién la historia, la idea de que se reunirian muchas
mujeres, el impetu que emanaba y accedié de inmediato. Ese mismo dia se

determind la seleccion del muro y continuaron con la logistica.

Fig. 80. Muro concedido de la fachada del domicilio de la sefiora Antonia en Jalatlaco, Oaxaca,
México. [Fotografia] Cortesia Dea Lopez, Ellas Artes , 2021.
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Gestion de El mural que debi6 ser

En el contexto de la pandemia y el ambiente con la cercania del 8M, la estrategia
de organizacion fueron medios de mensajeria instantanea WhatsApp, Instagram y
Facebook. Dea Lopez creé un grupo de WhatsApp, compartié el enlace a sus
colegas amigas, que rapidamente compartieron a mas amigas y ellas a su vez a
mas amigas, por lo que la red se expandié mas de lo que esperaron, se integraron
mujeres de todas las ciudades de México. Dea mencion6 que se convirtié de una
red de trabajo, a una red de amor por el proyecto y una red afectiva. Con la
respuesta de tantas mujeres decidieron definirlo como un proyecto abierto donde
todas serian bienvenidas, aceptarian la participacion de todas las mujeres aunque

no fueran artistas y sin un acercamiento previo con la pintura.

Inclur fondeo y irazo. broches y

Lista do matenales CAS 20022021  |pocsles
Seleccionar colores CAS | 20002/2021 .m\"et propuestas en paint
Hacer Colzackn CAS
 Conzar andamecs cas |8 |y epanarios
Consegur proyecior CAS fl“a Vago. vy Shden Fiores

Cuenta en donadora DEA
r);'c"n W TonD (;f,‘\ 77 i | |
Determinar rewards DEA
Postales - Cotzacn CASS 7 : |
Cotzar comica CASS J |
Gestonar huz y sgus DEA [ hablar con | safors
Boiquin primeros suxihos DEA Kana
Envios dé postales + cotzatin DEA [_]
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Fig. 81. Dea Lopez y Cassandra Sumano. [Ponencial. Ellas Artes, 2021.

119



' 4 .0 . z
Jelou, le dije a mi mamay me
pidid que te preguntara qué
necesitan porque a lo mejor
podemos llevarles un snack o
aguita o lo que necesiten, pero no

sabemos cuéando y para cuantas
personas :)

Holiii oye me gustaria llevarles
agua o comida, hasta que hora
estaran? También hice stickers
para pegar, me gustaria llevar por
si quieren pegarlos

v

Hola Dea vi tu convocatoria del
mural del 8 de marzo, mi amiga y yo
no podemos ir a pintar pero les
gueremos hacer unos sandwich y
llevarselos

Fig. 82. Modelo econémico El mural que debid ser, 2021. Dea Lépez y Cassandra Sumano. [Ponencia].
Ellas Artes, 2021.

El modelo econdmico inicialmente se penso ser fondeado en su totalidad
por las gestoras Dea Lépez y Cassandra Sumano. No obstante, conmocionadas por
la fuerza y magnitud de la convocatoria, asi como de todos los ofrecimientos de
apoyo decidieron aceptar donaciones econémicas y en especie. En el grupo de
chat de WhatsApp mujeres comentaron que no podrian asistir, pero que estaban
interesadas en enviar apoyos econdmicos, asi como otras tantas ofrecian llevar
alimentos al punto de encuentro. Fue asi que crearon una cuenta de PayPal’? para
donaciones de todas las personas que no se encontraran en Oaxaca, con la
intencidn de recaudar materiales necesarios. Lopez y Sumano mencionaron que no
hizo falta nada econdmicamente para todos los insumos.

Disefiaron un archivo en el programa excel que quedaria a disposicion y de

acceso publico de todas las personas que donaron y participaron con la intencion

72 Una cuenta PayPal es una cuenta en linea que permite a los usuarios realizar transacciones
financieras de forma segura a través de Internet. Es también, una plataforma de pagos en linea
utilizada en todo el mundo para realizar compras en linea, enviar y recibir dinero, asi como para
realizar pagos a empresas y personas con distintas naturalezas de necesidades de quien crea su
cuenta. Las cuentas de depdsito se realizan de manera gratuita y segura en la aplicacion.
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de comunicar con trasparencia los fondos y que posteriormente, fuera util para la
ejecucion de otros proyectos colectivos a futuro.

El flujo constante de donaciones a medida que se realizé el mural les permitio
cubrir la totalidad de los gastos en la renta de andamios, compra de pintura y comida
durante todo el proyecto hasta concluirlo con capital disponible. La organizacion a
distancia entre amistades y personas conocidas e interesadas en ofrecer apoyo, les
permitioé reunir los materiales e insumos necesarios para que tanto nifios, nifas, asi
como mujeres sin contar con una practica artistica le dieran vida al mural con
pinceladas que evocaron a la justicia a través de la memoria social. Dea Lopez

asegura que su modelo econdémico fue también la economia del afecto’s.

La verdad es que fue un momento increible, creo que el corazoncito si se
mueve mucho de ver que tal vez decian no puedo poner dinero para este proyecto
pero creo en él y puedo llevar unos séndwiches a las chicas que estan poniendo
el cuerpo (...) Creo que fue algo que le dio congruencia al proyecto, que no es un
proyecto sélo mio, que no es un proyecto solo de Cass y que pues tampoco
realmente le pertenece a Maria lzquierdo sino mas bien que fue de muchas

personas, nos pertenece a muchas personas (Ellas Artes, 2021).

El testimonio de la gestora cultural Dea Lopez refuerza uno de los conceptos
contemporaneos en el artivismo, al derivar de las acciones publicas que enuncian
que lo personal es politico y cobra poder en la colectividad. Al testimonio de Lopez,
afadio Cassandra:

Ver que llevaron comida, llevaron sombreros, que llevaban lo que tenian,
movidé no nada mas nuestros corazoncitos de Dea y mio sino también el de todas
las chicas que estaban ahi y veian que llegaba alguien que no conocian con
sandwiches, con papas, con fruta, agua; todo esto movié y comenzd una

dinamica de cuidarnos entre nosotras (Ellas Artes, 2021).

73 Es un modelo econémico politico que propone la participacion y respuesta de personas a cierto
estimulo, que no siempre son econdomicas. Los sentimientos estdn vinculados a potenciar
economias, a los sistemas de poder en la convivencia social, politica o econdmica. “La idea es que
los sentimientos acompanan o producen al poder, a la vez que, los sentimientos son producto del
poder” (Besserer, 2014).
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La ejecucidon durante cuatro dias, promovié un proyecto de cuidado, tejiendo
lazos afectivos al acudir a partir de una experiencia de vida de cada una de ellas y
en la dinamica de cuidado: si algunas se encontraban arriba en los andamios,
quienes no alcanzaban espacio las cuidaban desde abajo. Entre todas se
encargaron de ver unas por las otras para acercarse agua, bloqueador y sombreros
ante las altas temperaturas de calor del clima tropical en Oaxaca.

Recuperacion del boceto del anteproyecto de mural comisionado a Maria Izquierdo
en 1945, El progreso de la Ciudad de México.

Las gestoras Dea Lépez y Cassandra Sumano escogieron un boceto que contiene
dos escenas’ una rural y urbana. Decidieron intercambiar a las figuras masculinas
que se encuentran en el fondo del boceto, por figuras femeninas, afiadieron
vegetacion caracteristica de la region oaxaquefia y rescataron elementos de otras
pinturas de Maria lzquierdo como solian ser los gatos, a manera de resignificacion
al decorar los espacios del boceto que no contenian imagenes.

Las gestoras del mural tomaron de fuentes digitales el boceto de Maria
lzquierdo, como una accién activista, de justicia y de protesta, que bien podria
asemejarse a la fuerza de la consigna feminista No estamos para pedir permiso”®.
Cassandra Sumano creo la paleta de colores generando la copia mas fiel de los
colores que Maria Izquierdo utilizdé en su trayectoria artistica. El mural que debio

74 Véase la lectura del boceto en pagina 102.

5 La consigna feminista "No estamos para pedir permiso" surge en movilizaciones feministas
contemporaneas como una afirmacion de la autonomia y la independencia de las mujeres en la lucha
por la equidad de género. Esta consigna refleja un rechazo a la idea de que las mujeres deben buscar
la aprobacion o permiso de otros, particularmente de los hombres o de las estructuras patriarcales,
para reclamar sus derechos y ejercer su poder. La frase encapsula un sentimiento de
empoderamiento y determinacion, alentando a las mujeres a tomar el control de sus propias vidas y
destinos, en lugar de esperar la autorizacion de otros para actuar. Implica que las mujeres no
necesitan permiso para hablar, para tomar decisiones sobre sus cuerpos, para avanzar en sus
carreras, para liderar movimientos sociales o para exigir justicia de casos de impunidad de violencia
de género. Esta consigna se ha apropiado en diversas manifestaciones feministas del mundo y ha
sido adoptada en contextos donde las mujeres buscan desafiar normas y estructuras de poder que
histéricamente las han subordinado. También, se ha convertido en una declaracion de resistencia
contra la opresién y la discriminacién de género, animando a las mujeres a reclamar su lugar en la
sociedad con plena autonomia y dignidad. (Sin Embargo, 2020).
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ser, se transformd® en una manifestacion colectiva de conocimientos,

materializandose a gran escala.

Fig. 83. Anteproyecto de mural “El progreso de la Ciudad de México” 1945.
Boceto para el Antiguo Palacio de Ayuntamiento del Distrito Federal. [Fotografia]

Fig. 84. El mural que debié ser. Dea Lopez y Cassandra Sumano y 110 mujeres (10 de marzo de 2021) en
Calle Aldama, numero 222, del barrio de Jalatlaco, Oaxaca de Juarez, México [Fotografia]
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Ejecucion del mural

El sabado 6 de marzo de 2021 comenzaron a raspar el muro como primer
paso de la preparacion, al siguiente dia fondearon y trazaron el boceto a gran

escala.

Fig. 85. Raspando los muros para El mural que debié ser [Fotografia] Cuéllar, 2021,
https://www.dealopez.com/elmuralguedebi.

“Fue un hacer colectivo y donacién de conocimientos de todas (...) No
teniamos un proyector tan grande que abarcara esa distancia y lo que hicimos fue
tomar foto de la fachada, colocarle opacidad y anadir una cuadricula” dijo Dea para
Ellas Artes, (2021). Se dibuj6é una cuadricula en el muro y lo trasladaron a mano
alzada. El lunes 8 de marzo de 2021 entre todas las asistentes le dieron color al
mural estableciendo dos horarios: 8:00 a 12:00 horas, con un receso para comida,
asi como por el sol abrasivo y retomando de 16:00 a 20:00 horas, extendiendo los
horarios. Con la asistencia de mas mujeres a partir del dia martes 9 de marzo y
miércoles 10 de marzo de 2021, redujeron horas de descanso y se mantuvieron
trabajando en rotacion constante, no hubo un momento del dia en el que no se

pintara el mural.
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Fig. 86 Pintoras de El mural que debio ser [Fotografia] Cuéllar, 2021,
https://www.dealopez.com/elmuralquedebi.

Fig. 87. Mujeres y artistas en la ejecucion de El mural que debié ser [Fotografia] Cuéllar, 2021,
https://www.dealopez.com/elmuralguedebi.
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A medida que avanzaba el proyecto, los dialogos y reflexiones sobre el
conocimiento en materia de género se reconstruian a partir de la experiencia
durante la planificacién y realizacion del proyecto. Esto se hizo evidente desde un
primer momento en que surgié la sugerencia colectiva de buscar ayuda a un
conocido para armar los andamios, ya que no sabian cdmo hacerlo. Sin embargo,
una de las jovenes empoderd al grupo al sefalar que, si no sabian, podrian

resolverlo por si mismas. Menciona Cassandra Sumano:

Le dije a Dea: Dejaron aqui los andamios, yo no sé como armarlo y la
estructura es muy muy pesada. Entonces Dea dice No pues le voy a hablar a
José, a un conocido (...) y llega una de las chicas y dice No, nosotras no le vamos
a hablar a nadie, nosotras podemos y si ho sabemos pues vemos coémo le
hacemos (...) Y ahi nos ven, viendo en YouTube como armar andamios. Sumano
(Ellas Artes, 2021)

Todas las mafianas y todas las noches entre todas montaron y desmontaron
los andamios, para desplazarlos y resguardarlos en el domicilio de Dea Lépez. E/
mural que debié ser nunca fue un proyecto separatista’ sin embargo la energia
femenina que emanaban distancié a los hombres de involucrarse en participar en el
proyecto’’. De pronto, fueron demasiadas nifias y mujeres que no cabian sobre los
andamios. Al finalizar cada jornada se generaba el dialogo entre todas; desde
distintas profesiones, ciudades, nacionalidades, se abordaron las pintas feministas
y casos de violencia como ejercicios de escucha. Fue un proyecto de cabida para

76 Un espacio separatista en el contexto del feminismo contemporaneo se refiere a espacios, ya sean
fisicos o virtuales, que son exclusivamente para mujeres o personas identificadas con el género
femenino. Estos espacios se crean con el objetivo de proporcionar un entorno seguro para algunas
mujeres, libre de la presencia masculina, donde las mujeres puedan discutir, organizarse y
expresarse libremente sobre cuestiones relacionadas con el feminismo, asi como compartir
experiencias personales y buscar apoyo mutuo. La idea detras de los espacios separatistas en el
feminismo es que al limitar la presencia masculina, se pueden crear condiciones donde las mujeres
se sientan mas comodas para hablar abiertamente sobre temas que afectan especificamente a las
mujeres por motivos de desigualdad de género. (De la Cerda, 2023).

7 La realizacion del proyecto estuvo a cargo exclusivamente de nifias y mujeres que se identifican
como tales. Cassandra sefiala que irradiaban una energia femenina que actuaba como un aura, lo
que disuadia a los transeuntes de ofrecer ayuda. Al detenerse, transeuntes expresaban frases como:
"Mira, son todas mujeres". Si se acercaban era para preguntar, conocer y reconocer su labor titanica
al subir a los andamios bajo las condiciones climaticas de Oaxaca. Incluso al concluir, sus padres,
novios y amigos las observaban desmontando los andamios, recogiendo y trasladando las piezas al
domicilio de Dea Lopez, pero ningun hombre ofrecié ayuda, respetando su trabajo.
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todos los feminismos, aseguran Lopez y Sumano. En las convivencias se
performanceo6 un microfono abierto, donde compartian experiencias de desigualdad
de género y se leyo poesia indigena de feministas de Oaxaca, como un ejercicio de
recontar la historia del arte.

Memorias

Dea Lopez (2022) relatd que se leyd con fuerza un poema simbolico
Feminismo sin cuarto propio, un poema de Dhalia de la Cerda que contextualiza a
todas quienes teorizan el feminismo, todos los distintos feminismos desde sus
distintos posicionamientos. El eco de este artivismo feminista trastocé vivencias de
muchas mujeres. La nieta de Maria Izquierdo, Maria Rosenda Lépez Posadas,
contacté a Dea Lopez a través de la aplicacion digital Facebook después de leer la
nota del mural en el peridédico El Pais, para expresarle que su abuela Maria
Izquierdo fallecié con sentimientos encontrados desde ese acontecimiento que la
mantuvieron en una depresién sus ultimos afos de vida.

Las preguntas de Maria lzquierdo en su denuncia publica de 1947 ;Donde
hay otros muros? ;Cuando los habra? ;Quién los pintara? ya se estaban
respondiendo tal como menciona Diana Cuéllar (2021, s.p.): “Creo que a Izquierdo
le gustaria saber que los muros los estamos tomando, que las pintas feministas
estan desestabilizando al viejo orden, que las restauradoras con glitter estan
preservando otras memorias y que, por lo tanto, el muralismo renovado, y el arte
publico de hoy, son nuestros”.

Entre las asistentes se conformo una red de apoyo sorora’® y un ambiente

seguro. Ademas, se compartio una plataforma de denuncia de violencia de género,

8 La sororidad es un concepto que se refiere a la solidaridad y el apoyo mutuo entre mujeres. Se
basa en la idea de establecer relaciones de hermandad, empatia y colaboracion entre mujeres,
reconociendo y valorando las experiencias y luchas compartidas frente a la opresion de género y
otras formas de discriminacion. La sororidad implica sostener y empoderar a otras mujeres,
promoviendo un ambiente de apoyo y respeto en el que se fomenten la confianza, la cooperacion y
el crecimiento personal y colectivo. Esta nociéon es fundamental en movimientos feministas y de
género, ya que busca fortalecer la uniéon entre mujeres para enfrentar los desafios y las injusticias
sociales, asi como para promover cambios hacia una sociedad mas equitativa y justa (De Grado,
2019).
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donde se encontraban denunciados y conocidos por ellas. Con esto, surgio la
reflexién de la trascendencia de la activacion de los bocetos de Izquierdo, mas alla
de ser un mural sujeto a criticas académicas e institucionales por carecer de técnica
o planeacion y que lo categorizarian como un mural efimero, sino con lo invaluable

de la consolidacion de una red sorora que perduraria. Lopez acoto:

Empezaron a platicar si se hacia este mural, que debiamos llevarlo a Palacio
Nacional donde deberia estar pero no es algo que nos interese. Personalmente
soy curadora de arte, cada vez estoy mas metida en practicas inmateriales de no
dejar objetos en el mundo y entender las cosas mas a partir de la relacién que
detona entre las personas, que sdélo un objeto y ya. Entonces siento que eso fue
lo bello de este proyecto, el momento especifico en el que se dio, que hubo tantas
chicas, tanto apoyo, tanta disposicién y que se encontraron ellas en la posicion
de Maria lzquierdo y entregarlo a las calles. Tampoco tenemos planeada la
restauracion, fue un momento y fue algo muy fuerte. Muchas chicas que jamas
hubieran ido a una marcha feminista asistieron al mural y al siguiente afio las vi

en la marcha, creo a esto va nuestro concepto de lo efimero (Ellas Artes, 2021).

Lopez afiadio que como artista y gestora cultural tienes que entender desde
qué circuitos te interesa moverte, por lo que no encuentra la fuerza de la accion
pensar llevarlo al Palacio, no comparte la idea de que el arte debe tener un autor y
que domine técnicas, pues recae en discursos jerarquicos y hegemonicos. Lo
anterior cobra relevancia cuando la comunicologa Grecia Pérez Calderon presento
en la Mesa 2, Muros en Disputa, la ponencia El mural que debid ser como expresion
del artivismo feminista para el Coloquio A 100 afios del movimiento muralista en
Meéxico, Mujer Creadora, Mujer Imaginada. El reto de las muralistas en los andamios
el 01 de junio de 2022, en Centro Nacional para la Cultura y las Artes, Cenidiap,
INBAL. Destacando dos momentos significativos durante el primer y el ultimo dia

del coloquio:
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1) Miércoles 1 de junio de 2022. Participacion de un asistente tras escuchar la

ponencia El mural que debié ser como expresion del artivismo feminista:

Yo creo que es importante la preparacion técnica con respecto a los materiales
porque sino se esta apostando al fracaso. Hay que dejar un poquito los orgullos,
la vanidad y la vanagloria que luego persiste en los artistas quiero referirme a
hombres y mujeres que hoy en dia que he tenido mis alumnas alla con Frente
Popular Francisco donde incluimos a los hombres y a las mujeres no los
marginamos y que hoy en dia se les exige a las compafieras que se pongan a
estudiar que se pongan a preparar porque sino le van a apostar al fracaso. Quizas
esta situacion de primero como que se molestaron pero yo les decia que por
experiencias propias tendriamos que usar otro tipo de materiales para poder
seguir persistiendo las ideas que cada colectivo, que cada movimiento social o
cultural emerge en nuestros contextos histéricos y pues las comparieras y yo
también nos pusimos a trabajar duro y logramos desarrollar ya 5 murales donde
ellas plasmaron lo que ellas querian plasmar y al ultimo me desplazaron les decia
No se la crean, les dije que van para muralistas y después se la creyeron y me
tenian ahi cortando azulejos y pasandoselos. Y mi pregunta concreta yo creo que
es ¢ Si fue estudiada la arquitectura? Porque el objetivo social se dio pero no se
dio al objetivo de trascendencia historica. El dia de mafiana se va a caer ese
mural, lo va atacar los rayos ultravioleta o la humedad o al rato van a vender la
casa y a este mal gobierno que le encanta borrar las imagenes y las expresiones
estéticas o contraestéticas de los artistas callejeros. ¢ Trascendera realmente?
Esa es como mi pregunta hasta filosofica, yo creo que es muy complicado que
realmente trascienda. En su momento si fue un auge pero, jcémo a qué

parametros crees que trascienda maestra Grecia? (en Pérez, 2022).7°

La participacién masculina recalco la figura masculina como el maestro, otras
participaciones de hombres argumentaron que no podria ser calificado como mural
por su falta de técnica y fueron respondidas por Grecia Pérez con la misma esencia
que enmarca las vivencias personales de las gestoras, las artistas, las mujeres que

asistieron y de todas aquellas involucradas a la distancia. Las gestoras tenian

79 Participacion al término de la Mesa 2. Muros en Disputa: El mural que debi6 ser como expresion
del artivismo feminista, en el coloquio A 100 afios del movimiento muralista en México, Mujer
Creadora, Mujer Imaginada, El reto de las muralistas en los andamios en el afio 2022, para el
Cenidiap INBAL. (Pérez, 2022).
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claridad de que por la premura de su realizacion no seria un mural que podria
perdurar un centenario y que el determinado uso de pinturas o de omision en
procedimientos para su conservacion fisica no demerita su trascendencia, ni la
significacion en prensa y en la historia del arte nacional.

En tanto que su conservacion se encuentra en el registro, en el archivo y el
material documental, pues son maneras en que las memorias se conservan en la
actual era digital para asi mantener obras vigentes, enfatizando la relevancia a las
dinamicas que se lograron en su ejecucion y que tal intervencion activista expande
los alcances del arte contemporaneo.

En entrevista Dea Lopez (2022) relatd que una de las experiencias mas valiosas
del proyecto de El mural que debio ser, fueron las distintas estructuras de trabajo
desde el feminismo y lo empatico, liberandose de la lucha de egos del conocimiento;
lo que podemos encontrar en la critica de Maria lzquierdo con su denuncia publica
de 1947 en torno al monopolio del muralismo tradicional por “Los tres grandes”. En
los muralismos contemporaneos, se desprende la necesidad de justificar el
conocimiento académico y mas bien, se acoge el aprendizaje de quien lo comparte

y se replica, como un intercambio de saberes de manera horizontal.

2) Viernes 3 de junio de 2022. Participacion de asistente del primer dia
miércoles 1 de junio, seria respaldada por la participacion® de otro asistente:

10 mujeres al dia son victimas del feminicidio en México creo que es un dato
impresionante y es redundante, bueno, es replicante nos golpea a diario la
memoria a nuestra conciencia. De lo que escuché, porque llegué un poquito tarde

pero escuché, hay dos temas que me preocupan uno es lo efimero y otro es el

80 Este fragmento fue la ultima participacion del coloquio con una duracién de tres dias. Derivé varias
manos de las mujeres en el publico icluyéndome, pero que, ante la falta de tiempo, no fue posible
darnos la palabra. Las ponentes Mariana Camargo, Ethel Ramos rapidamente le respondieron bajo
la premisa de que se esta actuando desde sus posibilidades en lo que concierne a las artistas en su
practica activista, ya que la correspondencia de acciones contundentes que erradiquen de manera
contundente la violencia hacia la mujer seran efectivas sélo desde la accién de politicas publicas
efectivas por las autoridades y el gobierno mexicano (Camargo y Ramos, 2022). El arte esta
visibilizando los sintomas de un malestar social y logra organizarse desde su nicho, mas no se puede
responsabilizar a las mujeres por lograr un efecto contundente que disminuya las cifras de acciones
que ejercen tanto mujeres como hombres que encubren a otros hombres o que violentan a las
mujeres en un espectro mas amplio.
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colectivismo. Esta bien, creo que lo que hemos visto aqui son las manifestaciones
efimeras como estos murales callejeros como el que se hizo en Oaxaca de Maria
Izquierdo pero como también se comentaba antier, es decir son también murales
efimeros o sea si les falta técnica finalmente van a desaparecer. He visto en viajes
a algunas ciudades de la Republica que estan las cruces rosas como memoriales
frente a los palacios de gobierno y llega un momento que se vuelven parte del
paisaje y desaparecen son efimeros. La pregunta seria entonces para todas
¢, Como pensar en un efecto contundente fuerte a largo plazo que compitiera con
este dato recurrente de 10 mujeres victimas del feminicidio si con actos efimeros
igual de este evento es un acto efimero. (...) Pero le mencionaba la maestra
cuando va a haber una mujer contemporanea que sea de gran formato que sea
perene y un mensaje a largo plazo para esta denuncia. Estoy pensando en voz
alta ¢ Por qué no pedirle a la Jefa de Gobierno de la Ciudad de México los muros
del Ayuntamiento? Lo que se le negd entonces a Maria Izquierdo, ¢Por qué no
perdirle? Por qué no nos da chance que se haga un concurso, una convocatoria
y se pueda finalmente hacer un excelente mural con un contemporaneo con estas

denuncias y con estos reclamos (en Camargo y Ramos, 2022)81.

Con esa ultima participacion, prosiguieron las palabras de clausura de la
Directora General del Instituto Nacional de Bellas Artes, Lucina Jiménez Lépez,
anuncio la apertura de espacios formativos en muralismo, reforzo la idea de realizar
una convocatoria, de escoger a una artista para llevar a las escaleras principales
del actual Palacio de Gobierno los bocetos de Maria lzquierdo. Y afirmo,
fortalecerian esta linea de investigacion permanente sobre muralismo para que
nunca mas se escriba una historia del muralismo sin las mujeres (Secretaria de
Cultura, 2022)

En el coloquio se expresé critica a los murales urbanos publicitarios que no los
aprueban como murales. Participaciones pertinentes para llevarlos al dialogo desde
el respeto y con un enfoque con perspectiva de género sobre la historia del arte
mural. Al mismo tiempo, analizarlos minuciosamente desde una perspectiva critica

feminista del arte contemporaneo tal como lo propusieron Inda Saenz y Karen

81 Participacion al término de Mesa 8. Practicas insumisas. Los muralismos feministas / Clausura.
(Camargo y Ramos, 2022).
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Cordero en el libro Critica del Arte Feminista, 200782. Las gestoras culturales Dea
Lépez y Cassandra Sumano expresan que reconstruir la historia no consistia en que
se materializara un mural de excelencia, sino en apropiarlo, resignificarlo, repensar
los vinculos que tejio para tantas mujeres sentirse identificadas con la artista 76
afos atras, la trascendencia de un mural efimero como una accion que busco
reivindica no so6lo a la artista Maria lzquierdo, sino también, a todas las artistas que

invisibilizaron. El posicionamiento de Dea Lépez en 2022 fue:

Lo mas facil seria que le saquen un billete a Maria Izquierdo y el boceto de un
lado y pues, no me interesa eso (...) Si algun dia hacen el mural felicidades pero
creo que no esta ahi la fuerza de la accion; esto fue una accion, si, se ve super
colaborativo y nunca fue la intencién que fuera distinto. Creo que eso viene desde
dénde se piensa el arte, ese arte que tiene que perdurar, el arte que tiene que
ser conservado, el arte que tiene que tener un autor y comunmente este autor es
masculino y domina técnicas porque tuvo acceso a la academia en la que pudo
aprender técnicas que venian desde Europa, eso suena cada vez mas jerarquico
y hegemédnico y no me sorprende esta linea de pensamiento porque son
hombres, la tienen muy facil. Tiene todo el sentido del mundo que un hombre
haya propuesto esto. Pero creo que cuando entiendes estas otras economias
entiendes un poco otras sensibilidades; el poder, la fuerza, la valentia y el
respaldo de tomar la calle siendo mujer cuando todos los dias caminamos con
miedo en la calle todos los dias. Y no hay un dia en el que no te subas a un Uber
y no mandes tu ubicacién y no hay un dia en el que a mi, mi papa cuando me
regreso a mi casa, me diga como Oye, avisame, paso por ti pues, estas cosas no
las pueden entender ellos jamas porque en su linea de pensamiento no esta el
Ay, ya voy a llegar a mi casa saco mis llaves, las tengo en mis nudillos me fijo

dos veces quién viene ay no me espero un rato porque pasé un sefior raro pero

82 Critica del Arte Feminista es un libro de las tedricas Inda Saenz y Karen Cordero en 2007 que se
centra en el analisis critico del arte feminista y su impacto en la historia del arte. El arte feminista ha
desempefiado un papel significativo en desafiar las narrativas dominantes, las estructuras de poder
y las normas sociales en el campo del arte. A través de la critica del arte feminista, se examinan las
representaciones de género, la sexualidad, el cuerpo y la identidad en el arte, asi como el papel de
las artistas en la historia del arte que histéricamente han sido subrepresentadas y marginadas. Critica
del Arte Feminista aportd una nueva perspectiva en México, sobre cémo el arte feminista ha
contribuido a cambiar las ideas convencionales sobre el arte, la cultura y la sociedad en general
cuando el arte feminista ha desafiado y cuestionado las normas de género, ha promovido la inclusion
y la diversidad en el arte, y sobre todo ha generado debates importantes sobre el género, la justicia
social y la representacion cultural destacando la transformacién de las estructuras y narrativas
heteropatriarcales establecidas. (Saenz y Cordero, 2007).
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no me quiero quedar en el taxi parado aqui afuera de mi casa. O sea, esa linea
de pensamiento y esa sensibilidad no la van a tener y a veces ni siquiera quieren
trabajarla para empatizar con ella y entonces no van a entender el tomar esa calle
y decir No van a pasar porque estamos pintando y hay un chingo de morras y hay
nifias corriendo. Imaginate de sentir miedo a la calle a poder tomar ese espacio
y decir Es Nuestro y sentirte tan respaldada por tanta morra (Entrevista personal
a Dea Lopez, 2022).

La estructura de lazos afectivos y generar resistencia fueron la esencia de El mural
que debid ser. Una estructura definida desde su planeacion, no desde la validacion
y participacidon de quién si sabia pintar, y de quién no, bloquear su colaboracion casi
como recaer en el discurso argumentativo de la cancelacién de Maria lzquierdo por

carecer de técnica. Ailade Dea Lopez:

¢, Con qué cara vas a ir a presentar, a pedir que pongan un mural para hacerle
honor a esta mujer si tapan Palacio Nacional y avientan gas lacrimégeno a las
mujeres? ;Como qué congruencia tendria eso? ¢ Yo para qué quiero estar ahi?
Incluso ¢Para qué quieres que Maria Izquierdo estuviera ahi? Imaginate (...) A
mi me moveria mucho decir atras de estas paredes y de este olor a gas

lacrimégeno esta el mural que te prohibieron en 1945 (Ellas Artes, 2021).

El cobijo a Maria Izquierdo como las colectivas feministas cobijan entre si a las

mujeres fue una de las memorias del ejercicio con el proyecto. Dea Lépez mencioné:

Yo no sé qué tan vigente seria poner a un artista que seguramente la elegirian
mujer, a pintar sola con siete ayudantes en un espacio que cobren por entrar o
que no entre nadie a menos que vengas con tales personas. Se me haria un

ejercicio tal vez bastante hueco (Ellas Artes, 2021).
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CAPITULO 111
LA ANTESALA: LA VIOLENCIA Y LA DESIGUALDAD DE GENERO EN
MEXICO. INTERVENCIONES ARTISTICAS EN OTROS MUROS

La situacién en las calles era tensa debido a las represiones contra las
manifestaciones feministas desde 2019 en México, bajo la administracion de la Jefa
de Gobierno, Claudia Sheinbaum. Durante el Coloquio A 700 arios del movimiento
muralista en México: Mujer Creadora, Mujer Imaginada. El reto de las muralistas en
los andamios, se propuso inicialmente por un asistente solicitar un permiso a la Jefa
de Gobierno para realizar una convocatoria y seleccionar quién haria lo que
consideraron un excelente mural en las escaleras principales del Palacio de
Gobierno, en el lugar donde deberia estar el mural de Maria lzquierdo desde 1945.

En este tercer capitulo se presentan las represiones policiales en las
manifestaciones feministas a partir del acoso, las desapariciones forzadas y
homicidios de mujeres que prepararon la antesala de tension social que impulso a
las mujeres a tomar los bocetos de Maria lzquierdo. Asimismo, profundiza un
cuestionamiento poético del feminismo contemporaneo al tomar otros muros
impuestos y negados, como se le negaron a Maria Izquierdo.

Se presentan a continuacion dos acontecimientos de intervencion de muros
Mural Mexicanas Unidas en 2019 como precedente y Muro de la memoria en 2021
como accion politica de artivismo y con la tension social que detond la organizacion
y colaboracién de mujeres por ejecutar el mural de Maria lzquierdo en 2022, que
inevitablemente se vincula con la ola de movimiento feminista en México y que a su
vez responden las preguntas de Izquierdo. Dos casos de analisis desde una mirada
critica ante el surgimiento de nuevas colectivas de arte feminista como las
Restauradoras con Glitter en 2019 y su posicionamiento politico: la movilizacion de
artistas, gestoras culturales y restauradoras como simbolo de resistencia de género
en las artes. Asi como también, el legado de muralistas contemporaneas abriendo
nuevos caminos en el muralismo, manteniendo asi viva y renovada la plastica

mexicana.
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3.1 Muro de la Memoria

El 7 de marzo de 2021 en visperas del Dia Internacional de la Mujer, mientras en
Jalatlaco, Oaxaca, un cumulo de mujeres se organizaban para pintar colectivamente
un muro como un acto de resistencia y justicia social, (El mural que debio ser) la
Ciudad de México amanecié con una valla metalica que blindaba el Palacio
Nacional, que desde el gabinete de gobierno llamaron Muro de la paz, y que, a
palabras del presidente de México Andrés Manuel Lépez Obrador, era un muro para

evitar ataques, pintas y provocaciones a su casa presidencial. El muro de metal

rodeaban desde la calle de Moneda hasta la calle de Corregidora.

!

Fig. 88. Vallas en el Palacio Nacional, México, 7 de marzo de 2021 [Fotografia] BBC, 20218%

El presidente Andrés Manuel Lopez Obrador declaré: No es por miedo a las

mujeres®, es por precauciéon. No estoy en contra del feminismo, estoy en contra de

83 La prensa destaco la noticia con titulares “El muro que el gobierno de México instalé” causando
controversia e indignacion en redes sociales. Tomado de: BBC News (2021). Dia de la Mujer | El
polémico muro que el gobierno de México instalé para el 8 de marzo (y que las mujeres llenaron de
nombres de victimas de feminicidios). Consultado el 12 de enero de 2024 en:
https://www.bbc.com/mundo/noticias-america-latina-56315543.

84 Las palabras del mandatario Andrés Manuel Lopez Obrador evoca al poema “La mujer sin miedo”
de Eduardo Galeano: “La maté por miedo (...) Porque, al fin y al cabo, el miedo de la mujer a la
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la corrupcion, de la manipulacion, del autoritarismo. Yo no soy machista, estoy a
favor del derecho de las mujeres y estoy a favor de la igualdad. (BBC, 2021, s.p.).
Aunado a su especulacidn de que el feminismo estaba manipulado por sus
opositores lo cual generaria indignacion de colectivas feministas en el pais que
sefalaron sus declaraciones publicamente como una falta de sensibilidad y
desinformacion del movimiento sin perspectiva de género.

La mafana del 8 de marzo de 2021, los 132 muros metalicos amanecieron
intervenidos colectivamente por nifias y mujeres que llevaron flores, fotografias,
pafoletas verdes, violetas, veladoras, pintura blanca y rosa: blanca para
conmemorar los nombres de mujeres victimas de feminicidio, rosa para pintar
cruces que unian cada valla, resignificandolo como el Muro de la memoria. Esta
reverberante accion fue convocada por la colectiva Antimonumenta®.

Pronunciaron en voz alta los nombres escritos de cada mujer asesinada,
haciéndolas presentes. Por la noche, se ilumin6é con proyector la fachada de El
Palacio Nacional con distintas consignas feministas como México Feminicida. La
fotografa Anai Tirado Miranda documentd los 132 paneles intervenidos con
nombres de victimas de feminicidio, frases como contra el olvido, las nhombramos.
A pesar de ser un acto efimero quedaria como testimonio grafico de la impunidad
en el pais y de las demandas de las mujeres por una vida libre de violencias (Centro
de la Imagen, 2021).

violencia del hombre, es el espejo del miedo del hombre a la mujer sin miedo”. Fragmento retomado
en video musical de banda uruguaya (No te va a gustar, 2011).

85 La Colectiva Antimonumenta es un grupo de artistas y activistas mexicanas que se dedican a
cuestionar y subvertir los conceptos tradicionales de monumentos y memoria histérica en la Ciudad
de México (CDMX). Se caracterizan por su enfoque critico hacia los monumentos existentes y la
forma en que la historia oficial se representa a través de ellos. En lugar de erigir monumentos
convencionales que celebran a figuras histéricas o eventos, la Colectiva Antimonumenta propone
intervenciones artisticas efimeras o proyectos que buscan generar reflexion y dialogo que incluyen
performances, instalaciones temporales, acciones publicas, entre otras practicas artisticas. El
objetivo de la Colectiva Antimonumenta es desafiar las narrativas hegemonicas y fomentar una
mayor diversidad de voces y perspectivas en el espacio publico. Su trabajo a menudo aborda temas
como la memoria colectiva, la justicia social, la identidad cultural y la resistencia. (Vargas y Lozano,
2021).
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Fig. 89.Palacio Nacional, Muro de la memoria, 2021 [Fotografia] Murcia, 2021,
https://www.instagram.com/p/CMYI9IQFYr /?igsh=2301bGszMjVxOXYw

Andrea Murcia/ Cuartoscuro.com

Fig. 90. Bellas Artes protegido con vallas, 8 de marzo de 2021 [Fotografia]®® 2021 [Fotografia] Murcia, 2021,
https://www.instagram.com/p/CMYI9IQFYr /?igsh=2301bGszMjVxOXYw

% Esta serie de fotografias se viralizaron en redes sociales.
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Fig. 91. Palacio Nacional, México Feminicida, 2021 [Fotografia] Cortesia Maria Fernanda Ruiz, 2021.

Fig. 92. Nifia con papalote, Premio Nacional de Periodismo 2021 Ffotografia]®’.
Murcia, 2021, https://www.instagram.com/usagii_ko/p/CI9Yv_GuvN9/?img_index=1

87 Menciona Andrea Murcia (2021) en su publicacién de la fotografia Vallas 8m en su perfil de
Instagram: “Si bien Barbara con su papalote, es una fotografia que siembra esperanza. Nos queda
claro que desde que nacemos en este pais siendo mujeres que la esperanza es privilegio y no es
casualidad, nos toca seguir luchando, repito, nos queda mucho por decir”.
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Los argumentos que justificarian la proteccion de inmuebles catalogados como
patrimonio cultural®® como el Palacio Nacional y el Palacio de Bellas Artes en 2021,
adquieren mayor sentido al considerar los datos que contextualizan el ambiente
sociopolitico. A partir de estadistica que reflejo las deudas pendientes del gobierno
mexicano en términos de garantizar seguridad, especialmente en el contexto de la
violencia de género y el incremento de feminicidios que han surgido en el ultimo
sexenio desde el afio 2018.

Segun las cifras del Secretariado Ejecutivo del Sistema Nacional de Seguridad
Publica (SESNSP) el 2019 habia catalogado como el afio mas violento para las
mujeres en México. Los Estados con mas victimas de feminicidios en el 2019 fueron
Veracruz, Estado de México, Ciudad de México, Nuevo Ledn y Jalisco (Molina,

2020) sin embargo, las cifras continuaron en aumento afios posteriores.

En el 2018, afo en el que AMLO comenzd su mandato, se registraron 898
feminicidios en México; al afio siguiente, en el 2019, la cifra subié a 944 victimas.
Al afo siguiente, en el 2020, la tendencia al alza siguid, con 947 casos
registrados. En el 2021 la estadistica siguié en aumento y llego a 981; en el 2022
la cifra tuvo una ligera baja a 959; mientras en el 2023 el afio cerré con una baja
de 832 eventos (Tapia, 2024).

El 12 de agosto de 2019 se dio a conocer la noticia de la presunta violacion
de una menor de edad por cuatro hombres de las fuerzas policiacas de Ciudad de
México, los datos de la menor habian sido infiltrados y los policias no habian sido
destituidos de su cargo. Ante la injusticia de las autoridades y la indignacion,
feministas cubrieron con glitter al Secretario de Seguridad Ciudadana, solicitando el
esclarecimiento y justicia de los hechos. Dias posteriores, ante el silencio, la falta
de respuestas de las autoridades mexicanas incremento la indignacion. Para el 16
de agosto de 2019 se convoco una manifestacion a través de redes sociales bajo el
hashtag #NoMeCuidanMeViolan para protestar contra la violencia de género y los

8 Segun la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura UNESCO
(2020) “El patrimonio es el legado que heredamos del pasado, con el que vivimos hoy en dia, y que
transmitiremos a las generaciones futuras. Nuestro patrimonio cultural y natural constituye una fuente
irremplazable de vida y de inspiracion”. El patrimonio cultural comprende monumentos y colecciones
de objetos que constituyen una identidad nacional y la cohesién social.
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feminicidios en el pais. Se convoc6d a una movilizacion en la Ciudad de México
donde acudieron nifas y mujeres. En esta movilizacion por primera vez se
intervinieron masivamente con pintas las consignas feministas el transporte publico,
los inmuebles y los monumentos de la Ciudad de México, entre los cuales, destacé
el emblematico Angel de la Independencia por su relevancia histérica, ya que nunca
antes se habia intervenido (Arellano, 2020).

Fotografias de activistas feministas encabezaron los periddicos y los noticieros
nacionales, sefialadas por realizar actos de vandalismo mediante las pintas de
consignas feministas en los bienes culturales de la Ciudad de México, ya que
algunas de ellas las realizaron encapuchadas y realizaron destrozos en las calles
asi como en automoviles y en el transporte publico. Fue asi que desde el afio 2019,
como accion de protesta e iconoclasia®® se pintaron consignas feministas en

inmuebles catalogados y monumentos (Hernandez, 2021).

Fig.93. Pintas de consignas feministas en monumento Angel de la Independencia, 2019 [Fotografia] Cortesia
de Santiago Arau Pontones, 2019.

89 La iconoclasia se remonta desde la Revolucién Francesa y se define por la apropiacién del espacio
publico mediante destrucciones e intervenciones de muestras visibles y visibilicen denuncias con
una finalidad politica aun si estos alteran el significado de los monumentos. Iconoclasia, ; Vandalismo
o activismo? de Zyanya Hernandez (2021) desata la polémica de esta accion en el marco de la actual
cuarta ola de feminismo contemporaneo como un fenédmeno complejo y analiza dos momentos en
que el monumento el Angel de la Independencia es apropiado en distintos contextos: el de
manifestaciones feministas en marzo 2020, en contraste con la celebracion de hombres por la victoria
del partido de futbol donde también generan destrozos en el mismo monumento, por lo que replantea
la pregunta acerca de cual es entonces verdaderamente el malestar de la sociedad mexicana.
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Las criticas a la toma de monumentos como el Angel de la Independencia
logré concentrar las miradas y las redes sociales se permearon con el hashtag
#FuimosTodas. La fuerza de la movilizacion feminista exigiendo justicia genero un
malestar social nunca antes presenciado en México, atiborrando la polémica en
prensa y en las redes sociales en rechazo al llamado vandalismo feminista, como
una falta de respeto al patrimonio cultural de México.

La inconformidad y las peticiones en redes sociales para limpiar y restaurar los
monumentos histéricos e inmuebles no tardaron en surgir, impulsadas por una parte
significativa de la poblacion mexicana. A lo cual, se conformé rapidamente y
respondié en resistencia la colectiva independiente Restauradoras con Glitter
integrado por mujeres profesionales en conservacién y restauracién del patrimonio
cultural, historiadoras del arte, arquitectas y arquedlogas incitando al uso de los
hashtags #VivasNosRestauramos, #PrimeroLasMujeresLuegolLasParedes
#MujeresNoParedes promoviendo la concientizacion de que las vidas perdidas ya
no podian restaurarse, pero el tejido social si.

Si bien, las paredes podian restaurarse por el contrario las mujeres violentadas
no podian volver a ser las mismas, las desaparecidas seguirian desaparecidas y
todas las mujeres asesinadas jamas regresarian a casa por lo que emitieron una
peticion dirigida al presidente Andrés Manuel Lopez Obrador y a la Jefa de Gobierno
Claudia Sheinbaum Pardo para solicitar no borrar las pintas, mas bien
documentarlas con la intencién de mantener viva la memoria colectiva, de recibir
respuestas y gestionar las soluciones gubernamentales pertinentes ante lo que las

encaus6®. El primer punto que destacaron fue:

1. Aunque de ninguna forma promovemos que se realicen pintas en los bienes
culturales, entendemos la importancia social y transgre- sora de éstas, como
parte de los procesos que acontecen en torno a ellos en contextos especificos...

La cobertura mediatica en general ha preferido enfatizar el efecto visual de las

%0 La carta completa se difundié a través de redes sociales con copia a la entonces Secretaria de
Cultura, Alejandra Frausto Guerrero, a la Directora General del Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura, Lucina Jiménez Lépez, a la Subdirectora General del Patrimonio Artistico Inmueble, Maria
Dolores Martinez Orralde y al Director del Centro Nacional de Conservacioén y Registro del Patrimonio
Artistico Mueble. (Restauradoras con Glitter, 2019).
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pintas en lugar de en- focarse en lo verdaderamente importante: los centenares
de casos de violaciones y feminicidios que no deberian haber ocurrido jamas, y
que alarmantemente aumentan todos los dias. Las pintas son un mero sintoma
de la violencia desorbitada en que vivimos, y como tal deberian socializarse por
los medios para promover la atenciéon del problema de fondo. Sostenemos que
su permanencia debe ser un recordatorio palpable de la condenable situacién de
violencia en nuestro pais, y que por ende ninguna debera ser removida hasta que
no se atienda y se dé solucion al problema de la violencia de género en nuestro

pais (Restauradoras con Glitter, 2019).

#RestauradorasConGlitter

3. Invitamos a la sociedad civil y a nuestros colegas profesionales del
patrimonio a que se unan a la causa por la erradicacion de la violencia de
género y, entre todos, construyamos un dialogo que acompaiie a las
acciones del Estado para acabar con la impunidad de la que gozan los
agresores, incrementando la seguridad y modificando e instrumentando
las leyes para la proteccion de las mujeres, asi como la gestion de trabajos
con la sociedad para la identificacion y el sustento de valores civiles y
sociales.

4. Este colectivo considera que ningun profesional de la conservacion
debe prestarse a realizar la intervencion de remocion de las pintas hasta
que el Gobierno Federal realice las acciones necesarias para garantizar la
seguridad de las mujeres en el territorio mexicano, y en la sociedad
notemos resultados visibles en la reduccion y castigo de la violencia de
género en todas sus expresiones.

5. Solicitamos a las autoridades competentes que una vez atendidos los
problemas de fondo, la intervencion de este monumento sea realizada de
manera interdisciplinar por manos expertas en la materia, contemplando el
tiempo estimado para generar una propuesta de restauracion con criterios
y medios adecuados, la cual sera derivada de un diagnéstico integral
donde se estudien los materiales constitutivos y se haga la identificacion
de las diversas sustancias pictoricas empleadas.

El patrimonio cultural puede ser restaurado, sin embargo, las mujeres
violentadas, abusadas sexualmente y torturadas nunca volveran a ser las
mismas; las desparecidas seguiran siendo esperadas por sus dolientes y

las asesinadas jamas regresaran a casa. Las vidas perdidas no pueden
restaurarse, el tejido social si.

Fig. 94. Peticion 16A: Primero las mujeres, luego las paredes [Fotografia] Restauradoras con Glitter, 2019%"

Un afio después en 2020, algunas de las integrantes de la colectiva de

restauradoras®, relataron en una conferencia virtual con la Universidad

91 La lectura del comunicado completo se puede consultar en:
https://restauradorasconglitter.nome.blog/:

92 |a charla impartida aborda los conceptos de patrimonio cultural por instituciones validadas a nivel
internacional como la UNESCO, asi como la resignificaciéon social contemporanea de los
monumentos y antiminumentos colocados los ultimos afios como simbolos de protesta y rersistencia
de familias que buscan a sus desaparecidas, que exigen justicia por los feminicidios de sus hijas,
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Iberoamericana en Ciudad de Meéxico los motivos de su conformacion y su
posicionamiento destacando que la especializacibn de profesionales en
conservacion y restauracion en la Ciudad de México se conformaba en casi un 90%
por mujeres. Previo a las movilizaciones en agosto de 2019 las integrantes ya
habian compartido dialogos fuera de espacios formales e institucionales,
demostrando inconformidad y preocupacion por la alza de la violencia hacia las
mujeres, el miedo de salir a las calles la desesperacion de esa situacion en el pais
pues incluso se expuso la problematica alarmante de la violencia doméstica con el
contexto de pandemia COVID-19 pues no cesaban las noticias de nifias y mujeres
abusadas o asesinadas en sus propios hogares, en los 32 Estados de la Republica.
En cuanto a la restauracion, las ponentes de Restauradoras con Glitter (2020)
destacaron que en 2019 atravesaban una situacion critica del descuido de
monumentos historicos tras los dafios del sismo de 2017.

Estabamos en la pericia de estar buscando bajar los recursos, que llegara el
dinero del FONDEN (Fideicomiso Fondo de Desastres Naturales) y estabamos
en la disyuntiva, habia un monton de monumentos que no se habian atendido y
que seguian siendo un riesgo y por mas de que dentro de la disciplina se habia
estado tratando de llamar la atencién sobre el peligro que corrian estos bienes
culturales en buena parte del pais, no se habia presentado realmente una
atencion especifica a decir jE/ monumento! Alguien por favor hagale caso al
monumento porque se va a caer. Y llevabamos mucho tiempo llamando la
atencion sobre eso y diciendo no ha llegado el dinero, necesitamos atender esto,

las comunidades estan preocupadas, y bueno, de parte de la sociedad civil pues

amigas, madres, hermanas en México. Es una charla que expone desde la experiencia profesional
en conservacioén y restauracion en relacion a su posicidon como mujeres la relevancia del género y la
empatia con las causas que impulsaron tales acciones. Presentan la criminalizacién en los medios
de comunicacion de la toma de las calles en la movilizacion del 16 de agosto de 2019 y resignifican
las pintas como el suceso histérico que representaron, el significado del Glitter que enmarco las
movilizaciones del 2019 y que retoman en el nombre de su colectiva consolidada desde los
sentimientos, afectos e identificarse también vulneradas ante el contexto de inseguridad en el pais.
Presentan también, la documentacién de otros monumentos que también fueron intervenidos como
protesta e iconoclasia y que se limpiaron con thinner a las pocas horas por el personal de limpieza
de la Ciudad de México. Detallan el proceso de registro sistematico que realizaron en el Angel de
Independencia hacen referencia a artistas y escultores de los monumentos intervenidos que
mostraron e hicieron publica su postura en solidaridad a las exigencias de no borrar ni limpiar las
pintas hasta que existiera un alto a la ola de violencia de género en el pais. (Riojas, et al 2020, 9 de
diciembre).
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no veiamos a mucha gente preocupada por los monumentos hasta ese entonces
y ya llevabamos dos afos en esta chamba. Entonces al mismo tiempo para este
afio se empieza a poner sobre la mesa y después de ya muchos anos de
movilizaciones feministas en el pais, se empieza a hacer una visibilizacion aun
mayor de feminicidios y de la violencia de género que se vive en muchos niveles

sociales del pais (Riojas, 2020).

El relato anterior, consiste en vislumbrar la interrogante por la verdadera
preocupacion por los bienes culturales y el patrimonio cultural en un momento que
anteponia los derechos culturales del ambiente de injusticia, de una justicia sorda
ante la violacion de los derechos humanos fundamentales de una vida libre de
violencia para las mujeres en México y proponer el malestar social como un acto de
censura a la manifestacion de las mujeres. En la ponencia se destaca el momento
de la intervencién traspasando los limites desde una rabia colectiva una vez que

subieron a los basamentos de la columna de El Angel de Independencia.

Nosotras mas adelante tuvimos la oportunidad de compartir con las chicas que
se subieron al basamento y nos contaban como una de ellas sacé la lata y
empez6 a hacer una pinta y otra le dijo No wey, es el Angel y la otra le dijo ¢Y
qué? Como que si hubo un momento de conciencia de la transgresion de que si,

es un monumento y qué (Riojas, 2020).
3.2 Mural Mexicanas Unidas
Con el acercamiento del 25N%, tres meses después de lo ocurrido el 16 de

agosto de 2019, el gobierno de la Ciudad de México ordend un dia antes del 25 de

noviembre del mismo afo a cubrir con vallas metalicas los inmuebles y monumentos

93 El 25N es el acrénimo del 25 de noviembre. El 25 de noviembre es el Dia Internacional de la
Eliminacién de la Violencia contra la Mujer, designado por la Organizacion de las Naciones Unidas
desde el afio 2000. Este dia es reconocido internacionalmente para sensibilizar y combatir la
violencia de género en todas sus formas. En algunos paises como México es una fecha para salir a
protestar en contra de la violencia hacia las mujeres. “En el ambito de la concienciacién, la Asamblea
General adopta en el afio 2000 la resolucién que designaba el 25 de noviembre como el Dia
Internacional de la Eliminaciéon de la Violencia contra la Mujer, invitando a gobiernos, organizaciones
internacionales y ONGs a tomar manos en el asunto y coordinar actividades todos los afios sobre
esta fecha que eleven la conciencia publica”. (ONU, 2024)
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como el Angel de la Independencia, a modo de protegerlos de las pintas feministas.
No obstante, las vallas fueron igualmente intervenidas con pintas e ilustraciones de
indignacion por la violencia de género en el pais; para la mafana siguiente fueron
silenciadas cuando el gobierno ordeno rapidamente retirar todas las pintas de las
vallas pintandolas de gris en su totalidad; lo que levanto los sefialamientos en redes
sociales que expreso la ilustradora Sofia Weidner (El Heraldo, 2019), como una
accion violenta simbdlica y de censura por parte del gobierno mexicano en el marco
de un dia internacional que presupone que desde los organismos politicos brinden
resolucion, seguridad y no mas omision sobre los casos de violencia hacia las
mujeres .

Ante el descontento de las mujeres, surgen demandas colectivas digitales
cuyos reclamos eran justicia ante un gobierno que no protegia a las mujeres como
protegian a las paredes y los monumentos. La gestora cultural Enriqueta Arias junto
a la artista Sofia Weidner y otras artistas que se sumaron a su iniciativa convocaron
a conformar una colectiva artistica para realizar un proyecto efimero Mural
mexicanas unidas, que tendria lugar en la Avenida Cuauhtémoc #175 de la Colonia
Roma, una de las avenidas mas transitadas en la Ciudad de México®.

Fig. 95. Proceso de realizacion Mural mexicanas unidas, 2019 [Fotografia] Cortesia Beatriz Sokol, 2019

4 Enriqueta Arias como gestora de murales en la Alcaldia Cuauhtémoc, conté con un permiso que
les permitié ejecutar el mural y preservarlo durante un mes.
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A pesar de ser un proyecto emitido por artistas e ilustradoras, convocaron
también a nifias y todas las mujeres que quisieran asistir a pintar®. La intencion fue
utilizar el arte como una herramienta de cambio y la creatividad de las artistas unidas
como un detonador de certezas frente a la violencia de género en el pais. Mencion6
Enriqueta Arias: “El principal objetivo con el que nacié es que todas pudieran escribir
o pintar o ilustrar la manera en la que se sentian sin censura alguna” y anadié “Creo
que el arte siempre ha sido un elemento natural y principal en cualquier

manifestacion politica y social, ha sido crucial el hecho de que las mujeres se

puedan manifestar también al ilustrar o al escribir o al querer plasmar algo en un
espacio” (El Heraldo, 2019).

Fig. 96. Mural Mexicanas unidas, 2019 [Fotografia]

93 La recaudacion de materiales se logré con una estructura de trabajo con similitudes al de E/ mural
que debioé ser, un quehacer poderoso colectivo desde los afectos y la empatia de las mujeres que
acudieron. Romina Becker, artista de Paste Up mencioné “Unas pintan, otras consiguieron el mural,
otras consiguieron la pintura, otras estan difundiendo la informacién, otras pusimos dinero. En
realidad es un trabajo en conjunto de todas las mujeres que queremos alzar la voz y tenemos esa
meta en comun” (en Bracho, 2019).
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La artista Sofia Weidner sefaldé que buscaron replicar lo que hicieron artistas y
feministas en las vallas de el Angel de la Independencia, pero en un espacio en
donde no se censurara a ninguna. Weidner acoto: “Este tipo de protestas no van a
cesar hasta que haya un verdadero cambio, hasta que de verdad nos empecemos
a sentir mas seguras y escuchadas por el gobierno y de la sociedad que estan en
una hegemonia total” (Bracho, 2019).

Mientras que otra artista, Romina Becker menciond: “El arte es una forma de
expresion super efectiva que no solo sirve para enviar un mensaje, también es una
forma de desahogarnos y poner todas nuestras quejas y sentimientos en una obra.
Es expresarnos y soltar algo de lo que traemos dentro. Ponerlo en exhibicién, como
protesta, tiene mucha mas fuerza y hacerlo juntas es una revolucién” (Bracho,
2019). El mural permanecio hasta el 11 de enero de 2020. .

La teoria del arte y el activismo feminista se fusionan al abordar las practicas
como el muralismo que buscan la reivindicacion de derechos y la equidad de
oportunidades para las mujeres. El arte se funde con el activismo en la produccion
mural contemporanea y es a través de la concientizacién del movimiento feminista
que se conceptualizan y categorizan las violencias y las desigualdades. La
transformacion generacional de un muralismo legitimo que exalta al creador artista
a un muralismo que exalta la colectividad.

Es crucial senalar que uno de los cambios sustanciales en el muralismo estuvo
previamente enmarcado por la generacidn de artistas de La Ruptura, quienes
colectivamente pintaron un mural efimero en solidaridad al movimiento estudiantil

de 1968%, en la Universidad Nacional Autonoma de México. El artista zacatecano

% E| mayo francés o el Mayo de 1968, fue un periodo de protestas y movilizaciones que tuvo lugar
en Francia durante mayo y junio de 1968. Tras la guerra de Vietnam, estudiantes franceses se
posicionaron contra la guerra y el gobierno les reprimid, otras universidades se solidarizaron, pero
los enfrentamientos incrementaron y mutdé en una huelga general. Las protestas estudiantiles
comenzaron en la Universidad de Nanterre en Marzo de 1968, se extendieron a otras universidades
y centros educativos en toda Francia y el mundo como sucedié con México que atravesaba una
tension politica. Las protestas abarcaron una amplia gama de sectores sociales, incluyendo
estudiantes, trabajadores, sindicatos y otros grupos disidentes. Las causas del Mayo Francés fueron
diversas e incluyeron preocupaciones sobre la educacion, la politica laboral, la represion estudiantil,
el autoritarismo del gobierno y el descontento generalizado con la sociedad francesa de la época. El
Mayo Francés es recordado por su espiritu de rebeldia, su busqueda de transformaciones sociales
y politicas radicales. Aunque las protestas no lograron todos sus objetivos inmediatos, tuvieron un
impacto duradero en la sociedad francesa y en la politica mundial. EI movimiento inspird6 cambios
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Manuel Felguérez con ideas innovadoras en México junto a su esposa Lilia Carrillo
en el arte abstracto e integrante del movimiento de “La ruptura” y representante de
artes plasticas del Comité de Lucha de Artistas e Intelectuales, fue el responsable
de organizar la intervencion de un mural colectivo con la participaciéon de 50
artistas®” para Ciudad Universitaria. Afirmé Manuel Felguérez: “Fue un arte
colectivo, publico y efimero” (Flores, 2018, p. 3).

Las palabras de Felguérez en 1968 logran hacer eco en la relevancia de un
suceso actual considerado efimero sin trascendencia como fue la intervencion en
vallas metalicas del Muro de la memoria, 2021 y en particular en la materializacion
de El mural que debio ser, 2021, con una estructura de trabajo horizontal y
pinceladas de mujeres que se autoasdcriben a un movimiento feminista. Un acto
efimero que perdurara para siempre en la memoria colectiva suspendiendo por un
momento la violencia heteropatriarcal al tomar con fuerza y seguridad ese mismo
espacio publico donde las mujeres son violentadas, desaparecidas y asesinadas.

Desde el campo artistico-cultural se vela por la conquista de derechos culturales
negados a poblaciones vulneradas historicamente como la de las mujeres, se

reescribe una historia del arte visibilizando su labor, resignificando conceptos

significativos en la politica, la cultura y la vida cotidiana y contintia siendo un simbolo de resistencia
y lucha por los derechos civiles y la justicia social. Tomado de: Feenberg, A. (s.f). Los
acontecimientos del mayo 68. “Todo el poder de la imaginacion”. Google Arts & Culture. Consultado
el 2 de marzo de 2024 en: https://artsandculture.google.com/story/GwXRACIyLBUA8A?hl=es

7 Aproximadamente 50 artistas entre los que destacan: José Luis Cuevas, José Revueltas, Vicente
Rojo, Fanny Rabel, Lilia Carrillo, Ricardo Rocha, Adolfo Mexiac, Aceves Navarro, entre otras/os,
manifestaron asi su repudio al gobierno mexicano demostrando su solidaridad y apoyo con las y los
estudiantes. Felguérez menciona: “Volvimos a ser un grupo cuando ocurrié el movimiento estudiantil
de 1968 y nos llamabamos Comité de Lucha de Artistas Intelectuales. El mero mero era José
Revueltas; ademas estaba Carlos Monsivais. Yo estaba ahi por los artistas. Como parte de las
acciones del comité, teniamos que inventar actividades para hacerlas en C.U. En ese momento, la
escultura de Miguel Aleman estaba protegida porque la habian vandalizado; nosotros aprovechamos
para pintar las bardas. Los de arquitectura rapidamente nos consiguieron andamios y pintura.
Cualquier pintor podia pintar libremente. Por supuesto, invitamos a los amigos a que pintaran un
pedazo de mural, el pedazo que quisieran: arriba, abajo, a la derecha, continuando el del vecino,
cambiando el tema. Era pintura totalmente libre. Empezamos poco a poco, pero cada vez habia mas
y mas gente, se iba llenando, aunque nunca llegamos arriba ni a la tercera parte. En una de las
ocasiones que llegamos, ya estaba el ejército y no nos dejaron entrar. Asi se perdieron para siempre
las famosas laminas. A partir de ese acontecimiento se nos ocurrié el Salén Independiente” (Garcia,
2018, p. 20). Las laminas se perdieron, pero la memoria se conservo con la participacion del cineasta
Raul Kamffer que filmo el proceso y consecuentemente, se consolido una red de colectividad artistica
a partir de ese acto “efimero”.
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contemporaneos como el artivismo feminista que provoca cambios sociales. Desde
la intervencion de muros y paredes en el espacio publico, que tiene un propdsito
social pues aun en el siglo XX prevalecia la idea de que el espacio publico era
exclusivo del hombre mientras que el espacio privado de la mujer y en este sentido,
hay una potencia politica en la accion de mujeres en irrumpir en el espacio publico
y subirse a los andamios.

Lo personal se convierte en politico en la lucha antipatriarcal para artistas,
curadoras, gestoras e historiadoras que empatizan e identifican causas de
problematicas sociales y apelan a la no criminalizacion de las manifestaciones con
causas justas que garanticen sus derechos humanos fundamentales y mediante
ejercicios artisticos como El mural que debio ser, evocan a la reverberacion de la

colectividad y memoria social que reinvindique la presencia de las mujeres.

CAPiTULO IV
PRACTICAS CONTEMPORANEAS DEL MURALISMO EN MEXICO

Al hablar de arte mural contemporaneo, es preciso distinguir entre arte publico,
arte urbano y graffiti; triada de conceptos que despliegan polémica®. Al dia de hoy,
la via que ha tomado el arte mural considerado publico se focaliza en la denuncia
de violencias sistematicas como los que se realizan en la Alcaldia Ixtapalapa en
contraste con la zona centralizada en la Alcaldia Cuauhtémoc. El arte urbano, es
una forma de expresion artistica que se desarrolla en lugares accesibles al publico
en general, como parques, plazas, calles, edificios, puentes y otros espacios al aire
libre. A diferencia del arte tradicional que se exhibe en galerias 0 museos, el arte

8 Existen opiniones encontradas sobre la aceptacién del arte urbano como una nueva corriente del
muralismo. Con esta creencia, hay muralistas mexicanos como Polo Castellanos que sostienen que
el muralismo es una multidisciplina mas compleja, que el arte publico es meramente una asociacion
mercantil y que se ha diluido el arte mural, con el arte urbano y el graffiti. (Hernandez, 2016).
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publico esta disefiado para ser experimentado por cualquier persona que transite
por el espacio publico (Serrano, s.f.)%.

El arte publico puede manifestarse en una amplia variedad de formas y medios,
incluyendo esculturas, murales, instalaciones, intervenciones urbanas,
performances, paisajismo y arte multimedia. Su objetivo principal es interactuar con
el entorno urbano y la comunidad circundante, ya sea embelleciendo el espacio,
provocando reflexidon, transmitiendo mensajes culturales o politicos, o fomentando
el dialogo publico. El desarrollo del arte mural contemporaneo que interesa en el
presente tercer capitulo, no puede definirse en la actualidad sin aclarar sus
distinciones como con el graffiti'® que se ha clasificado como una expresion

artistica no institucionalizada dentro del arte urbano'®'. Plasmar una imagen en el

% Tomado de: Serrano, L. (s.f). Contribuciones para el estudio del arte urbano y el arte publico en el
contexto de las redes globales de informacion. Referentes historicos, interrelaciones histéricas,
referentes actuales, obras, experimentos y perspectivas. México: UNAM. Consultado el: 20/05/23.

190 E| graffiti tiene su origen de una historia en un marco de ilegalidad, se mantiene en la
espontaneidad, lo “clandestino” en espacios multiples como vagones de tren, donde predomina una
clasificacion marginal al artista graffitero como “callejero”. Sin embargo, no podria ser considerado
arte ya que en muchas ocasiones se limita a caligrafias de nombres de grrupos callejeros y no a la
creacion de una obra visual (Reyes, 2012). El graffiti a menudo se realiza en espacios publicos sin
permiso legal, mientras que el arte mural generalmente se crea con el consentimiento del propietario
del edificio o espacio donde se encuentra. Esto significa que el graffiti a veces se ve como un acto
de vandalismo, mientras que el arte mural se percibe como una forma de embellecer y enriquecer
los espacios publicos. El graffiti a menudo se caracteriza por su espontaneidad y su enfoque en la
expresién personal o social, a veces sin una clara intencién artistica mas alla de dejar una marca o
un mensaje. Por otro lado, el arte mural suele ser mas planificado y conceptual, con el objetivo de
transmitir un mensaje especifico, contar una historia o0 embellecer un espacio publico de manera
deliberada.

191 E| arte urbano es un arte social, tiende a ilustraciones histéricas relacionados a la comunidad y a
creaciones artisticas “gigantes” como murales, creaciones a una mayor escala en edificios y en
objetos de una ciudad, no hay necesidad de que sea un muro el lienzo. El arte urbano, también
conocido como arte callejero o street art en inglés, es una forma de expresion artistica que se
desarrolla en espacios publicos, como calles, paredes, edificios, e incluso mobiliario urbano. Este
tipo de arte a menudo se distingue por su caracter efimero, su accesibilidad y su capacidad para
comunicar mensajes sociales, politicos o culturales de una manera directa y visualmente impactante.
El arte urbano puede manifestarse en diversas formas y técnicas, incluyendo: Graffiti: Letras
estilizadas, firmas, simbolos y personajes creados con aerosoles o marcadores sobre superficies
urbanas. Murales: Obras de arte de gran escala que cubren paredes enteras de edificios, a menudo
realizadas con pintura acrilica o al dleo. Stencil art: Plantillas que se utilizan para crear imagenes
detalladas mediante la aplicaciéon de pintura a través de una plantilla recortada. Instalaciones
urbanas: Obras de arte tridimensionales, esculturas o intervenciones que interactian con el entorno
urbano y su arquitectura. Pegatinas o stickers: Adhesivos impresos o dibujados a mano que se
colocan en sefiales de trafico, postes de luz y otras superficies urbanas (Serrano, s.f.).
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espacio publico dirigido a transeuntes es comunicar un mensaje que detona
dinamismos en las nuevas variantes del muralismo.

En la triangulacion entre el espacio publico, el publico y la obra publicitaria o de
denuncia, es un arte de dominio publico. Es innegable una correlacion entre arte
publico, arte urbano y graffiti, con la particularidad de ser un arte efimero en el que
la posteridad de estas expresiones se ve interrumpida por su destruccion e

intervencidn y el medio en que los conserva son los archivos fotograficos.

4.1 Hoy, hay otros muros y los pintan ellas: Muralistas contemporaneas.

Actualmente en México el arte mural ha mutado en un arte publico que se ha
desarraigado, aunque no en su totalidad, de la politica, de espacios
gubernamentales e institucionales para acoger financiamientos de instituciones
privadas que permiten la libertad creativa de muralistas en las calles. Materializar
murales en las calles establece un dialogo directo y distinto con transeuntes y
renueva su poder discursivo.

Los ultimos afos cobré auge cubrir una cuota de feminismo en la
mercadotecnia y la simulacion de una equidad de género desde campafas politicas
que ha avivado el interés en colaborar cada vez mas con gestoras liderando
proyectos murales e ilustradoras. En 2021 durante la pandemia COVID-19 y el
acercamiento del centenario del muralismo, asi como la difusién del caso de Maria
Izquierdo, artistas e ilustradoras denunciaron las escasas oportunidades que les
dan a las mujeres'®? para desarrollar proyectos. A 79 afios desde el bloqueo de
Maria Izquierdo, es crucial visibilizar el trabajo de las artistas contemporaneas que,
al igual que lzquierdo en 1945, enfrentan desigualdades en la comision de
proyectos. Esta situacion limita su capacidad para integrar a mas mujeres en la
creacion de arte mural y responder a las preguntas planteadas por Izquierdo en su
tiempo ¢Donde hay otros muros? ;Cuando los habra? ¢;Quién los pintara?.

192 Un ejercicio de lo anterior se ha expuesto anteriormente mediante la encuesta de la gestora Dea
Lépez en sus redes sociales al preguntar experiencias de machismo en su practica artistica con lo
que los testimonios eran repetitivos.

151



El arte publico como extension del arte contemporaneo, ha alcanzado un nivel
discursivo institucionalizado por el cambio social, con la evolucion de la ilegalidad
en las expresiones urbanas. En diferentes paises las marcas comerciales quieren
promover ideologias ecologicas, feminismo, violencia y tematicas de resignificacion
social que retratan muralistas. El arte publico y mural en el marco conceptual
contemporaneo es considerado como el arte que dejo los museos, las galerias,
hasta los edificios de gobierno y escuelas para democratizarse en las calles, al
espacio abierto y verdaderamente publico para la vista de todas las personas. Hoy
en dia, la mayoria de artistas contemporaneas pintando murales tienen una
formacion artistica en ramas como disefio visual (Serrano, s.f.)'%.

A pesar de la sutil distincion entre el graffiti y el arte urbano o publico,
comparten la caracteristica de ser percibidos como riesgosos debido a su ilegalidad
o en el caso del arte publico, su ejecucion en las calles. Historicamente se considera
un arte para hombre sin los riesgos de acoso que pueden recibir las mujeres, un
juicio a partir de un prejuicio de condiciones fisicas, desafiando la fuerza fisica de
las mujeres para crear murales con la vulnerabilidad que les atribuye estar solas en
el espacio publico expuestas a la violencia de género.

La participacion de las mujeres en el arte las categorizaba a un perfil de musas
o asistentes y con poco reconocimiento como creadoras (Arvide, 2017). En el arte
publico y mural, el prejuicio de la condicion fisica de las mujeres ha sido prefabricada
como “fragil” y cargan una sentencia social como lo afirman artistas
contemporaneas. El mural que debié ser, vislumbroé un empoderamiento femenino
como una conquista de derechos de las mujeres y la oportunidad de
profesionalizarse.

Planteamientos como el de Arvide se vinculan a su cuestionamiento desde las
limitantes sociales de oportunidades en las instituciones que objetivan fomento y
estimulos creativos, que se inclinan por el género. La labor creativa de las mujeres

en ambitos muy dependientes de la masculinidad ha despertado. Es necesario

103 Tomado de: Serrano, L. (s.f). Contribuciones para el estudio del arte urbano y el arte ptblico en
el contexto de las redes globales de informacion. Referentes historicos, interrelaciones histéricas,
referentes actuales, obras, experimentos y perspectivas. México: UNAM. consultado el 20/05/23.
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reestructurar el trabajo artistico desde la equidad de oportunidades, sin dejar atras
el reconocimiento al trabajo de la mujer en el arte, como motor de cambio social
(Andersson y Zinsser, 2007).

En México, la participacion en proyectos artistico-culturales pensados y
ejecutados por mujeres son del 5% al 28% comenta Enriqueta Arias (Bad Feminist,
2017). La problematica radica desde su formacion como artistas y en su iniciacion
profesional, docentes en historia del arte como Ulrike Figueroa menciond en 2020
que tan solo en la Universidad Nacional Auténoma de la Ciudad de México el 65%
de la matricula de artes visuales son mujeres, pero en los museos representan el
60% las obras de hombres, lo que muestra la discrepancia una vez que egresan en
el mundo laboral. El numero de piezas exhibidas en museos, hechas por mujeres
nunca pasa el 40% mientras que las piezas realizadas por hombres sobrepasan el
50% y pueden llegar hasta el 72% (Centro de Investigaciones y Estudios de Género
UNAM, 2019).

Dando un paso atras, desde la asignacion de estimulos y becas para
estudiantes del del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes'®, las listas de
nombres en los resultados de apoyos especiales aprobados en 2018 no present6
cifras equitativas seleccionando a mas hombres que mujeres (FONCA, 2019).
Desde ese momento, el FONCA recibié constantes sefialamientos como el acuse
de un patriarcado agudizado dentro de tal organismo.

En octubre de 2019 en el Estado de Yucatan se acus6 al FONCA en la red
social Twitter de otorgar apoyo a un mayor numero de hombres. Los beneficiados
fueron 26, mientras que otorgd a 14 mujeres aunque aplicaron para la beca la misma
cantidad de hombres como de mujeres. Mas agravante aun, premiaron a hombres
gue habian sefalado como acosadores sexuales con sus companeras denunciados
con el movimiento de hashtag “¥MeTooMX”, sin proceder ningun comunicado ni
investigacion sobre los casos. Una internauta con el nombre de usuaria @belivac,

citada en el periddico Diario de Yucatan, sefialé: “Como siempre, a los abusadores

104 E| Fondo Nacional para la Cultura y las Artes es considerado el organismo mas importante a nivel
nacional para invertir en proyectos, desde su fundacion el 2 de marzo de 1989 tiene como mision el
apoyo a la creacién y la produccion artistica y cultural, bajo premisas de calidad que operen desde
la equidad de oportunidades vy juicios en la seleccion de proyectos (Secretaria de Cultura, 2016).
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hasta los premian” (Cuxin, 2019) ante lo cual, el FONCA no emiti6 ninguna
respuesta.

Otro caso representativo de la falta de equidad de género en este organismo
nacional fue en el 19 de octubre de 2019 cuando Juan Pablo Villalobos quien fue
jurado del Sistema Nacional de Creadores de Arte (SNCA) para el FONCA presenté
su renuncia publica y expresé: "Mi posicion es que un jurado no puede estar
conformado en su totalidad por hombres" (Milenio, 2019). Los afios posteriores el
FONCA dedicé esfuerzos en atender los sefhalamientos de perspectiva de género
en sus procesos de seleccion asi como en la seleccion de sus especialistas y
procedié a conformar jurados mixtos desde el 2020, estableciendo en mas de una
convocatoria el lema: “La seleccion de las personas beneficiarias sera realizada por
un jurado mixto conformado por especialistas™ (Secretaria de Cultura, 2020).

Aunque las cifras previamente mencionadas reflejan la matricula de
estudiantes, los estimulos otorgados y las convocatorias disponibles, no existe un
registro exacto del mismo fenomeno en el arte mural. Esto se debe a que el arte
mural no es una practica artistica institucionalizada y, ademas, en la actualidad se
le atribuye la caracteristica de ser efimero. A pesar de ello, si existe una
aproximacion con los registros de festivales de arte urbano como el de Muros en
blanco'® donde apenas entre el 5% eran mujeres en el 2017. (Arvide, 2017). Las
artistas en ese afo estaban de acuerdo en que se exponen al acoso verbal cuando
las ven pintando en las calles, menciona la muralista Janin “A veces cuando estas
pintando, los conductores lanzan piropos muy desagradables” (en Arvide, 2017,
S.p.).

Los testimonios de de muralistas contemporaneas que traspasan las
brechas de género suelen estar conexos. La artista visual y muralista
contemporanea Helena Garza secunda este hecho en entrevista para Domestika

(2019) “Definitivamente me ha tocado lidiar con las preferencias sobre el arte de los

105 Muros en Blanco es un proyecto de la artista Colleen Sorenson y Federico Vega, en Colonia
Guadalupe en el estado de San Miguel de Allende que desde su origen en 2013 lanza una
convocatoria anual para redecorar las calles de San Miguel y que ha cobrado reconocimiento
internacional al paso de los afios replicandose en otros estados de la republica mexicana. Es uno de
los festivales de arte urbano mas grandes en México. (De Anda, 2015).
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hombres, pero la limitacibn mas grande es uno mismo. Se tiene que fomentar un
cambio con trabajo y el ejemplo”.

En relacion con esta problematica de género en el campo del arte en una
escala de la realidad, el testimonio de la artista visual Hilda Palafox denoto la poca
credibilidad a la capacidad profesional de las mujeres en el arte publico. En
entrevista, la artista visual y muralista Hilda Palafox egresada del Instituto Nacional
de Bellas Artes, comento:

Antes nadie creia que lograria pintar un muro de 4 metros, ya que a

veces la sociedad piensa que mujer es sindénimo de fragilidad, pero no es asi y

lo demostramos con nuestro trabajo dia con dia (Ubina, 2017).

Por otra parte, Paola Delfin, artista reconocida por su trabajo en el arte
mural'® y disefiadora grafica de profesidn, ha realizado murales en paises como
Puerto Rico, Alemania, Itlalia, Ucrania, Espana, Noruega y China. Su trabajo
consiste en un compromiso social para generar conciencia publica contra la guerra,
la violencia, la agresion, la busqueda de dignificacion de la identidad cultural en
México y ha colaborado con marcas comerciales internacionales como Nike, entre

otros (Solérzano, 2016). Paola comento:

Siempre hemos estado presentes, pero apenas el mundo voltea a ver
mas a las mujeres, no sé por qué, porque existen mujeres talentosisimas y
siempre han estado, pero es importante que esta “novedad” de resaltar a las
mujeres avance al punto en verlo como algo normal, donde no se perciba como
raro que una mujer trabaje en algo que se pensaba era solo para hombres, en
este caso mi trabajo es algo que se piensa asi, que es raro ver a un mujer en un
grua pintando pero realmente no tiene nada que ver el género, el punto es el

trabajo y las ganas con que se hace (Quesnel, 2017, s.p).

106 Citada anteriormente, al ser propuesta junto a la artista Pilar Cardenas por la gestora cultural
Yunuén Sariego en 2022 y seleccionadas por el comité del Colegio de San lidefonso para la primera
muestra de murales contemporaneos en la historia del recinto; siendo asi, las primeras mujeres
muralistas en pintar murales en “la cuna del muralismo” donde Rivera pinté su primer mural en 1922,
a cien anos del origen del movimiento muralista. Paola Delfin ha evolucionado a nivel internacional,
con sus proyectos como The RAW Proyect, Together, entre muchos mas. Su mural mas reconocido
fue en 2016 titulado Shelter en Ucrania, cuando representd a México. (Quesnel, 2017).
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El género continua estableciendo discriminaciones en el trabajo de las
muralistas contemporaneas, menciona Paola Delfin: “Hacen comentarios como:
“2Quién te lo hizo, lo estas haciendo tu solita?” (en Quesnel, 2017, s.p) y afiade:
“Me ha pasado que llego a algun lugar donde casi todos son hombres y dicen: “ella,
;Jqué va a pintar, corazoncitos?”'%’. En otra ocasion para la revista Architectural
Digest (2019) mencion6 Paola Delfin: "Utilizo la imagen femenina como una manera
de reiterar la fuerza que tenemos las mujeres o simplemente con la intencién de

eliminar la brecha que existe entre géneros”.

4.2 Pero nos quedan mil maneras y mil sitios para decir nuestro mensaje: para
mantener viva, renovada y espléndida la tradicion plastica de Mexico.
Proyectos de murales con realidad aumentada gestionados y ejecutados por
mujeres.

La necesidad de reinventar el arte mural desde la practica de artistas modernos
como Manuel Felguérez y el grupo de La Ruptura, inspird a las siguientes
generaciones de artistas a replantear e innovar la plastica como lzquierdo lo
denuncié en 1947. Actualmente, se vislumbra la convergencia entre arte, tecnologia
y publicidad en muralismo, que generan polémica para criticos y criticas del arte en
torno a que no sea considerado muralismo.

En este ultimo capitulo se reconoce a algunas de las mujeres que toman los muros
en la Ciudad de México y también, reconoce la tecnologia como una herramienta
de trabajo siguiendo los esfuerzos por prevalecer como lo menciond Izquierdo
(1947): “Pero nos quedan mil maneras y mil sitios para decir nuestro mensaje: para
mantener viva, renovada y espléndida la tradicion plastica de México” (s.p.).

Desde 2018 en la Ciudad de México, los murales comunitarios se realizan en
varios puntos de la republica mexicana y en particular, desde el 2018 por artistas
urbanos con el proyecto Iztapalapa mural, abordando tematicas sociales como el

cuidado del medio ambiente, la educacion, combate a las diversas violencias como

107 a experiencia que comparte Paola Delfin (Quesnel, 2017) empata de manera particular con las
memorias citadas en el primer capitulo con Fanny Rabel mientras realizé el mural Sobrevivencia de
un pueblo por su espiritu para el Centro Deportivo Israelita, con la incredulidad del hombre que le
pregunto: ;Suyo? ;Suyo todo? en 1957.
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una manera de influir en la politica publica de la zona e incitar a jévenes en la
participacion politica para generar cambios en sus comunidades. De hecho, la
Alcaldia Iztapalapa en Ciudad de México es reconocida como el escenario artistico
urbano mas grande de América Latina y el mundo con 234,000 metros cuadrados
con murales que constantemente se restauran y son preservados por la misma
comunidad (Ibero, 2021). Iztapalapa mural es un proyecto financiado por el sector
publico, por la Direccion Ejecutiva de Cultura del gobierno de la Alcaldia |ztapalapa
(Alcaldia Iztapalapa, 2024).

El muralismo comunitario de Iztapalapa es ampliamente reconocido y
valorado por las corrientes tradicionalistas. En contraste, el muralismo urbano
comercial es visto como la propuesta mas controvertida en la escena muralistica
contemporanea, ya que busca integrar tecnologia y mercadotecnia con el arte
mural. La tecnologia en si misma no puede ser calificada como buena o mala; mas
bien, su evaluacién depende de la intencion de quien la utiliza. (lturbe y Peraza,
2008). Hoy en dia, la mercadotecnia es esencial para la comercializacién de la
cultura en las industrias creativas. Sin una adecuada estrategia de comercializacion
que promueva la oferta y demanda en la economia creativa, la produccion creativa
corre el riesgo de convertirse en un ejercicio obsoleto, sin relevancia o impacto en
consonancia con el dinamismo social y los avances tecnologicos.

Existen multiples colectivos de muralistas en la Alcaldia Cuauhtémoc de la
Ciudad de México. Las redes sociales se han posicionado como una herramienta
de trabajo creando redes entre artistas principalmente a través de aplicaciones
visuales como Instagram, que permite presentarse como un portafolio digital publico
facilitando la consolidaciéon de proyectos como el de Dea Lopez y Cassandra
Sumano. Mediante el uso de las aplicaciones y tecnologias es posible amplificar la
red de artistas e ilustradoras muralistas que se reunen y colaboran en proyectos

independientes’®®.

108 |a red social Instagram es actualmente la carpeta de trabajo de cada artista que busca
consolidarse, de esta manera el algoritmo les permite faciimente crear redes donde conocen el
trabajo de otras mujeres talentosas que hace algunos afios no se difundia de igual manera que el de
de artistas hombres en los medios de comunicacion.
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En esta nueva practica del muralismo, destaca el papel de los mecenas en
el sector privado, quienes, a través de Instagram, encuentran y seleccionan a
artistas para disefiar obras para sus marcas. En los ultimos afios, la publicidad y la
mercadotecnia han ganado protagonismo en el mundo del arte. La iniciativa privada
juega un papel crucial en la realizacidn del arte mural y arte publico (Ortufio, 2013).
Esto hace que sea fundamental cuestionar quién decide quiénes obtienen espacios
para exponer, murales para pintar y estimulos econdmicos para crear obra.

La alternativa para dedicarse al muralismo han sido proyectos autbnomos
como la casa creativa Artsynonym fundado en el afio 2015 por la gestora cultural
Enriqueta Arias en Ciudad de México, unica en su tipo en México con el objetivo de
reconfigurar y dignificar el arte mural ante la precarizacion profesional del muralismo
contemporaneo, como alternativa para artistas que generalmente subsisten con
sueldos minimos o nulos por su trabajo.

Artsynonym es un proyecto que da voz al arte mural con su proyecto creado
con la intencion de consolidar proyectos murales con marcas que reconozcan
econdmicamente el talento y la creatividad de los y las artistas. La fundadora y
directora creativa Arias, reconocié que al inicio de su proyecto, al presentar su
carpeta de artistas las mujeres no figuraban ni en un 50% de su propuestas, por lo
que se propuso acercar a mujeres ilustradoras y artistas para ofrecerles la
experiencia de pintar murales. Reconocié que la problematica de la desigualdad de
oportunidades por razon de género provenia de que no se les ofrecian a ellas muros
para practicar y por lo tanto detonaba la reiterada creencia de que no hay mujeres
muralistas. Desde entonces, se ha enfocado en integrar y presentar el trabajo de
mas mujeres para los proyectos con empresas y marcas, siempre bajo el modelo
50/50, un porcentaje equitativo de hombres y mujeres (Arias, 2022).

Arias menciona: “Obviamente se necesita de un equipo para hacerlo, pero
eso0 no quiere decir que una mujer sea incapaz de hacer el trabajo fisico que requiere

un mural” (Merino, 2019). Artsynonym ha demostrado que el arte puede lograr un
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dialogo con las marcas para que cada artista obtenga una remuneracion digna y
logre vivir de su creatividad'®.

Entre las nuevas contribuciones del arte mural se reconoce el origen de
proyectos liderados por mujeres como Artsynonym que lleva el arte a las calles y
que no tiende a institucionalizarse ni atribuirse a fines politicos. (Solérzano, 2017).

Es importante reconocer las contribuciones e innovaciones en el arte mural
contemporaneo incentivado por las gestoras culturales. Entre las que destacan en
2020 la realizacion del primer mural en México con pintura fotocatalitica
gaphenstone que purifica el aire'°, con la que cada metro cuadrado de pintura
equivale al CO2 que absorbe un arbol (Reyes, 2021).

El proyecto Converse City Forest fue un proyecto financiado por la marca de
tenis Converse y fue posible en México en una primera instancia por la alianza en
la gestidn de Enriqueta Arias con Artsynonym. El mural fue realizado por Sanger
Edgar en |ztapalapa y posteriormente replicado con mas artistas en la misma
Alcaldia. Converse City Forest fue un proyecto a nivel global que se ejecutd con

artistas locales que representaran la cultura de su pais.

199 Es un nuevo mecenazgo que reconoce la creatividad, entramado por su poder econémico y sus
relaciones con el sector de la cultura como una tarjeta de ascenso social (Baranchuk, 2006).

10 E| muralista Sanger Edgar (2020) quien realizé el primer mural con pintura fotocatalitica en
México, publicé en su Instagram: “ #conversecityforests es una iniciativa muy interesante de pintar
murales utilizando pintura fotocatalitica la cual ayuda a eliminar contaminantes habituales en la
atmodsfera mediante un proceso de oxidacion activado por la energia solar. Este mural es un
equivalente a 500 arboles trabajando y es increible que se puedan plantar estos nuevos pulmones
en las calles mezclando arte y cuidado del medio ambiente” Tomado de:
https://www.instagram.com/saner_edgar/p/CHJnIMOjPKr/?img_index=2.

159



Fig. 97. Mural con pintura fotocatalitica que purifica el aire, Eternal Life, 2020 [Fotografia] Sanger,

2020, https://www.instagram.com/saner_edgar/p/CHJnImOjPKr/?image index=1

A su vez, se les reconoce la produccion del primer mural con realidad
aumentada en México. Originalmente, surgi®6 como un proyecto independiente
gestionado por mujeres. Por un lado, la casa creativa de Artsynonym bajo la
direccién de Enriqueta Arias en colaboracion con Synergy Studio, fundado y dirigido
por Nadia Tamez que es una agencia de experiencias de realidad aumentada con
sede en Guadalajara, México.

Nadia Tamez (2022) comentd que ninguna empresa quiso contratarlas y
financiarles un mural con realidad aumentada, no creian en su propuesta al ser dos
mujeres que lo plantearon y una estrategia tecnoldgica innovadora en muros que
nunca antes se habia realizado en el pais'''. Por lo que de manera independiente
con recursos economicos propios, atravesando la crisis social mundial por la
pandemia de COVID-19""2 realizaron el mural titulado Amor en 2021 con el artista
duranguense Ricardo Gonzalez mejor conocido con el pseudénimo It's a living''®
obteniendo un exitoso resultado que atrajo miradas de marcas y empresas, asi

como de mas artistas con el interés de colaborar con Artsynonym y Synergy Studio.

"1 Entrevista personal con Enriqueta Arias y Nadia Tamez el 4 de noviembre de 2022.

112 “Creo que el vocablo amor es muy poderoso porque logra involucrar sentimientos, actitudes,
emociones y experiencias, tales como la humildad, la tolerancia y el respeto por el otro, por ello
considero que plasmarla en este momento en el que vivimos una situacion tan dificil con el tema del
COVID-19 fue lo correcto” expresé Ricardo Gonzalez para El Heraldo (2021).

13 El mural se realiz6 en la Calle Niza #45, Colonia Juarez, Ciudad de México. En la esquina superior
izquierda tenia un codigo QR que al escanearlo con la camara del celular activaba un filtro animado
de Instagram, brindando una experiencia audiovisual inmersiva para transeuntes, se viralizd
rapidamente en las redes sociales y en prensa la nueva manera de disfrutar los murales.
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Fig. 98. It's a living, Amor, 2021. Primer mural con realidad aumentada en la calle de Niza
45, Colonia Juarez, Ciudad de México [Fotografia]''* Artsynonym, 2020,
https://www.instagram.com/reel/CPQwKuLDzBG/?igsh=Mm5iYnZxd2pidmVp.

A partir de ese momento, las empresas comenzaron a buscar su trabajo. Al
siguiente afo, bajo comision de la marca Jordan Enriqueta Arias invito a las artistas
mexicanas Modnica Loya y Mariana Motoko para crear los primeros murales con
realidad aumentada en Ciudad de México, comisionados y financiados por la marca
Jordan. Este encargo les permitié establecer alianzas con otras marcas globales,
algo que ninguna casa creativa habia logrado antes, y aun menos bajo la direccion
de mujeres en el arte mural. En una entrevista, Arias (2022) mencion6 que se les
contacté para registrar el mural de Mariana Motoko en el Récord Guinness como el
mural mas grande con realidad aumentada, un reconocimiento que resultd ser

inesperado y sin precedentes, gestionado, disefiado y producido por mujeres.

"4 E] QR que activa la realidad aumentada se viralizo en redes sociales. La activacion se puede
consultar en el mismo enlace :
https://www.instagram.com/reel/CPQwKuLDzBG/?igsh=Mm5iYnZxd2pidmVp.
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Fig. 100. Ménica Loya, VHS Stories, 2022. [Fotografia]''®

"5 | a activacion de la realidad aumentada se activaba mediante el codigo QR con un filtro en la
aplicacion de Instagram. La documentacion de los filtros con el cédigo QR en los murales de
Ménica Loya y Mariana Motoko para Jordan se puede consultar en:
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Posteriormente, marcas internacionales como Gucci, Nike, Netflix, Spotify,
entre otras, han contactado a la creativa de Arsynonym para que su catalogo de
artistas realice murales para ellas tanto en las calles de Ciudad de México como en
sus tiendas. Estas colaboraciones le han brindado a cada artista una gran libertad
creativa para dar a conocer su trabajo en las redes sociales que les permita

consolidar mas proyectos con otras marcas. Menciona Enriqueta Arias:

Creemos en el poder del arte y la creatividad como mediador y
diferenciador entre artistas, espacios publicos y las audiencias, para generar un
cambio social, es por eso que siempre elegimos el espacio publico, por sobre
todas las cosas para poder dejar mensajes que nos resuenen a todxs. Estamos
segurxs que hacer las cosas con amor siempre nos llevard mas lejos de lo que

podemos imaginar (Coolhuntermx, 2021).

Repensar como se apropian técnicas para ejecutar murales en el espacio
publico con una funcion social o comercial deriva también desde la categorizacion
de muralismo contemporaneo que propone Ramos (2023) entre el muralismo
institucional, muralismo urbano o muralismo comunitario, cada uno conlleva
distintos procesos y metodologias creativas igualmente validas. En los casos
presentados en este ultimo capitulo, el muralismo con un enfoque publicitario a
través de nuevas tecnologias y realizados por mujeres acapara el protagonismo
desafiando las limitaciones tradicionales del deber ser del muralismo y de las
oportunidades condicionadas al género en el mismo, alejandose de las tematicas
convencionales de la plastica mexicana manteniéndola asi viva y renovada, tal
como lzquierdo lo vislumbro en su denuncia publica. Al dignificar el trabajo creativo,
estas intervenciones en el espacio publico no solo visibilizan la capacidad artistica
de las mujeres, sino que también responden a las preguntas planteada por Maria
lzquierdo en 1947 ;Donde hay otros muros? ;Cuando los habra? ;Quién los

pintara?

https://www.instagram.com/reel/CY 11wcglAPMxscSGRukPza-
t cZxaefUSz rWo0/?igsh=bDd3YjR1b3RnY2Rx
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ANEXOS

1. Mapa de murales del siglo XX en México realizados por mujeres.

Consulta las ubicaciones de las obras de las muralistas por Estados y planifica tu
visita a través del siguiente enlace en la aplicacién de Google Maps:
https://www.google.com/maps/d/u/0/edit?mid=1Jz4CwK-

nlG _lI6KUEEsiOe h33JfPM&usp=sharing
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CONCLUSIONES

¢SA cuantas mujeres muralistas conoces? Fue la pregunta detonadora para
mi investigacion acerca de la invisibilidad de las muralistas en México. En 2021
conoci a muralistas contemporaneas, y asi, a un afo de la celebracién del
muralismo pude darme cuenta de que nunca se abord6 a ninguna muralista en mis
libros de historia, que tampoco fueron mencionadas en mis clases de ningun grado
académico ni a nivel licenciatura. ¢ Por qué no, o casi no, conocemos a mujeres
muralistas? El caso de lzquierdo me motivo a realizar una revisidn historica de los
antecedentes y el contexto que encauso su cancelacién hace 79 afios. Asi como a
la documentacion del acontecimiento historico en marzo de 2021 con EIl mural que
debio ser, a manera de protesta y con esto, hacer una revision de las nuevas
metodologias en la practica del muralismo con presencia femenina que se disgrega
del muralismo tradicional.

En 2021 mi proyecto de investigacion durante mi servicio social centrado en
la visibilidad de las muralistas, sintetizaba la informacion de las artistas con la
ubicacion de sus murales con el objetivo de promover sus visitas. Sin embargo, al
presentarlo en el departamento de la Secretaria de Cultura, el proyecto fue
cuestionado e incluso malinterpretado erroneamente como si fuera un intento de
invisibilizar a los muralistas que siempre han tenido el protagonismo.
Argumentandome la necesidad de revisarlo bien, mi proyecto no fue aprobado.

Un afo después, en 2022, cuando conclui mi estancia en Secretaria de
Cultura descubri que mi proyecto comenz6 a circular en las redes sociales oficiales
de Secretaria de Cultura de la Ciudad de México, en Twitter y Facebook. Aunque
con mi salida no logré tener el acceso para generar quizz con el publico, registrar la
numeralia, asi como los alcances e interacciones de acuerdo al cronograma de
trabajo que presenté para elaborar una evaluacion de resultados, me reconforto ver
que el proyecto se aprobd y estaba disponible al publico donde habian comentarios
de asombro de algunas personas. Esperando que, como un efecto domino quisieran
contarle a alguien mas, que les interesara buscarlas, leerlas, investigarlas, visitar
sus murales, y también en desarrollar otras investigaciones sobre ellas u otras

mujeres en las artes, pues la educacion es la via a la transformacion.
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El compromiso de reconstruir la macronarrativa del muralismo estimula
nuevas investigaciones que parten desde lo micro y de aquellas acciones efimeras
que parecen no tener efectos contundentes y cambios sustanciales inmediatos. El
sentido politico de una historia feminista del arte debe ser cambiar el presente
mediante la forma en que representamos el pasado como lo plantea Griselda
Pollock.

Si retomamos las mismas obras publicadas y las mismas exposiciones para
disefar otras exposiciones solo se recicla una historia de repeticiones que perpetua
que sigan sin nombrarse e invisibilizadas las mismas artistas y los mismos
momentos historicos que deberian documentarse también en los libros de la historia
del arte, tal como el caso de Maria Izquierdo y su cancelacion mural de 1945. Si ella
no hubiera dicho claro su denuncia, quiza no habrian registros y no se hubiera hecho
justicia desde la fuerza de lo colectivo para desestabilizar el deber ser del
muralismo.

La conferencia performativa Queridas viejas de la artista Maria Gimeno en
2017 para la Facultad de Bellas Artes de Madrid es una practica que pretende saldar
esa deuda histdrica con las artistas olvidadas y no reconocidas en el libro La Historia
del Arte, de E. Gombrich de 1950. Un libro que ha sido fundamental en la ensefianza
de la historia del arte a nivel mundial que se considera una lectura obligada en los
programas de licenciatura en artes. Es el libro de la historia del arte con el mayor
numero de ventas alcanzando los 8 millones que excluye por completo a las artistas
en sus mas de 600 paginas y que, hasta el 2017, nadie habia pronunciado
publicamente la ausencia de mujeres en él, hasta que lo hizo Maria Gimeno
mediante un poderoso performance.

Durante el performance, Gimeno abre el libro de Gombrich y procede a dividir
pagina por pagina con el cuchillo mas grande de su cocina, menciona, e integra las
paginas faltantes dedicadas a las monografias de mujeres artistas de acuerdo a su
minuciosa investigacion, en los periodos y momentos precisos que les corresponde
como un acto de reivindicacion al nombramiento y visibilizacion de las mujeres en

la historia del arte.
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Aunque parezca increible cuando lo lei en el afio 1991 con 21 afios jTampoco
me di cuenta de que no habia ni una sola mujer artista incluida! ; Como puede
ser? (...) Lo mas sorprendente de todo esto, es que yo no me daba cuenta de
que las mujeres no estaban, simplemente era lo normal, y lo mas extrafio de todo
es que ni siquiera las echaba de menos, ni aun siendo yo misma una aspirante a
artista. jEs inconcebible! (Gimeno, 2017)'6,

Al'igual que Maria Gimeno, tampoco me di cuenta de que las mujeres muralistas
no estaban en la historiografia nacional e institucional del arte en mi educacién
basica y en nivel superior. No fue sino hasta 2021, durante mi servicio social
anteriormente citado, en la Secretaria de Cultura para mi proyecto de investigacion.
Para que ese momento, yo documenté y difundi en mis redes sociales los primeros
murales con realidad aumentada realizados en Ciudad de México. Paradojicamente,
esto ocurria en el mismo ano que se conmemoro el centenario del muralismo, ese
que histéricamente se habia centrado en los tres grandes.

Una vez que inicié mi investigacion, entre las principales discrepancias de las
que me percaté fue desde la cantidad de publicacion de libros sobre las muralistas.
El dnico ejemplar disponible que las reune es Eclipse de siete lunas. Mujeres
muralistas en México''” y lo encontré en la Editorial Artes de México a un costo de
$600 MXN. Mientras que un libro de Diego Rivera, Diego Rivera’s America alcanza
un costo de $1,016 MXN con disponibilidad en méas de una editorial de la Ciudad de
México.

Entre las complicaciones al desarrollar investigacion de muralistas me
enfrenté a la escasa informacion y la dificultad de acceso a los archivos que se
encuentran en espacios privados, al igual que las y los investigadores que nutrieron

este trabajo.

116 Maria Gimeno (2017) apunté que el libro deberia llamarse La historia del arte blanco porque es
un monografico masculino. La documentacion audiovisual del performance se puede consultar en:
Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona (2019). Queridas viejas, de Maria Gimeno.
Irreductibles: performances feministas. [Video]. Consultado 11 de abrii de 2024 en:
https://www.cccb.org/es/multimedia/videos/queridas-viejas-de-maria-gimeno/233602

7 Eclipse de siete lunas. Mujeres muralistas en México del 2017 de la Doctora Dina Comisarenco
Mirkin es el unico compendio existente dedicado a reunir el trabajo de veintidos muralistas en México,
con 192 paginas de investigacion sin contar archivo fotografico y bibliografia. Mientras que, Diego
Rivera’s America del 2022 de James Oles destina 272 paginas a hablar Gnicamente de Rivera
incluyendo bibliografia.
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Llegd el momento en el que la mayor parte de la gente, y me incluyo,
pensaba que el muralismo realmente era una cuestion exclusivamente masculina
y hacer todo este equipo de rescate practicamente arqueolégico que dice Karen
en el prélogo del libro fue muy dificil porque casi todos los rastros estan ocultos,
muchos de los murales estan en lugares de dificil acceso, algunos incluso estan
en mal estado de conservacion practicamente no hay archivos o los archivos
estan en manos privadas a los cuales es dificil acceder entonces es

importantisimo haber empezado. (Comisarenco, 2020)

Su testimonio refleja también mis esfuerzos en la presente investigacion, asi
como de quienes presentaron ponencias en el unico coloquio dedicado a ellas en
2022 expresando la falta de documentacion para recabar mas datos''®. El
investigador Mauricio César Ramirez Sanchez que se ha encargado de construir el
archivo de Elvira Gascén pronuncio la escasa informacién que hay sobre ellas, por
lo que abrir una nueva linea de investigacion en las mjuralistas como lo prometio la
directora del INBAL Lucina Jiménez, se vuelve una misién primordial aunque aun
en 2024 no hay publicaciones.

La contribucion de investigadoras mexicanas como Dina Comisarenco,
Karen Cordero, Inda Saenz, Patricia Quijano y Guillermina Guadarrama Pefia nos
han marcado el camino y nos recuerdan que las muralistas a pesar de ser
extraordinarias, han sido injustamente olvidadas. Karen Cordero fue el personaje
inductor para que artistas y gestoras mas jovenes realizaran E/ mural que debio ser
que se transformd en un espacio de protesta, dialogo y vinculacion comunitaria,
como un trabajo en eslabones que al final como engranes en sincronia unié a
artistas, investigadoras y gestoras de distintas generaciones para reinvindicar a
Maria Izquierdo y a todas las que aun no conocemos.

Las reconsideraciones sobre el complejo entramado histérico sobre el trabajo
de ellas, abren nuevas vertientes de investigacién para las futuras generaciones.
Nos corresponde ampliar los relatos de la historia del arte mexicano, integrando en
los libros e investigaciones a las artistas en su época junto a los artistas genios,

118 Refiere al coloquio A 100 afios del movimiento muralista en México, Mujer Creadora, Mujer
Imaginada, El reto de las muralistas en los andamios.
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para que reciban el mismo reconocimiento que merecen tal como lo hace Maria
Gimeno pues no contaremos mas la historia sin ellas, ni sin nosotras.

No basta con integrarlas en exposiciones temporales como en 2021 en el
Museo Palacio de Bellas Artes donde presentaron Xibalba de Rina Lazo ni se trata
de solo cubrir la cuota del feminismo en el arte, sino de darles la validacion y de
potenciar todos los esfuerzos educativos desde la mediacion en estos recintos para
que verdaderamente entaltezcan el significado y el valor de sus obras.

Es esencial realizar una relectura iconografica de las obras producidas por
hombres y mujeres para comprender plenamente el contexto en el que se
desarroll6. Por ejemplificar lo anterior, con el cuadro La maestra rural de 1932
realizado por Diego Rivera que retrata una convivencia pacifica con nifias, nifios y
ancianos que prestan su atencidbn a una maestra en el campo. De manera
completamente opuesta, el mural La maestra rural de 1945 realizado por Aurora
Reyes, retratd una realidad violenta que vivian las maestras rurales con el
hostigamiento y agresion fisica por campesinos religiosos''® y la obra mas tarde fue
retitulada como Atentado contra las maestras rurales. La representacion de Rivera
ejemplifica una visidn sesgada de género, ya que no reflejo las realidades violentas
que enfrentaban las maestras de esa época. Sin embargo, el surgimiento de
proyectos educativos como el promovido por Gabriela Mistral puso de estandarte a
la figura femenina como educadora, marcando un cambio significativo en el

reconocimiento del papel de las mujeres en la vida politica y social.

Un dia, a principios de los afios setenta durante un seminario en la
licenciatura en artes visuales en la Escuela Nacional de Artes Plasticas (alias San
Carlos), una compafiera presento un trabajo sobre las mujeres artistas y cual no
seria mi sorpresa cuando al final de su exposicion la mayoria de los chavos
afirmaron que por cuestiones bioldgicas las mujeres no éramos tan buenas
artistas como ellos ya que nuestra creatividad sé6lo se encausaba a la maternidad.
Aparte del asombro que me causé que aceptaran un concepto tan poco cientifico,
a pesar de ser dizque artistas, intelectuales y progresistas, esa discusién me hizo
entender que como artista no sélo tendria que enfrentar criterios miséginos, sino

que a mi me correspondia tomar cartas en el asunto para tratar de cambiar esta

119 véase pagina 22.
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situacion. Comprendi que de nada serviria hacer el mejor trabajo artistico del
mundo si por el hecho de ser producido por una mujer seria mal recibido. Por
primera vez me entristecioé el enorme potencial artistico que habia desperdiciado

la humanidad por estos prejuicios estupidos (Mayer, 1999, p. 36)

Las palabras de la artista Mdnica Mayer problematizan el rol de musas y
madres, con las supuestas limitaciones biologicas que se le atribuye a la mujer para
la produccion artistica tal como en el muralismo aun en 2017 a artistas jovenes. Los
testimonios de artistas destacan como aun en 2017 continuaba siendo un arte
permeado por hombres. Ese panorama le dio un enfoque. Es asi que los aportes de
Mayer han sido los cimientos en la lucha por la liberacion de la mujer y la
reivindicacion de sus derechos en Meéxico. Las nuevas generaciones han
resignificado el legado de activistas como Mayer, ejemplificado en piezas como E/
tendedero de 1978. Esta obra ha sido replicada cada afo por feministas incluso en
el presente 2024 con mas fuerza en diversos espacios académicos y profesionales,
funcionando como una denuncia interpelando el activismo como una forma de

resistencia y unidad, ademas de una constante dignificacion de la mujer.

Como se ha abordado en la investigacion, a finales de los afios ochentas las
reflexiones en torno al acceso a los derechos culturales de las mujeres espabilé la
historica disparidad de la exposicibn entre hombres y mujeres en espacios
expositivos, desde casos como los de las muralistas mexicanas en la década de
los cuarentas. Como dice la artista Angelique Kidjo (UNESCO, 2015) aun persisten

barreras para alcanzar la equidad de género.

Las estadisticas mas actuales porque se mantienen son las de Patricia
Quijano, que me recuerdan el activismo de la colectiva estadounidense de artistas
feministas Guerrilla Girls en 1985 que pusieron de manifiesto la desigualdad, los
prejuicios y la corrupcion vigente en el mercado del arte, planteando preguntas que
prevalecen ;lLas mujeres tienen que estar desnudas para entrar al museo?
Presentaron pancartas en el Museum of Modern Art de Nueva York con la
estadistica que de los 169 artistas que participaron en su ultima exposicion, soélo 13
eran mujeres. Ademas de que menos del 5% de los artistas en las secciones de
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Arte Moderno son mujeres, pero un 85% de los desnudos son femeninos.
Estadisticas que conferian que, efectivamente, debian mostrarse desnudas como
musas en retratos realizados por hombres para soélo asi estar dentro de los museos

(Garcia, 2008). La desigualdad es historica.

Retomar la denuncia de Guerrilla Girls cre6 otras lineas de activismo en
México en la revision critica del género en el arte e inspird la conformacién de Polvo
de Gallina Negra que fundaron Mdnica Mayer y Maris Bustamante citadas en el
primer capitulo y que también, inspiraron practicas como El mural que debi6 ser. La
artista Kidjo dijo “Representamos mas de la mitad de la poblacion y sin embargo
nuestra voz es a menudo silenciada y nuestras contribuciones subestimadas.
Mucho puede hacerse para mejorar la situacion y la cultura es uno de los medios
que nos permiten avanzar en esta lucha” (UNESCO, 2015). Sus palabras reflejan
una realidad en el medio pero también nos inspira y nos recuerda que el arte es un

catalizador de cambios.

Estos cambios se logran en colectivo. Casos como El mural que debi6 ser
son el reflejo de una cibercultura que abarca el conjunto de practicas culturales,
sociales y tecnoldgicas emergentes derivadas de la interaccidn con herramientas
digitales que nos permite la conexidn global para dinamitar posibilidades de cambio
y contribuye significativamente a la organizacion y consolidacion de movimientos

globales.

Al unisono del performance artistico Un violador en tu camino de Las Tesis
que surgio en Santiago de Chile, ante la violencia de género su coreografia
trasmutdé en un fendbmeno mundial como consigna feminista replicado en mas de
20 paises y traducido a mas de 20 idiomas (El Pais, 2019). En México,
curiosamente la viralizacién del performance Un violador en tu camino cobro fuerza
con las movilizaciones y las pintas del Angel de la Independencia, con el
posicionamiento anti borrado de pintas feministas por las Restauradoras con Glitter
en el 2019 y el Mural Mexicanas Unidas del mismo afio.

171



Durante 2020, afio de confinamiento por la pandemia mundial COVID-19, se
populariz6 compartir procesos creativos pues era el mayor medio de interaccion.
Las acciones performativas disruptivas como el de Las Tesis, fueron una manera
en que también se resignifico el uso de las redes como un espacio de organizacion
y denuncia de las artistas pues a través de las cifras presentadas en el tercer
capitulo de mi investigacion, se evidencio el incremento de la violencia de género
hacia las nifias y mujeres aun estando en sus propios hogares y se desvel6 un
problema estructural de machismo presente en México desde 2019. La comparativa
de la problematica de violencia y la desigualdad de género equivale a la cantidad
de artistas, gestoras culturales y expertas en restauracién del patrimonio cultural
que se posicionan para tener sus propias redes de apoyo y sororidad para provocar
cambios desde su practica.

Conocer las experiencias de las artistas, ilustradoras, gestoras culturales y
promotoras culturales en Meéxico nos permite conocernos, intercambiar
experiencias y comparar casos con las deudas que enfrentaron las artistas del siglo
XX para cambiar la historia. Ha incrementado la busqueda de oportunidades de
liderazgos de mujeres como lo visualizé Elvira Gascén en 1978 cuando dijo que
pronto las mujeres buscarian igualarlos. § Como ha sido la lucha de las mujeres por
participar plenamente en la vida cultural y artistica en México en el siglo XXI? ; Qué
similitudes encontramos con la lucha por participar activamente y plenamente en la

vida artistica?

Esta investigacion propone a Maria |lzquierdo como un puente entre dos
siglos que parecieran totalmente lejanos, pero que comparten hechos
sustancialmente semejantes. Izquierdo es el puente con las muralistas
contemporaneas que responden con su practica a las preguntas poéticas ¢Donde
hay otros muros? ;Cuando los habra? ;Quién los pintara? Los muros son los que
apropian, los muros son aquellos impuestos que derriban e intervienen para
resignificarlos, los muros estan tomandose ahora sin pedir permiso, los pintan
mujeres que proponen otros horizontes del muralismo con nuevas tecnologias

adelantandose a los genios creadores en su participacion en la vida industrial y
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tecnoldgica que lIzquierdo retratd en sus disefios preliminares para el Palacio del
Ayuntamiento.

El breve resumen historico de catorce muralistas del siglo XX del primer
capitulo es una oportunidad para discutir las maneras en que las instituciones del
arte habian omitido la desigualdad de oportunidades para artistas a partir del género
sin el modelo 50/50 hasta el 2021 que la presidon mediatica ha provocado la
decostruccion del sistema patriarcal recalcitrante. Las artistas contemporaneas
confian en las nuevas formas de insertarse en el arte publico y tejen redes entre
ellas compartiendo su trabajo, reconociendo su capacidad y creatividad
confrontando los prejuicios de la debilidad femenina para realizar obras en gran
formato sin importar las criticas que reciban. El mundo digital ha sido su plataforma
laboral para conocerse, trabajar juntas y asi trazar puentes artisticos entre ellas e
internacionales que antes era dificil lograr y por lo tanto las posibilidades de
documentarse y de crecer entre mujeres eran pocas.

Una pregunta constante en el muralismo contemporaneo ha sido ; Cémo vivir
del arte mural si no les pagan? Los murales comunitarios no obtienen remuneracion
econdmica asi como los que son financiados por el sector gubernamental que rara
vez ofrecen una regularidad de pagos que les permitan vivir del muralismo. Y los
murales financiados por el sector privado que suelen ser bien remunerados son
sujetos a la critica por ser publicitarios y efimeros.

En 2022, las participaciones en el Coloquio A 700 arios del movimiento
muralista en México. Mujer creadora - Mujer imaginada. El reto de las muralistas en
los andamios, demostro la vigencia de comentarios sexistas bajo la idea del genio
y maestro muralista que dictamina qué si y qué no puede ser considerado un
excelente mural. Realicé en una participacion describiendo proyectos de murales
recientes en aquel momento realizados por mujeres que presento en el capitulo
cuatro, gestionados por Nadia Tamez y Enriqueta Arias, lo que generard reacciones
diversas. Al finalizar esa serie de participaciones para tomar un descanso, se me
acerco un grupo de alrededor diez personas para repetirles los nombres de las

gestoras y de las muralistas contemporaneas que expuse para apuntarlos,
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mostrando un interés notable, dado que desconocian su trabajo, me expresaron que
les parecié muy relevante y agradecieron mi participacion.

Sin embargo, en mesas posteriores me dieron réplica indirecta en
participaciones de desaprobacidn y rechazo los mismos participantes masculinos
que criticaron la organizacidn y ejecucion de El mural que debié ser, presentada
desde el primer dia por Grecia Pérez Calderdon. Atravesamos una nueva era que
naturalmente nos lleva a nuevas maneras de hacer, a explorar otras posibilidades y
eso activa la economia creativa que les permite vivir de ello. Las propuestas
emergentes retan lo tradicional y por lo tanto existen resistencias e invalidacion de
a estos enfoques innovadores, tal como sucedid al inicio del muralismo Diego Rivera
con los murales de Roberto Montenegro y Xavier Guerrero. ¢ Por qué entonces se

siguen anteponiendo a nuevas metodologias contemporaneas?

A manera de conclusion, las mujeres en las industrias creativas como
artistas, ilustradoras, gestoras, historiadoras, curadoras a través de plataformas
digitales desde 2019, dieron testimonios de sororidad al movimiento feminista que
se vive como una revolucidon de caracter personal en cada mujer, y que,
colectivamente, tomé forma de un movimiento politico. El legado de Maria Izquierdo
como una mujer adelantada a su época, asever6 que la mujer buscaria su libertad
de expresion y llegaria muy alto en las artes plasticas. Como se cito en el capitulo
dos , Izquierdo sostuvo que la mujer debia ante todo unificarse y luchar fuertemente
unida por mejorar y, que, si la mujer sigue conquistando mas y mas libertad de
expresion, llegaria tan alto en las artes plasticas que comenzaban ya a surgir en

todo el mundo pintoras muy buenas que hasta marcando nuevos rumbos al arte.

Es precisamente la presencia femenina al marcar esos nuevos rumbos al arte
que incomodan y ponen en cuestionamiento sus capacidades y no sélo en el arte,
sino en el mundo laboral, es una problematica social por razén de género. Un
ejemplo de esto fue la organizacion voluntaria de mujeres de distintas profesiones
para llevar a cabo El mural que debié ser. Los acontecimientos recientes nos
impulsan a reconsiderar cdmo mejorar las oportunidades y a debatir sobre las
politicas necesarias para garantizar los derechos para todas. Las palabras de las
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mujeres zapatistas pueden remitirnos a un modelo de lucha que proponia Izquierdo
en 1945.

Entonces queremos que vengas y que digas claro tu denuncia. No para
que la escuche un juez o un policia o un periodista, sino que para te escuche otra
mujer, varias mujeres, muchas mujeres que luchan. Y asi, comparfera y hermana,
tu dolor no esté solo y que se una con otros dolores. Y de tantos dolores que se
unen no sale sélo un dolor muy grande, también sale una rabia que es como una
semilla. Y si esa semilla se crece en organizacion, pues el dolor y la rabia se
hacen resistencia y rebeldia, como decimos acd, y dejamos de esperar a que nos
toque o no nos toque la desgracia, y hos ponemos a hacer algo, primero para
detener esa violencia en contra nuestra, luego para conquistar nuestra libertad
como mujeres que somos. Porque ésa es nuestra experiencia en nuestra historia
como mujeres, como campesinas, como indigenas y como zapatistas.

Nadie nos va a conseguir la paz, la libertad, la justicia. Tenemos que
luchar, hermana y compainiera, luchar y arrebatarselas al Mandon.

Por eso la invitacion al tema de Violencia contra las Mujeres no es sélo a
denunciar, también a decir qué se hace o qué se hizo o qué se puede hacer para
detener esos crimenes.

Lo sabemos, porque lo escuchamos y lo miramos en tus participaciones
en el Primer Encuentro, que hay muchas formas o modos de la lucha como
mujeres que somos. Lo sabemos que unas dicen que mas mejor su forma, que
la forma o el modo de otras no sirve, y muchas cosas que se dicen. Esta bien si
se discute aunque no se llegue a ningun acuerdo.

Pero el problema que miramos nosotras zapatistas, es que para poder
discutir y pelearnos quién es mas mejor feminista, pues primero tenemos que
estar vivas. Y nos estan matando y desapareciendo.

Entonces la invitacion a este encuentro es para un solo tema: Violencia
contra las mujeres. Y con dos partes: denuncia y propuestas de como hacer para
parar esta guerra. No es que vamos a sacar un acuerdo de todas luchar de la
misma forma, porque cada quien tiene sus modos, sus geografias y sus tiempos.
Pero de escucharnos las diferentes formas, pues nos va a dar ideas de como
hacer, segun vemos qué nos sirve y qué no.

El sistema quiere que solo gritemos de dolor, de desesperacion, de
angustia, de impotencia. Ahora se trata de que gritemos juntas, pero de rabia, de
coraje, de indignacién. Pero no cada quien por su lado, pedaceadas como nos
violan y matan y desaparecen, sino que juntas, aunque cada quien en su tiempo,
su lugar y su modo.

Y de repente, companera y hermana, qué tal que aprendemos no solo a
gritar de rabia, y también hallamos el modo, el lugar y el tiempo, para gritar un
mundo nuevo. Fijate, hermana y comparfiera, como estan las cosas que para
poder estar vivas, tenemos que hacer otro mundo. Hasta eso ha llegado el
sistema, que s6lo podemos vivir si lo matamos de una vez. No arreglarlo un poco,
o ponerle buena cara, pedirle que se porte bien, que no sea tan malo, que no se
pase. No. Destruirlo, matarlo, desaparecerlo, que no quede nada, ni cenizas. Asi
lo vemos nosotras, companera y hermana, que es el sistema o nosotras. Asi lo
puso el sistema, no nosotras como mujeres que somos. (Mujeres Zapatistas,
Ejército Zapatista de Liberaciéon Nacional, 2019).
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El modelo de resistencia y unidon que proponen las zapatistas es un modelo
al que personalmente considero que conviene aferrarse también desde el campo
del arte. Cuando Maria Izquierdo alzé la voz con su denuncia en 1947, tuvo eco en
el 2021 cuando otra generacion de mujeres la escucho y cultivd esa misma semilla
de indignacion para reunir no s6lo a 100 mujeres que acudieron al punto de
encuentro, sino a miles de varias latitudes del mundo a través de la virtualidad para
sumarse, posicionarse desde su espacio, a su tiempo y a su modo. Los espacios de
investigacion, de rescate de archivo, el dar vida y color a sus bocetos fueron una
poderosa accion politica que aunque actuales maestros del muralismo lo consideren
carente de técnica o efimero, perdurara en la memoria colectiva.

El arte no debe tener género. El arte que debe atenerse a determinadas
tematicas y técnicas remite a la critica de artistas como Fernando Leal y Maria
lzquierdo que llamé un monopolio del muralismo, las criticas de artistas del
movimiento de La Ruptura hacia la Comision Nacional de Pintura Mural. Si
actualmente no existe un Rivera, un Siqueiros y un Orozco ¢ Quién determina qué
si y qué no es muralismo hoy? ¢Quién dictamina quién puede o quién no puede
pintar murales hoy? Debemos analizar los nuevos rumbos del muralismo que
evoluciona para, poéticamente, efervescer en las realidades politicas y sociales'?.
Porque el arte atrae y concentra las miradas en algunos problemas y, en ocasiones,
logra una transformacion.

La resistencia de las artistas que se incorporan a la practica mural
comunitaria, urbana y publicitaria, a pesar de enfrentar comportamientos machistas
persistentes en el ambito artistico, les permite superar las limitaciones sociales por
si mismas. Algunas practicas en el espacio publico como el Muro de la memoria y
el Mural mexicanas unidas, contribuyeron a la cohesion social, forjando unidades
culturales que naturalmente, a su tiempo, contrarrestan las dimensiones de

violencia e injusticias en las que una politica conocida como tal no interviene. La

120 Existe un paralelismo en pintar murales con realidad aumentada y publicitarios pues despiertan
la misma critica que en 1961 hubo hacia los murales movibles de Elvira Gascén que por su
presentacion le sefialaron que no podian ser considerados murales, mientras que otras personas si
reconocieron su creatividad y talento para atreverse a trabajar nuevas y diferentes técnicas.
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politica esta sujeta a cambios a partir de los cambios en los sujetos, de ahi que lo
personal es politico.

La investigadora Claudia Iran Jasso, en el coloquio A cien afios del muralismo
en Meéxico. Mujer Imaginada. Mujer Creada. Retos de las muralistas en los
andamios, presentdé una lista completamente desconocida de mujeres que les
ayudaron a los muralistas mexicanos en varias comisiones. Nadie las ha estudiado
hasta ahora, pero es posible que tuvieron la oportunidad de pintar murales en otros
paises y por lo tanto, es importante iniciar una profunda investigacién de cada una
de ellas: lone Robinson, Zohmah Day, Maxine Albro, Lucienne Bloch, Louise
Nevelson, Emmy Lou Packard, Edna Wolff Henner, Thelma Beatrice Johnson
Streat, Mona Hoffman, Irene de Bohus, Miné Okubo, Una McCann Wilkinson, Ely
de Vescovi, Mary Martin, Ana Teresa Fierro, Citlalli Nicolette, Rouy Dupuy,
Mercedez Quevedo Bazan, Estela Trevifio, Violeta Bonilla, Débora Beatriz Pratz y
Graciela Ramirez.

Para no repetir las omisiones en la historiografia nacional como ocurrié con
el bloqueo mural a Maria lzquierdo, es esencial iniciar procesos exhaustivos de
catalogacion del archivo de cada artista del siglo XX. Esto incluye visibilizar también
a las artistas contemporaneas como Paola Delfin y Pilar Cardenas que fueron las
primeras mujeres en realizar murales en la cuna del muralismo, cien anos después.

Quiero integrar estos ultimos parrafos como un buen augurio. Ya que hoy 15
de agosto de 2024 a un dia de realizar la impresion de este trabajo, publicaron la
noticia de que el Museo del Palacio de Bellas Artes como parte de sus celebraciones
por su 90 aniversario proximamente en noviembre del presente 2024, integrara a su
coleccion permanente el mural Xibalba, el inframundo de los Mayas de Rina Lazo,
que se exhibié de manera temporal en el 2022.

En el desarrollo de esta investigacion se abordd su exhibicion temporal,
destacando las mejoras en su gestion interna ya que su equipo desconocia por
completo el mural y no solo se debia tratar de cubrir la cuota del feminismo desde
las instituciones sino duplicar esfuerzos en que se conozca y destaque su labor.
Desde ese momento, la presion mediatica colectiva en la que personalmente

también participé, llevo a discusiones sobre la imposibilidad de recibir el mural
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mientras insistimos en que fuera una muestra permanente. Finalmente, esta
situacion resultara en que el mural sera integrado a la coleccion permanente a partir
de mafana, sabado 16 de agosto de 2024 lo que promete un panorama alentador.

Rina Lazo no so6lo enriquecera el acervo del museo sino que marca un
suceso historico al ser la primera muralista del siglo XX que tendra un lugar junto a
los 17 murales realizados por los protagonistas del muralismo que abarcan el
periodo de 1928 hasta 1963. Es por esta razoén, que el acto de escribir de cada una
de ellas para visibilizarlas puede no generar efectos inmediatos, pero si tiene el
potencial de trascender para provocar cambios significativos con el tiempo.

Es necesario crear archivos completos que rescaten fuentes primarias,
escritos y obras, asi como registros de proyectos perdidos o no concluidos como
fue el caso de la artista Remedios Varo quien decidid6 no concluir un mural
comisionado en 1959. Es necesario examinar la representacion equitativa de
género en la historia que se nos ha contado, cuestionando si la informacion
presentada en libros como el de Gombrich refleja una cantidad equivalente a la
informacion que puede haberse omitido.

Al fin y al cabo, archivar, investigar, leer y escribir sobre los aportes y
propuestas de otras mujeres son estrategias poderosas para sumarnos a las luchas
antipatriarcales ya que las politicas de la memoria también son feministas. No
pensemos en una historia del arte feminista, sino en una intervencion feminista en

la historia del arte.
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