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Capitulo 1. Clases sociales y cine en México. Panorama de las

representaciones del cine mexicano
1.1. Las clases sociales en la teoria social

En este pequefio apartado haremos un intento por revisar el concepto de clase
social, asi como su explicacion en términos tedricos para que sirva como
respaldo en nuestra investigacion, aunque es un tema amplio y trataremos de
destacar ideas centrales para entender qué son las clases sociales, la
teorizacion se centrara en anteponer las distintas corrientes tedricas que
explican el concepto, tal es el caso mas evidentemente entre la escuela
marxista y la funcionalista que entienden dos cosas totalmente diferentes de lo

que son las clases sociales.

Por una parte, el Marxismo elabora una explicacion de las clases sociales
destacando la relaciones sociales que establecen estas, asi como sus luchas y
antagonismos, por otra la escuela funcionalista no considera esta categoria
como explicativa centrara su teoria en la estratificacion social basada en un
sistema estructurado que cuestiona poco la relacion entre estas refiriendo no
se puede cuestionar el comportamiento de las clases sociales siendo que la
ciencia social segun ellos no debe cuestionarse ideoldgicamente si estas deben
cambiar, o porque estan en constante lucha, su postura es supuestamente mas
neutral u objetiva no obstante ahi la paradoja, ya que legitiman en término de

desigualdad social exista una clase social que someta a otra.

Idea manejada por socidlogos como Pitirim Sorokin: quien subraya la jerarquia
de poder, de prestigio, de riqueza o de educacién, determinan y explican dicha
estratificacion social. Este tipo de socidlogos niega el cambio y la
transformacién histérica, justificando la explotacion vy, por supuesto,
racionalizando los conflictos y la lucha de clases. Propiamente, no hablan de

clases sociales sino de estratificacion social

“La estratificacion social significa la diferenciacion de una determinada
poblacién de clases jerarquicamente superpuestas se manifiesta a
través de la existencia de capas sociales superiores o inferiores. La base

de su existencia es una distribucién desigual de los derechos y



privilegios, los deberes y responsabilidades, los valores sociales y las
privaciones, el poder y la influencia, entre los miembros de una

sociedad” (Careaga, 2002, pag. 8)

En definitiva, esta teoria empirica de corte mas conservadora se opone a la
teoria sociolégica Marxista: “El resultado es una incapacidad por entender en
términos biograficos e historicos a las clases sociales. La sociologia funcional
implica la relevancia del dato cuantitativo, ya que aparentemente no hace

juicios de valor” (Careaga, 2002, pag. 8)

Por otra parte, las clases sociales para Marx, no solamente son una categoria,
sino, sobre todo, tienen una dimension politica, historica, ideoldgica donde un
grupo o clase social esta sobre el otro. Por ejemplo, en lo que respecta a lo
ideoldgico, él las define como ideas que sirven como arma para intereses
sociales de un grupo sobre otro, llamese grupos antagonicos. Es decir, la

ideologia es impuesta por la clase dominante hacia la clase dominada.

En la dimension histérica y politica, por ejemplo, para explicarnos los
antagonismos y la lucha de clases dira que es necesario explicar las relaciones
de produccion en la dinamica de la historia. Las relaciones de produccion
existen desde que el hombre se congrega en sociedad y digamos unos
mandan y otros obedecen en términos de division de tareas. Unos estan en la
escala mas alta y otros producen en el supuesto para el bien comun y el propio,
los que estan en la escala mayor y dirigen la sociedad son los duefios de los
medios de produccion y los que trabajan para esos medios de produccion son

su clase antagdnica siempre en oposicion.

Estas estructuras socioeconémicas asimétricas hacen que funcione el sistema
de vida, para los grupos explotadores y los explotados, que como tal lo Unico
que poseen es su fuerza de trabajo. Marx asume que no siempre fue asi, pero
a partir de la propiedad privada nace una relacion desigual y piramidal entre los

duenos y los explotados.

Marx dira: “relaciones necesarias e independientes de su voluntad,

relaciones de produccion que corresponden a una fase determinada de



desarrollo de sus fuerzas productivas materiales. El conjunto de estas
relaciones de produccién forma la estructura econémica de la sociedad,
la base real sobre la que se levanta la superestructura juridica y politica
y a la que corresponden determinadas formas de conciencia
social.”(Marx.1859, 2)

Este tipo de relaciones productivas definiran una sociedad, Estado, una nacion
basados en la premisa de que hay una base o estructura y es donde estan las
fuerzas productivas o clases sociales. Marx plantea que son los modos de
produccion los que determinan la estructura econdmica y esta estructura
sostiene toda la superestructura donde estaria la ideologia, la politica, sistema

juridico, la moral, etc. Es decir, la cultura o la sociedad

Asi mismo estas relaciones productivas definiran la subyugacion de un grupo
sobre otro, ahi donde podemos identificar un concepto de las clases sociales
se define desde las relaciones de produccion en el trabajo y en la
diferenciacion entre los que poseen los medio de produccién y los que solo

cuenta con su fuerza de trabajo que vende como mercancia.

Como ya hemos sefalado a través del tiempo, la historia nos muestra, hay una
relacion desigual para satisfacer necesidades materiales y hay grupos de poder
que se asumen como la clase dirigente de los medios de produccién y, por otra
parte, esta su clase antagdnica que no posee ni medios ni esta en posicion de
incidir en la estructura politica o de mando, sin embargo, es explotada. Marx,
aunque esta hablando de relaciones de produccion material desiguales a través
del tiempo, no crea una categoria como tal de clases sociales, sin embargo, si

dice que hay una lucha de clases entre estos dos polos a través de la historia.

“Toda la historia de la sociedad humana, hasta la actualidad, es una
historia de luchas de clases. Libres y esclavos, patricios y plebeyos,
barones y siervos, maestros y oficiales; en una palabra, opresores y
oprimidos, frente a frente siempre, empefiados en una lucha
ininterrumpida, velada unas veces, y otras franca y abierta, en una lucha

que conduce en cada etapa a la transformacion revolucionaria de todo el



régimen social o al exterminio de ambas clases beligerantes”

(Marx.1859, 12)
La historia, segun nuestro autor, esta llena de estos antagonismos y cada etapa
o fase de la historia ha tenido este tipo de relaciones de conflicto a las que va a
denominar lucha de clases. También la sociedad que se va a desarrollar en el
tiempo sera a partir de esta diferenciacién, asi como el Estado que sera una
organizacion piramidal, y también las instituciones tendran el mismo perfil. Solo
con la conciencia de clase se podra abolir este tipo de relaciones desiguales y
de algun modo esta sera la postura de Marx para mejorar las condiciones de

vida de las clases como él va a denominar proletarias.

Finalmente, una definicion de clases sociales, de corte marxistas, seria la
propuesta por Néstor Kohan: clases sociales, son grandes conjuntos de seres
humanos que comparten un mismo modo de vida y una misma condicién de

existencia.

Se diferencian, se enfrentan entre si, construyen su propia identidad social y se
definen tanto por su posesion o no posesion de los medios de produccidon como
por sus intereses, su cultura politica, su experiencia de lucha, sus tradiciones y
su conciencia de clase (de si mismos y de sus enemigos). Las clases
explotadoras viven a costilla de las explotadas, las dominan y las oprimen, por

eso estan en lucha y conflicto permanente a lo largo de la historia.

El pensamiento, por otra parte, de Weber puede ser ubicado como la critica
hacia Marx, en la medida que su pensamiento rompe con la idea de entender
un problema desde su génesis; es decir, desde su inicio desde la historia, asi
como que la ideologia dominante es la que determina las condiciones
antagonicas entre las clases como lo entiende Marx. Su reflexidon es de corte
mas comprensiva en lo que le pasa a un acontecimiento, o sujeto en el
presente.

Su argumento sobre lo que pasa a partir de la emergencia de la cultura racional
y la ciencia en occidente, combinada con la ética protestante, expresa que una
serie de condiciones juntas, crean una generalidad de cosas como es el
capitalismo. Weber cree que el capitalismo no surge como un proceso de

transformacién de un feudalismo a un capitalismo, como advertia Marx. Para



Weber es la relacidén entre el todo y las partes lo que construyen un suceso o
hecho particular. Son los sujetos sociales quienes cambian de tajo la historia.
Es decir, es el sujeto social quien construye y transforma su medio social, de

acuerdo con sus ideas.

Es, nos dice Weber, a partir de la idea de que siendo humilde con dios vy
esforzandose para ganarse la entrada al cielo, cuando el individuo logra una
acumulacion originaria y asi mismo se enriquece si Marx creia que el
capitalismo emergia a partir de las relaciones que se daban en el sistema de
produccion econdmico. Es decir que el sistema capitalista es el que establece

segun Marx las formas de vida.

Weber le da la vuelta y atribuye que son las formas de vida, es decir, los
valores y las normas las que establecen como se vive la economia. De ahi la
diferencia entre estos dos autores. Y de ahi que su concepcién de la clase
social en Weber tenga un aspecto cargado evidentemente por la parte cultural,
ideoldgica que establece cada grupo. No propiamente la parte econdmica

define aspectos de las clases sociales, en la teoria weberiana.

“los tedricos han discutido hasta el cansancio si las clases sociales se
pueden explicar en términos objetivos si son determinadas por las
relaciones sociales de produccion; o por un hecho subjetivo, sobre todo

por la idea que tiene el individuo de si mismo” (Careaga, 2002, pag. 7)

No hay una manera unica que explique las clases sociales, sin embargo, cabe
relatar ambas posturas sirven para observar nuestro tema en cuestion. Desde
el marxismo, elementos como la oposicidon entre los grupos antagdnicos, sera
un referente claro para entender como las clases sociales estan en lucha
constante, estas se identifican de acuerdo a la posesidon y no posesion de

bienes.

También, como ya hemos senalado a través del tiempo, la historia nos muestra,
hay una relacion desigual para satisfacer necesidades materiales porque hay
grupos de poder que se asumen como la clase dirigente de los medios de

produccion y, por otra parte, esta su clase antagdnica que no posee ni medios



ni esta en posicidén de incidir en la estructura politica o0 de mando, hecho que le
da el caracter de ser explotada y dirigida por los grupos de poder.

Las clases sociales estan constituidas desde el marxismo por su posesion y no
posesion de bienes materiales, asi como lo que producen y su modo, esto es,
lo que determina tanto a las colectividades e individuos, sus manifestaciones
de vida, asi como su ideologia y valores y también si tiene o no tiene

conciencia de clase.

Marx nos habla de dos tipos de conciencia, por un lado, conciencia de si, que
es un proyecto para mi, es decir, personal, y la otra de para si; que tiene que
ver con los demas, es decir, un cambio para los demas. Por ejemplo, la
conciencia de clase, la cual tiene por objeto transformar lo que a un grupo
social lo trastoca. Es decir, es una identidad colectiva que involucra formas de

pensar, vivir y sentir la realidad.

Finalmente, haciendo una definicién integral entre ambas posturas, tanto la
funcionalista y la marxista, podemos definir las clases sociales pueden
entenderse desde wuna ideologia compartida, sistemas cognitivos de
pensamiento compartidos entre si por un grupo y toda una colectividad. La
clase social también debe pensarse como el grupo social que comparte gustos,
estilos de vida, opiniones, lenguaje, etc. En este sentido, el concepto tiene dos
dimensiones, por un lado, en un sentido mas cultural e ideoldgico, por otro esta
determinado y condicionado por la posesién y desposesion de bienes

materiales.

En términos marxistas, las clases sociales se diferencian por esta caracteristica
posesion y no posesion, de ahi que él identifique unicamente dos clases
sociales burguesas y proletarias, es decir, duefios de los medios de produccion
y los que no poseen nada. Marx en tiempos recientes no reconoceria las 3
clases sociales o 6 que describimos en un principio y Weber en su
categorizacion o tipologias podria considerar hay mas de dos, pero solo senala,
no estan unicamente constituidas por la posesion de bienes materiales, sino
por también mide el estatus, la ideologia y sistema de creencias para definir

una categoria de clases sociales.



Por consiguiente, estos dos clasicos nos ayudan a entender, es necesario, por
una parte, tener presente lo que Marx destaca respecto a como operan las
estructuras econdmicas y quien maneja los medios de produccion, asi mismo
en Weber que no unicamente las clases sociales se distinguen por su

economia sino por su ideologia y su estratificacion, estatus y modo de vida.

En definitiva en todo el proyecto se tendra en cuenta esta clasificacién del
concepto se considera ambas dimensiones para entender a las clases sociales
sabiendo de antemano existen estudios de cine de corte marxista o weberiano,
aqui se utilizaran ambos elementos, pues creemos hay un sistema de
creencias e ideologia dominante dirigido desde un grupo de poder hacia uno
dominado ya sea en toda la industria cultural como el cine; sin embargo, no
encasillamos el estudio de cine deba tener ese sentido unicamente aunque no
se perdera de vista hay una cultura dominante que justifica su punto de vista de

clase dominante y que adoctrina la clase dominada.

Un ejemplo claro seria el trabajo de Ariel Dorfman en para leer al pato Donald,
donde hay una explicacion clara de la dominacion de una clase social hacia la
otra, siendo se ocultan en las narrativas elementos de su existencia legitimando
los valores de la cultura dominante hacia las masas adoctrinadas; a través de
los dibujos animados. Dorfman logra entrever que hay opresores que son los
patos blancos y los oprimidos, todos los ajenos a ellos, los personajes
secundarios evidentemente estereotipados, los que no son blancos. Este
trabajo en definitiva es un gran logro para encontrar aspectos de clases

sociales.

Por nuestra parte, se prestara atencién también a elementos como los
estereotipos usados en cine, asi como a las representaciones colectivas
descritas, y se mostrara qué elementos sirven para describir a las clases
sociales desde el cine manifiestos u ocultos dentro de las narrativas. De hecho,
sabiendo de antemano que hay una relacién entre ideologia, cinematografia y
clases sociales, tomaremos elementos de estas categorias para seguir nuestro

analisis.



Partiendo del concepto de ideologia, tomaré una de varias ideas importantes
desde el marxismo Althusseriano, para hablar del tema en cuestién. Las
ideologias son aquellas que esconden las relaciones sociales verdaderas y

sirven para enganfar a otros.

Es decir, que su sentido verdadero esta oculto y en buena medida estas sirven
para intereses de grupos de poder. Compafiias como la cinematografica o la de
publicidad, television tiene una funciéon de control hacia las mentes de los
espectadores, haciéndolos pasivos, superficiales y orientados al consumo para

asi mismo controlarlas.

De aqui mi relaciéon con la cinematografia y esta conceptualizacién, ambas
obedecen a un orden y relacion entre estos grupos de poder y los
subordinados. Las ideologias y el cine reproducen los mismos discursos
dirigidos a una clase social. Estos construyen y moldean una ideologia
dominante impuesta, es decir, el cine como mecanismo de reproduccién social
constantemente esta programando ideas y valores a sociedades enteras, idea
similar de lo que bien la escuela de Frankfort estaba pensando con las

industrias culturales.

La escuela Frankfurt quien rechaza toda la escuela o teoria positivista, su base
es de corte Marxista y basicamente es una teoria de lo social aplicado a la
filosofia, historia, sociologia y mas ciencias sociales, tratando de explicar las
relaciones sociales en conflicto en la sociedad contemporanea, donde el

consumismo visto desde la teoria critica debe cuestionarse.

Pues es una manera de control social hegemonico, esta teoria critica intenta
vislumbrar lo que la sociedad de masas trata de ocultar y que no se cuestiona a
si misma. Por ser una postura Marxista, se preocupa por la lucha de clases e
intenta demostrar la politica, los medios de comunicacion, incluyendo el cine,
las ciencias mismas estan dominadas por un sistema capitalista y deben ser

cuestionadas y transformadas.

“Si la tendencia social objetiva de la época encarna en las intenciones

subjetivas de los directores generales, estos son, ante todo, los de los
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poderosos sectores de la industria: acero, petrdleo, electricidad y
quimica. Los monopolios culturales son, comparados ellos débiles y
dependientes. Deben apresurarse a satisfacer a los verdaderos
poderosos para que su esfera en la sociedad de masas” (Horkheimer,
Adorno,1998, 167-168)

Es decir, todo lo que la cultura engloba estd dominado por un sistema
mercantilista al servicio del capitalismo, problematica vista por el mismo Marx
es analizado por toda la escuela de Frankfurt. Esta teoria pone de manifiesto la
teoria tradicional, obedece a una visidn burguesa, la cual naturaliza conceptos
de asimilacion de vida hacia el dominio de los grupos sociales, subalternos,
frases como asi es la vida, para qué me esfuerzo, si nada cambia, los ricos
siempre seran ricos y los pobres iguales son en un tanto caracteristicas que la

clase dirigente canonizo y quienes no se cuestionan asumen eso verdad.

La teoria critica social propone un cuestionamiento para producir un cambio
social e histérico, propuesta del Marxismo que pretende cambiar las relaciones
sociales tanto materiales como ideoldgicas, intentando cambiar la respuesta de
resignacion de asi son las cosas por un porqué no cambiar si también se puede
mejorar.

Por tanto, la produccion de la cinematografia tiene una orientacion oculta
ideologizada. El cine es como una institucion que sirve para educar, con
creencias impuestas. Esto en buena medida se vive en la cotidianidad, ya sea
cuando alguien va a ver una pelicula y sin saber de donde se le impone una
idea de la realidad misma, son las clases sociales las que estan en una
permanente dinamica, unos ven peliculas que otros hacen con una finalidad de

plantar una ideologia.

Esto no se discutira y qué nivel es tan cierto de si las clases sociales son
conscientes o no. Sin embargo, el analisis de la representacion de clases en
este proyecto tendra como intencion no perder de vista existen ideas

impuestas, de la ideologia dominante.

El analisis de la representacidon de clases en este proyecto tendra como

intencion no perder de vista existen ideas impuestas, de la ideologia

11



dominante. Tal es el caso de "Nosotros los nobles” pelicula que trata de

imponer una ideologia de cdmo son las clases sociales.

Asi como son los estereotipos de como actuan los pobres estando en situacion
econdmica deplorable, tal es el caso el de los personajes que se encuentran en
tal situacién y que de algun modo se orientan a ser mejores personas que

cuando estaban en posicion econdmica acomodada.

Esta sera la discusion y en su contraparte en “Un mundo maravilloso” se hara
el mismo analisis, pero para una pelicula de satira politica con elementos
propios del director y su postura frente al comportamiento de las clases

sociales. Aspectos que analizaremos en el capitulo 3 a profundidad

1.2. Panorama del cine en México

La génesis de la llegada del cine a México la podemos hallar en 1895-1896, en
la época porfirista, nombrada en aquel momento como “vistas” o imagenes en
movimiento. Esto a partir de los inventos como el Kinetoscopio, creado por

Thomas Alva Edison, y el Cinematografo de los hermanos Lumiére.

“Todo lo que se veia en las vistas, eran bailarinas de numeros teatrales,
personajes de leyenda, encuentros de box” (De los Reyes, 1983, 32). Por el
contenido de las vistas la iglesia y la prensa realizaron una campafa contra
estas vistas, este hecho mino el entretenimiento y se establecen reglas para
atender las demandas de la moral y costumbres que afectaban las vistas en la

época.

Por otro lado, en este momento, hubo poca produccién original del cine de
argumento o ficcion, solo habia cine documental, y el ya mencionado cine de
vistas en nuestra cinematografia. Tal como senala De la Vega: “todo parece
indicar que no se daban todavia las condiciones idoneas para el desarrollo de

otro tipo de cine distinto al documental”. (De la Vega, 1994, 11)

El pais estaba atravesando una transicion politica sumamente complicada, por
tanto, un tema como el cine era en parte minusculo, aunque no hay duda que
jugé un papel fundamental en la reconfiguracion del México, emergente de esa

época.
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El primer momento del cine mexicano se puede considerar cuando empezaba
la Revolucion en 1910. El género que mas influyé sobre la poblacion fue el
documental. Filmado en el campo de batalla, funcioné como eficaz medio
masivo de comunicacion, ya que informaba lo que ocurria en el frente de
batalla. En cierta forma el documental revolucionario es el antecedente
principal del cine en México.

Aunque este género logré tener cierta aceptacion, durante la campafa
democratica y la Revolucidén tuvo un descalabro, tras el asesinato del
presidente Francisco |. Madero, ya que dicho cine se dejo de hacer por la

censura propagada por Victoriano Huerta.

Por consiguiente, durante la posrevolucion, cuando el pais intenta construir un
Estado democratico, la industria cinematografica, no logra consolidarse, ya que
en tanto fue una época de pocas creaciones en términos de producciones.
Aunque cabe destacar que ese cine tuvo un sentido mas critico, pues se filman
peliculas que “mostraban las violentas manifestaciones de la lucha por el
poder, asi como los asesinatos de Pancho Villa y Francisco Serrano, las
rebeliones de Adolfo de la Huerta y José Gonzalo Escobar o la guerra cristera”.
(Gutiérrez, 2010, 89)

Este nuevo hecho de que se filmaran peliculas con tal contenido, volvid a
inquietar como en los inicios de las vistas, a la sociedad conservadora y
personajes intelectuales comenzaron a apoyar a campafias moralistas,
impulsadas por la prensa contra el cine; considerando al cine como un producto

vulgar, sin tradicion cultural.

De ahi que los intentos por crear un arte cinematografico o industria cultural
nacional, vuelve a perder fuerza debido a la falta de interés del Estado. La
situacion politica del pais en 1928, sumados varios hechos como, la muerte de
Alvaro Obregén, asi como la matanza de oficiales y aspirantes a la presidencia

de la republica en Huitzilac Morelos Influyé en esta ausencia de interés.
Estos acontecimientos generaron una inestabilidad en el pais y en dicha

industria por igual, pues durante 1929 se produjeron soélo tres peliculas. Por

mencionar algunos de los pocos que resistieron a dicha inestabilidad de la
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produccion de peliculas, destacaron, Miguel Contreras, Gustavo Saenz de
Sicilia y Gabriel Moreno, quienes hicieron films como: El Tren Fantasma (1926),
El Puio de Hierro (1927) Y el Buitre.

Fue hasta los ultimos afios veinte y principios de los treinta con la aparicion del
cine sonoro, cuando surge una industria cinematografica nacional como tal, y
se consolida el cine mexicano. En 1931 se realizé la primera cinta sonora
mexicana: una nueva version de Santa, dirigida por el actor espafol, Antonio

Moreno.

De ahi se realizaron varias peliculas, representativas, como; El compadre
Mendoza (1933), Vamonos con Pancho Villa (1935), ambas de Fernando de
Fuentes y Luponini en Chicago (también conocido como EI gran Luponini,

Luponini o El manos sangrientas.

Sin embargo, fue hasta “1937 Y 1945, en plena segunda guerra mundial que el
cine mexicano vivid su etapa de auge industrial” (De la Vega, 1994, 12) a tal
grado en que dicha industria se volvid una de las cinco industrias mas

importantes del pais. Este seria el comienzo del llamado cine de oro.

1.2.1. Cine de oro, como cine icénico y reconfigurador de una identidad

nacional.

Hay que contextualizar que entre 1939, con la intervencion del Estado en
nombre del Presidente, Lazaro Cardenas se decretd una imposicion a las
salas cinematograficas de exhibir por lo menos una pelicula nacional al mes.
Esto ayuddé a que se conociera el cine mexicano y se difundiera. Ya que
anteriormente como refiere “José Maria Sanchez en lo que va de (1945- 1946),
1936 fueron afos de crisis en la que se llegd a temer por la desaparicion del
cine nacional, debido a que los publicos de habla hispana, tanto nacionales
como extranjeros rechazaban las peliculas mexicanas” (Garcia Riera, 1993,
211)

No obstante, vino la pelicula que salvé a la industria Alla en el Rancho Grande

(1936). Pero ¢ por qué dicha pelicula tendria tanta aceptaciéon por un publico
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gue no le interesaba tanto el cine nacional? La respuesta inmediata seria por
ser un melodrama ranchero, agradaria al publico ya que podria identificarse

con la imagen de México denigrado y estereotipado.

Quien reflexiona en torno a este tema es Ricardo Pérez Montfort en su ensayo,
Una regidn inventada desde el centro. La consolidacion del cuadro
estereotipico nacional, 1920 — 1940. El estereotipo del mexicano fungié como
estampa re configuradora de una identidad nacional. El estereotipo tomd
protagonismo a partir del periodo de la posrevolucién, momento de relativa

calma nacional.

Los representantes de esa identidad del mexicano serian poco a poco el charro
y la china poblana, insertados en un primer momento en la cultura popular, que
serian trasladados al cine y retratados en toda la cinematografia del Cine de
Oro por personajes como Jorge Negrete, Lucha Reyes, Emilio Fernandez,
Dolores del Rio y otros representado particularmente hacia el estereotipo del

pueblo mexicano, rancheros, revolucionarios, indios, charros, chinas poblanas.

Como alude Pérez Montfort, en los periodos del Maximato al del Cardenismo
se reforzé y legitimé una identidad nacional popular mexicana, y el cine cumplié
su parte por modelar aun mas la estilizacion del nuevo mexicano. Este hecho

crearia un cuadro estereotipico para casi todo el cine nacional.

Este nacionalismo cultural homogeneizante, como ya mencioné
anteriormente se figuré en el cine peliculas como “El caporal (1921) de
Miguel Contreras Torres, La boda de Rosario (1929) de Gustavo Sainz
de Sicilia y el quiza el mas grande éxito, de aquella época Alla en el
rancho grande y sus posteriores secuelas, entre otras”. (Pérez,
2003,143)

Retratan, desde el estereotipo masculino como enamorado, fanfarrén,
borracho, jugador, mujeriego, etc., y en el caso de las mujeres como timidas
mordiendo el rebozo, haciéndose pasar por victimas agraciadas y mostraban

cierto coqueteo indiferente fingido hacia los excesos del tipico charro.

También lo popular mexicano representado en figuras campesinas y obreras de

piel morena. Se reprodujo en la mayoria de los medios disponibles de la época,

15



pero sobre todo en el cine. Iconos como Emiliano Zapata, Francisco Villa,

encarnan el estereotipo del revolucionario en diferentes representaciones.

Este cine fue en buena medida el que reivindicd aspectos de la cultura popular
como el charro, la china poblana y lo “revolucionario” fue también parte de esa
expresion destacada de la identidad nacional. Bigote al estilo zapata, armado
con sus cananas sombrero y rifle. Aunque a diferencia del verdadero
revolucionario la representacion fue en un tanto un cliché para legitimar a un

gobierno que se apoderaria de aquellos simbolos populares.

Durante la pos-revolucién, se construyé una historia de bronce triunfal que el
gobierno en turno, en ese momento (PNR) usaria para reforzar y legitimar su
poder sabiendo de antemano que la época aun era mayormente de poblacion
campesina, y rural, verdaderos herederos del movimiento gestado durante la
revolucidon mexicana quienes exigian se cumpliera la proclamacion de la

reparticion de tierras,

Por otro lado, también, la cinematografia hizo cuadros de estereotipos
retratados que intentarian reedificar el pasado indigena. “Como refiere
Montfort, durante 1920 a 1940 se planted la necesidad de recuperar lo indigena
por el bien de la cultura mexicana”. (Pérez, 2003,178) Esta politica tendria el
cometido de reconocer, revalorar y reinterpretar a los diversos grupos

indigenas. Sin embargo, lo indigena o indio, se volvié solo un estereotipo:

“Sobre todo porque lo mal llamado indio, o indigena, terminaria como
estereotipo reivindico por un lado la cultura del pasado, pero negd
constantemente la de su presente”.(Pérez, 2003, p.179) Peliculas como
Tepeyac (1918), Cuauhtémoc (1919), o El rey poeta (1920), Tabaré (1918),
enaltecian dicho pasado indigena, mostraban el encanto de la belleza femenina
indigena como la llamada raza de bronce, asi mismo al indio joven, de alta
estatura, de fuerte musculatura pintaba cierto exotismo plagado de visiones de

estereotipo.

Finalmente y recapitulando la época del cine de oro, 1941-1945, fue la que
consolido la industria cinematografica nacional y forjaria estampas identitarias

dentro de la cultura popular hasta nuestros dias.
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Estrellas del cine, personajes, actores y directores como, los anteriormente
mencionados; Dolores del Rio, Emilio Fernandez, Jorge Negrete, Mario Moreno
“Cantinflas”, Roberto, Gavaldoén, Ismael Rodriguez, Lucha Reyes, Sara Garcia
y otros le dieron renombre al cine en México. Este hecho seria un parteaguas
entre la bonanza del cine y su deterioro del mismo, ya que posterior a esa
época vuelve a emerger una crisis constante en el cine mexicano. Esto por qué

el cine mexicano no era rentable para los que lo producian.

Sin embargo aunque la ganancia era poca se siguié haciendo cine por que el
negocio como lo veian los productores era funcional, en la medida que al
escritores o guionistas, como directores y actores, les pagaban la mitad de lo
que valia su trabajo, esto aunque la pelicula resultara ser un fracaso en su
proyeccién dejaba una libre ganancia al productor, pues antes de hacer la

pelicula ya tenia una ganancia.

Aunque este cine generd como sefalamos, explotacion de parte de los
productores hacia los demas constructores del cine, es hasta ahora el cine
mas representativo de México, asi como también, aquel que reconfiguro y

construyd una representacion colectiva, e identitaria del mexicano en general.

Ricardo Pérez Montfort se refiere al estereotipo del indio en la expresion
urbana, 1920-1940. Que el indio se retraté en forma de burla, y tuvieron mucho
que ver los medios de comunicacion, como periodistas, fotégrafos, dibujantes,
teatreros o productores de cine. El pasado indigena por un lado se afirmaba
con un momento glorioso y el presente de ese mundo indigena se le solia mirar

como los mas miserables, e ignorantes simbolo de atraso.

Por otro lado peliculas como En la hacienda (1922) figuraria a una india de
belleza extravagante, que dé india solo tenia la apariencia, pues como sefala
nuestro autor de india sélo tenia las trenzas, la vestimenta y la conducta

sumisa, asi mismo el tono de piel que estaba pulido con maquillaje.

También sefiala que uno de los responsables en estereotipar lo indio, fue el
actor Leopoldo “el cuatezdn Beristain” ya que representd personajes comicos

entre los que destaca un indio argiendero y juguetdén. Que tanto por la
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vestimenta como por la forma de hablar provocaba la burla de los

espectadores.

En un cuadro como sefiala Montfort, llamado la confesién del indio se hace
evidente dicha ridiculizacién de lo mal llamado “indito”. En este cuadro
Leopoldo Beristain vestia con pantalon y camisa de manta cabello negro y
desalineado asi mismo sus dialogos muestran a una persona recién llegada a
la ciudad que al enunciar una frase aparenta una ridiculizacion que soélo el indio

puede mostrar, por el mero estereotipo que se intentaba construir.

No es simple propaganda que a los protagonistas de este momento se les
nombre los clasicos, ya que son parte medular del cine mexicano nacional.
Este cine de los afios cuarenta como refiere Alejandro Rozano Morales, en su
ensayo; Emilio Fernandez y el cine de los afnos cuarentas, fundé una vision del
mundo para los mexicanos. Valores simbolizados en aquel cine que le dan

sentido a la vida social y a la sociedad del tiempo presente.

Y no solo eso dichas estampas son hoy como ya se ha insistido en sefalar
iconos nacionales de los mexicanos esto se puede percibir desde un concepto
que introdujo Durkheim “representaciones sociales y “representaciones
colectivas”, que, son aquellos elementos constitutivos de la conciencia
colectiva, dichas representaciones son ideas compartidas por los miembros de
los grupos y las sociedades respecto del mundo en el que viven (Girola, 2012,
p.442).

Finalmente, dicho cine también tuvo su contra-parte de critica social, peliculas
como Los Olvidados (1950) de Luis Bufiuel, asi como los siguientes trabajos
de Emilio Fernandez hicieron un cine mas de critica social y también perfilarian
hacia la fama a nivel internacional fue ese momento cuando el cine mexicano

se empieza a exportar.

1.2.2. Del cine mexicano de corte mas critico reflexivo y su

decadencia

El cine de los afnos sesenta, se alejé de la vision de los anos cuarenta ya que

fue un cine que contenia mayor critica social. Igualmente, estaba mas apegado
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a una vision reflexiva de la realidad social mexicana. Sin embargo, la

produccion de este tipo fue escasa.

Entre las peliculas memorables de ese periodo se pueden contar Etnocidio
(1977), notas sobre el Mezquital (1977), de Paul Leduc; Mecanica Nacional
(1972), de Luis Alcoriza, El Castillo de la pureza (1972), de Arturo Ripstein,
Canoa (1976) y las Poquianchis (1976) de Felipe Cazals, asi como Los

Caifanes (1967) de Juan Ibafiez, entre otras.

Este cine destaca por su contenido mas elaborado como por ejemplo, Los
Caifanes, es una pelicula que narra la historia del encuentro de dos
representantes de la burguesia mexicana y cuatro personajes de clase baja. Si
bien por un lado figuran los dos polos de la estructura social de aquella época,
no busca enfrentar las dos clases alli representadas. En este sentido, y de una
manera particular, podemos considerarla un antecedente tematico de las dos

peliculas analizadas.

Los Caifanes (1967) representa los lenguajes, simbolos, actitudes de esa
identidad nacional de los afios sesenta. Asi mismo es “un retrato del modismo
de la clase trabajadora de la ciudad y su vida nocturna” (Milenio, México,
17-08-2017) Por tanto, se convierte en una pelicula que trasciende del cine
comun que se producia anteriormente, tal como eran el de comedia ranchera,
cabaret, etc. Este nuevo cine -por llamarlo de alguna manera- realiza una
critica al cine mas popular de la época, e intenta trascender en lo que al

mensaje social refiere.

Fue un cine de mayor libertad, critica social y de alguna manera de
compromiso social. “Intenté superar la tradicion moralista y conservadora que
habia caracterizado al cine mexicano, trascendiendo o cuestionando
estereotipos y visiones de la realidad social ya inoperantes”. (Gutiérrez, 2010,
111)

Este otro cine fue en buena medida posible por un lado, gracias al impulso y
creatividad juvenil que se gestaba en la época. Por otro lado, fue definitiva
también la ayuda financiera del Banco Nacional Cinematografico, creado en el

régimen Luis Echeverria Alvarez (1976-1982) “Fue en 1975 que nacié la
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empresa, Conacite, Conacite II” debido a la decreciente, coproduccion y la

exclusién de ciertos grupos de productores” (Lara, 2006)

Asimismo la creacion de la Cineteca Nacional, abierta en 17 de enero de 1974
y que tuvo como propdsitos centrales preservar la memoria filmica tanto
nacional como mundial y promover la cultura cinematografica en nuestro pais y
la creacion del Centro de Capacitacion Cinematografica creado en 1975 para la
ensefianza del cine en México fueron momentos clave para la cinematografia

en el pais.

Esto ayudo a relajar la censura, incorporar a la industria un buen numero de
joévenes cineastas y actores con producciones aun mas innovadoras. De los
personajes destacados en esta etapa encontramos Alfonso Arau, Pedro
Armendariz Jr, Diana Bracho, Roberto Cobo, Ernesto Gémez Cruz, Rita

Macedo, Ana Ofelia Murguia, Maria Rojo.

Sin embargo, en los siguientes periodos presidenciales posteriores a
Echeverria, -el de José Lopez Portillo (1976-1982), asi como el de Miguel de la
Madrid (1982-1988)-, la producciéon cinematografica pasé un mal momento.
Esto fue debido a que por una parte Margarita Lépez Portillo -hermana del
Presidente-, regreso el cine a los antiguos productores. Como consecuencia el
cine critico que se gestd en los afios sesenta practicamente desaparecio por la

falta de financiamiento.

Por el contrario, aparecid un nuevo cine conocido como “cine de ficheras”,
donde los albures y desnudos dentro tramas absolutamente predecibles,
llenaron las butacas y por ende los bolsillos de las empresas cinematograficas
privadas. Esta fue la unica alternativa cinematografica nacional durante este
periodo. El cine critico practicamente desaparecio, salvo honrosas excepciones

de muy bajo coste de produccion.

De aqui hallamos una lista interminable de titulos como La lecheria (1987),
Sexo vs. Sexo (1980), El rey de las ficheras (1989), Los plomeros y las ficheras
(1988), asi como EIl dia de los albaiiles: los maestros del amor (1984), por

mencionar algunas, peliculas que constituyen éxito en taquilla y al mismo
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tiempo se tornan significativas dentro de la cultura popular. Asimismo, desde la
television privada (Televisa), emergen personalidades que se reconocieron en
la cinematografia de ese periodo. Entre ellas destacé Carmen Salinas, Sasha

Montenegro, Alfonso Sayas, Manuel Flaco Guzman, Polo Polo, etc.

Aunado a esto, hubo encarcelamientos de cineastas y funcionarios del cine de
periodos anteriores, por acusaciones de fraudes que nunca se pudieron
demostrar, “asi como también el accidente de la Cineteca Nacional, donde se
perdio buena parte del archivo filmico y pérdida de vidas. Se quemo 99 por
ciento del acervo filmico Nacional y extranjero de ese entonces refiere

Magdalena Acosta” (La Jornada 23 de marzo de 2002)

“Margarita Lopez Portillo, hermana del presidente, visitd el lugar unas
horas después del incendio y afirmé: "Yo sabia que esto iba a suceder...
el archivo histérico del cine mexicano se ha perdido". Acto seguido se
deslinda de cualquier responsabilidad diciendo que en varias ocasiones
advirtio que la Cineteca, inaugurada en 1974 por Luis Echeverria
Alvarez, "era un centro de trabajo edificado sobre una bomba", ya que
las salas fueron construidas encima de las cuatro bévedas.”(La Jornada
23 de marzo de 2002)

De esta época, destacan entre el cine independiente los siguientes titulos: El
imperio de la fortuna (1986) y Mentiras piadosas (1987), de Arturo Ripstein, asi
como la entonces afamada con excelente aceptacion del publico Rojo
amanecer (1989), dirigida por Jorge Fons. Esta ultima rompié incluso récords

en taquilla.

El cine de los noventa y el cine nuevo por denominarlo asi al cine del 2000 en
adelante, tuvo una suerte, un tanto distinta, al entrar Carlos Salinas, como
Presidente el esquema de relacion entre el cine y el gobierno, asi como la

entrada del TLC, modific6 completamente la industria cinematografica.

Por un lado la cinematografia queda consumida. Si en 1981 se realizaban 99

peliculas anuales esto comparado con una década posterior en 1991 sélo se
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produjeran 34 peliculas situacién fatal y que simboliz6 un momento aun mas

critico del cine nacional.

La unica alternativa que salvo el cine, fue el amplio circuito de exhibicion, que
se gestaba en los Festivales internacionales, dentro de las universidades, asi
como en algunas salas de exhibicion. Estos espacios mostraban peliculas
nacionales, que afios antes fueron censuradas como La sombra del caudillo

(1960), de Julio Bracho, y Rojo amanecer (1989) de Jorge Fons.

Asi en buena medida el publico, apoyé a que no decayera mas el cine,
apoyando en la taquilla. En 1992 la pelicula Como agua para chocolate, de
Alfonso Arau, rompié récord, tal hecho le dio esperanza a la produccion de

cine nacional.

Y de ahi en adelante vinieron peliculas con mejor aceptacion, por el publico
mexicano, aunado a esto con la distribucion por video las peliculas mexicanas
del momento se comenzaron a popularizar mas. Aunque el financiamiento para
hacer films aun fue limitado, se rodaron paulatinamente mas peliculas lo cual
hizo que sobreviviera el cine nacional. Cintas como "Salon México", de José
Luis Garcia Agraz, (1995) Entre Pancho Villa y una mujer desnuda de Sabina
Berman e Isabelle Tardan, (1995) y Sobrenatural (1995).

No obstante, a finales de la década en la entrada del presidente Ernesto
Zedillo, la situacion de crisis en el pais estaba a tope, y en torno a las
cuestiones del cine, hacia falta mas realizaciones de peliculas, asi como
apoyo para financiarlas. De todas formas, con sus limitaciones la industria, asi
como los que trabajan en ella hicieron posibles varias peliculas destacadas

que se empezaban a internacionalizar.

Aparecen directores, con sed de hacer un cine alternativo a los contenidos
cenidos en las décadas anteriores, Luis Estrada, Mariana Novaro, Busi Cortés,
Carlos Carrera, Juan Pablo Villa Sefor, Antonio Serrano, Gabriel Garcia
Rentes, y otros que ya tenia tiempo en la industria como Arturo Ripstein, Jorge

Fons.

22



Peliculas como sexo pudor y lagrimas (1999) de Antonio Serrano, acaudalaron
una alta cifra en términos de ganancia, lo cual reflejé un nuevo aprecio para
ver cine nacional. La cinta La ley de Herodes (1999) de Luis Estrada causo
censura en su presentacion en el festival de cine francés en Acapulco, lo que
no se pudo prever es que los asistentes mostraron descontento al saber que

se intentaria censurar por lo que se tuvo que proyectar.

Este hecho provoco la destitucion del director de IMCINE, asi como una serie
de modificaciones a la ley cinematografica, aunque también produjo una serie

de recortes al Fondo de Produccion Cinematografica (Foprocine).

Por un lado, Luis Estrada que es un director de esta nueva época del
resurgimiento del cine mexicano es un director del cual seleccionaremos una
de sus peliculas, para analizarla en el siguiente capitulo. No obstante en esta
su primera pelicula, hay un claro reflejo de la politica mexicana de la dictadura
priista, donde todo se resolvia mediante la corrupcién, esléganes como; “el que
no tranza no avanza”, o también “te chingas o te jodes” son dichos y el elixir de

los politicos, y de la poblacién mexicana en general.

Este director muestra una clara comprension de tal hecho, y en su film a
manera de satira problematiza y retrata una narracion donde las clases
dirigentes o politicas aparecen completamente distantes de los problemas de
desigualdad social, pobreza que aqueja a la poblacion que gobiernan, de ahi el

conflicto entre el pueblo y su autoridad ya que estan en constante pugna.

El conflicto retratado en dicha pelicula sera continuado y profundizado
posteriormente en Un mundo maravilloso (2006), El infierno (2010) y La
dictadura perfecta (2014), también lo incorporaria, como preocupacién
recurrente a filmar. En cada uno de los contextos la constante es retratar a una
sociedad corrupta, donde los codigos que operan son de una moral relativa a
cada circunstancia, si se tiene que corromper a alguien para sacar beneficio se

hace, asi como el violentarlo, meterlo a la carcel.

Por otro lado, peliculas de bajo presupuesto y con poca difusiéon como Por si
no te vuelvo a ver (1998) de Juan Pablo Villasefior destacé entre las pocas

cintas que se hacian en el pais. Asistio a festivales reconocidos
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internacionalmente y gano premios como el sol de oro, en el festival de
Biarritz, Premio del Jurado en el Festival Internacional de Valladolid, en

Espafa. Estos hechos le darian una esperanza al cine nacional mexicano.

2.2. Formacion de los estereotipos en el cine mexicano

Toca ahora mostrar un panorama general de los estereotipos en cada época.
Aunque dicha tarea es exhaustiva, la idea principal es definir qué es el
estereotipo, la formacion de los estereotipos en el cine mexicano y sus
diferentes representaciones a lo largo de su historia, pero sentando las bases
de lo que seran los estereotipos concretos de las dos peliculas que nos

interesan.

Asi en un primer momento definiremos el concepto de qué es un estereotipo.
Pasaremos a la utilizacion de este término en el cine. Posteriormente, veremos
como se ha usado en la historia del cine nacional, para terminar en el periodo

que nos pertoca.

Sin embargo, no podemos iniciar nuestra reflexion sin previas
definiciones generales. “El estereotipo es un modelo firme, solido,
estable, fijo, estandarizado que permite la reproduccion sin fin de un
mismo modelo” (Fernandez, 2016, pag.55) cabe mencionar que en
términos sociales no es una impresion en el sentido de imprenta si no en
la percepcion de lo que representa colectivamente y en cada grupo

social en el que se comparte.

El estereotipo puede verse como un reflejo de la realidad social establecida, es
decir que representa una realidad determinada. Esto quiere decir que se trata

de una construccién ideoldgica particular a cada sociedad, o grupo social.

Esta ideologia tiene una funcion social. Por un lado, educa con creencias
impuestas de un grupo hacia otro, al tiempo que establece ideas, asi como
valores positivos y negativos al interior de la sociedad. De ahi que un

estereotipo cumpla con la misma funcion; por un lado es un fiel reflejo de la
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realidad social y por otro contribuye a la estigmatizacién de cierto grupo o clase

social.

En ese sentido “el estereotipo suele ser tanto positivo como negativo es
decir por un lado los individuos sienten pertenecer a un grupo
homogéneo al compartir una comun visidn del mundo, por otra parte
favorecen la inmovilidad del grupo, fijjo en sus modelos y maneras de
sentir pueden provocar una actitud hostil frente a los de afuera. No hay
que olvidar que los estereotipos cumplen también la funcion ideoldgica
en los conflictos y en los procesos de discriminacion” (Fernandez, 2016,

pag.60)

Es decir, también los estereotipos son imagenes que contribuyen a la
estigmatizacion de una realidad social o valorativa, que en la mente popular -o

de grandes masas- se convierte en modelos de interpretacion o accién.

Estas imagenes se han transmitido como lenguaje visual de generacién
en generacién, o bien se aprenden en la realidad social como algo
nuevo. Esto ocurre generalmente en relacibn con los intereses
socioeconomicos del status quo. “Dentro de los grupos sociales, el
estereotipo suele presentarse como justificacion irracional de la
conducta colectiva observada frente a otros grupos o clases sociales”
(Gomezjara, 1973, p.130-132)

Por excelencia el estereotipo simboliza las actitudes de unos grupos
sociales sobre otros. Al mismo tiempo representa realidades sociales
tales como la identidad nacional mexicana, es decir, la construccién
social que se alimenta del estereotipo y que mas adelante mostraremos.
‘como afirma Ginzburg, nadie puede escapar de la cultura de su época,
de su propia clase o grupo como la lengua, la cultura ofrece al individuo
un horizonte de posibilidades latentes para ejercer dentro de ella la

propia libertad condicionada” (Fernandez, 2016, pag.54)

El primer periodo del cine mexicano se puede destacar una presencia de
figuras como el charro, la china poblana, el indito etc. En el cine de los afios

treinta y cuarenta promovio estos estereotipos en las comedias rancheras. En
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esta llamada “Epoca de oro, surgirian estrellas hasta hoy reconocidas como
Pedro Infante, El Indio Fernandez, Luis Bunuel, Dolores del Rio, Maria Félix,

entre otros.”

Y es este momento cuando se nota una estilizacién del mexicano que como
identidad jugd un papel fundamental, aunque por otro lado como estereotipo
quedaria asentado hasta nuestros dias. Peliculas como; Alla en el rancho
grande (1936), En la hacienda (1920) harian alusién al estereotipo del primer
charro representado en pantalla que rapidamente se haria notoria en todas las

peliculas de la época como, Los tres Garcia (1946), Aguila o sol (1937)

Estas peliculas particularmente retrataron, el estereotipo masculino como
enamorado, fanfarrén, borracho, jugador, mujeriego, etc., y en el caso de las
mujeres como timidas mordiendo el rebozo, haciéndose pasar por victimas
agraciadas y mostraban cierto coqueteo indiferente, fingido hacia los excesos

del tipico charro.

No obstante, con sus variantes el estereotipo caminaria y recrearia nuevas
versiones apegadas a su época. Por otro lado, uno de los periodos que se aleja
de este primer cuadro de estereotipo es el de los afios setenta y ochenta. En él
se representa particularmente a la mujer, como un claro estereotipo, en el cine
denominado de ficheras cine ya se describié en el apartado 1.2.2. “Género
filmografico que se desarrollé6 por esa época y que cobrd gran auge” (Aguilar,
1990, p. 49)

La moda del cine de ficheras va a imponer otro estereotipo en sus personajes
femeninos protagénicos. La fichera representaria a una mujer no sumisa, ni
virtuosa que en otras épocas el cine destacaria “sino que ahora se ha
transformado, no sufre ni se siente culpable de su situacién se ha convertido en

una hacedora de placer” (Aguilar, 1990, p. 49-50)

Al hombre de esta época se le retrata como alburero, que utiliza un lenguaje
soez y que causa gracia, en parte era una forma usual de hablar dentro de la
cultura popular. Sin embargo, este cine se da a la tarea de mostrarlo como sello

iconico.

! Citado en: http://cinemexicano.mty.itesm.mx/epocaoro.html
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Por otra parte, mas adelante en los noventa, con el auge del nuevo cine
mexicano, se le daria un giro a la cinematografia mexicana en materia de
contenidos tematicos. Sin embargo, el estereotipo seguiria recreandose,

aunque apegandose a versiones mas actuales y con nombres nuevos.

A los pobres representados en el cine de oro en el cine de los 90 y 2000, se les
llamaria nacos, tal como se muestra en peliculas como Amarte duele (2002),
pelicula significativa para observar los estereotipos construidos desde las

clases sociales.

Amarte duele, representa un amorio imposible de concebirse debido a la
diferenciacion de las clases sociales. “Renata (Martha Higadera) es una joven
de clase alta que se enamora de un hombre de clase baja llamado Ulises (Luis
Fernando Pefia)™. La pelicula causé cierta polémica debido a las posiciones

sociales y la discriminacidon entre clases que trata de recrear.

Este filme reafirma todo lo que las telenovelas mexicanas comunmente narran.
Aspectos que muestran la desigualdad social entre las clases sociales como
algo que asi se estratifico hay ricos y pobres y asi es la sociedad, no ponen en
cuestién por qué se es pobre y a su vez se es rico. Se da por hecho que es asi,

por tanto, la propuesta cinematografica es vivir socialmente de ese modo.

Esta problematica que destaca principalmente el amorio entre los
personajes, y que también pone en evidencia el comportamiento de los
pobres y los ricos a partir de sus dialogos, entre si. Este tipo de pelicula
afirma nuestra previa definicion de estereotipo la cual refiere que
contribuye tanto a la estigmatizacién de cierto grupo o clases social y

asimismo es un fiel retrato de la realidad social mexicana.

“Todo aquel que utiliza representaciones, estereotipos, no es consciente
de ello o, mejor dicho, estas representaciones siempre aparecen como
verdades ante los miembros de la sociedad en las que esta en vigor. Los

estereotipos se presentan como productos de las masas por definicion,

*http://sic.conaculta.gob.mx/ficha.php?table=produccion_cine&table_id=3959&estado_id=9&municipio
_id=16
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pero, por otro lado, es la masa la que esta retratada en esos

estereotipos” (Fernandez, 2016, pag.57)

Son los lenguajes, la vestimenta, las costumbres una declaratoria notable de lo
que son los estereotipos figurados en dicha pelicula. Los pobres son nacos
porque hablan de una manera y piensan como los de su clase social, por otra
parte los ricos, se alejan del acento de los pobres o nacos para diferenciarse,

éste es un estereotipo instituido.

Que muestra aspectos negativos para cierto grupo que de algun modo son
parte de una estampa que en la realidad misma ya existen, dichos estereotipos
representados en el cine reproducen prototipos de la realidad misma, de ahi
que el cine mas que alejarse de la realidad trata de igualarla. Asemejando

actitudes y valores e ideologias de la sociedad que se esta retratando.

Mas tarde caminaria en nuevos filmes proyectados, como Nosotros los nobles,
(2013) Que culpa tiene el nifo (2016) que contarian historias similares donde
eminentemente los filmes proyectan estereotipos de clase social. En el caso de
la pelicula, Nosotros los nobles se construye dicha ilusion de como piensa el
rico supuestamente, sin embargo, esta pelicula para querer reivindicar la
postura del rico, hace alusion a que la vida mas cémoda y honrada es la del

pobre y la Unica aspiracion a resignarse es la de llegar a clase media.

La historia que se centra en una familia de ricos de nombre el papa Germany
sus tres hijos los cuales son superficiales, e indiferentes ante su realidad social
sin embargo en esta pelicula el padre trata de ensefarle una leccién en
supuesto de que su fortuna esta en bancarrota por lo tanto ellos se ven
obligados a vivir una vida en la pobreza de ahi toda una historia de cémo unos
ricos al volverse pobres encuentran en la humildad una sensibilidad ante todo

lo que ocurre a su alrededor.

Todo un discurso anteriormente reproducido, es decir en Nosotros los nobles
tratan de imponer una ideologia del cobmo son las clases sociales. Desde el
estereotipo de como actuan los pobres estando en situacidn econdmica

deplorable, tal es el caso de los personajes que se encuentran en esta
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situacion y que de algun modo se orientan a ser mejores personas que cuando

estaban en posicidon econémica acomodada.

Igualmente la pelicula de Qué culpa tiene el nifio (2016) sigue el mismo camino
que las dos peliculas mencionadas anteriormente, nos engancha por ser una
comedia romantica sin embargo el ser naco y pobre van de la mano. La historia
se centra en un embarazo no planeado entre una mujer de clase alta y un

hombre de clase baja.

En esta pelicula se imponen estereotipos en cada dialogo entre los personajes,
ya que se diferencian nuevamente por su lenguaje o acento, lugar donde viven
etc. Estos prototipos pertenecen a los miembros de cada clase social que

habitan en la realidad social mexicana.

Y aunque estan diferenciados como en la realidad misma, finalmente en la
pelicula terminan juntos como una pareja feliz, no es que no pueda suceder, es
so6lo que tal como si fuera una telenovela nos muestran un final feliz entre

personas de diferentes clases esto en si mismo ya es un falso cliché.

2.3. Contexto socioeconémico en (México 2006 — 2013) de las peliculas

seleccionadas

Por otra parte, la intencion en este apartado es mostrar un panorama del
contexto socioecondmico en México desde el 2006 al 2013. De esa manera,
podremos responder si la desigualdad social es un problema de clase, o algo
mas complejo que implica otros elementos. De igual modo, pretendemos
mostrar que en este periodo de transicion democratica, se produce un
adelgazamiento de la clase media, como consecuencia directa de la crisis

economica.

La crisis que no puede entenderse sin su contexto internacional. El hundimiento
de la economia ocurre -entre otros factores- a partir de la crisis financiera de
bancos internacionales, como consecuencia de la burbuja inmobiliaria. La
manera que el sistema puso en marcha para salvar la economia, fue
precisamente salvar a los bancos, cargando la deuda en los pequefios
inversores. “La deuda publica y privada que existe en el mundo nunca se

devolverd” (El nacional.cat, Barcelona, 2 de abril 2019) Como refiere Alfons
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Duran Pichahi donde esta el negocio es en el servicio de la deuda. Cuando
esto colapsa por el endeudamiento lo Unico que queda es que se apliquen
recortes al gasto social y la consecuencia es sabemos el adelgazamiento de la

clase social media.

Esto repercutié en el endeudamiento de la sociedad, ya que para salvarse los

bancos vendian contratos hipotecarios.

“Lo que se inicié como un negocio bueno y seguro que daba rendimiento
a inversores de todo el mundo, comenzé a cambiar cuando los bancos
empezaron a colocar en los mercados millones de hipotecas muy
arriesgadas de personas que dejarian de poder pagarlas si cambiaba su

situacion” (Torres, 2011, p. 68)

Por otra parte, junto a esto, la idea central de esta reflexion es llevar a cabo un
panorama de la relacion existente entre las clases sociales y su implicacion con
la desigualdad social. Sin embargo, pretendemos también mostrar esto como
un conflicto histérico, como una matriz fundamental de la historia de México,
para que de ese modo, puedan darse las condiciones de desigualdad social
que estallan con la crisis. Es decir, la crisis econdmica y sus consecuencias
provienen de una estructura histérica vinculada directamente al sistema

econdmico imperante en nuestro pais.

Asi como un factor hereditario cultural e ideolégicamente, la desigualdad social
entre las clases sociales no solo se debe explicar por factores econémicos,
referentes a la distribucion de la riqueza, ya que es multidimensional y
constituye un fenomeno complejo. Asi, es un problema que halla sus raices en

la historia, cargadas de inequidad e injusticia en la reparticion de los bienes.

La crisis del 2007 al 2008 en el contexto internacional, con la situacion de la
banca hipotecaria en Estados Unidos, influyé de inmediato en todo el
hemisferio y al interior de cada pais. De ese modo explicaremos las
condiciones de desigualdad social entre las distintas clases sociales mostradas

ambas peliculas eje.

Por ende, veremos que hablar de neoliberalismo y su reflejo en el cine, es algo

mucho mas complejo que la utilizacién esquematica de definiciones simples.
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Solo entonces, esta aproximacién al fendmeno nos permitira contextualizar la
asimetria social que causo alto impacto tanto en la esfera socioeconémica

como en la cultural.

La desigualdad social principalmente aqueja a las clases sociales mas
desfavorecidas, aquella que solemos llamar pobres, marginados, clases
populares o clase baja. Nos referimos a aquella clase social que no cuenta con
recursos economicos suficientes para cubrir una vida digna. Desde el punto de
vista econdmico hablamos de familias imposibilitadas para el ahorro, y para
solventar gastos minimamente suntuarios. Segun la declaracion Universal de
los Derechos Humanos en los articulos 25 y 26 la pobreza tiene que ver con la
falta de educacion, seguridad social, vivienda, en general insatisfaccion de sus
derechos humanos. Por otro lado, desde el cine encontramos la siguiente

definicion:

“La desigualdad es un fendbmeno multidimensional, fruto de complejas
relaciones de poder en las que diversos factores se combinan para
distribucion asimétrica de ventajas y desventajas” (Reygadas, 2008, p.
92) en este sentido la desigualdad es basicamente las relaciones de

poder inequitativas entre las clases sociales.

En México mas de la mitad de la poblacién esta en la pobreza y a medida que
avanzan los anos crece la desigualdad (lbarragan, 2017, p. 18) Esta
desigualdad origina otro tipo de males como la violencia, la corrupcion, la
impunidad, la violacion de derechos humanos, etc. La desigualdad no se puede
entender sin su consecuencia fundamental que es la pobreza. Como hemos
visto, esta perjudica siempre a la clase social mas baja tal es el caso de Juan

Pérez personaje principal destacado en la pelicula Un mundo maravilloso.

Esta clase social esta determinada por la estratificacion social, originada a su
vez por las relaciones de poder ejercida desde las clases dominantes hacia el
resto de grupos sociales. Hoy en las sociedades modernas, la desigualdad
social descarta oportunidades dignas para los ciudadanos, y por el contrario
so6lo ofrece empleos precarios, asi como altas diferencias en retribucidn
economica. En un marco global, a la misma cantidad de horas trabajadas, los

mas pobres son aquellos que menos retribucion obtienen.
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Para explicar lo anteriormente comentado basémonos en dos de

los clasicos pensadores Marx y Weber: “por un lado, esta todo
aquello que Marx llamo6 explotacion, que consiste en la
apropiacion del valor excedente generado por otros. Por otro lado
esta lo que Weber llamoé acaparamiento de oportunidades, que
ocurre cuando una persona o un grupo controla el acceso a un

recurso importante” (Reygadas, 2008, p. 97)

Aunque los modelos democratizadores propuestos por Carlos Salinas de
Gortari hasta Enrique Pefia Nieto, ofrecen politicas para el desarrollo en
materia de igualdad social, lo cierto es que, en las politicas econdémicas
privatizadoras, neutralizan este ofrecimiento democratico. Las politicas para el
desarrollo econdmico -arropadas bajo el Tratado de Libre Comercio para
América del Norte (TLCAM), como la apertura econémica y comercial, donde la
inversion privada tendria pocas restricciones y creceria exponencialmente,
aparejaba la carencia de beneficio para la clase social media y baja. Por el
contrario, eran las multinacionales y financieras quienes gozaban de los

beneficios del sistema.

En el caso de México, la clase politica y el sector empresarial tomarian ventaja

a partir de la politica exterior que configuraria:

“1) la liberacion del comercio en bienes, servicios y flujos de inversion se
realizaria con estricto apego a lo establecido por la Constitucion
mexicana; 2) el Tratado seria compatible con el articulo XXIV del GATT
(EI Acuerdo General sobre Aranceles Aduaneros y Comercio) con el fin
de mantener y fomentar en el futuro el comercio con paises fuera de
América del Norte” (Guémez, 1994, 13)

En el discurso, constituyeron premisas para salvaguardar la dignidad humana a
través de oportunidades de trabajo y movilidad social. No obstante, para estas
clases sociales desfavorecidas, este cambio se ha transformado en verdaderas
crisis estructurales. Estas soélo han beneficiado a algunos y afectado
negativamente a muchos. La pobreza es la ruina de la civilizacion o la forma
necesaria para el mantenimiento de una sociedad, he ahi el problema en

cuestion que plantea el sistema. Lo vemos en el discurso el origen de la
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desigualdad de Rousseau donde se plantea el origen de la desigualdad nace a
partir de la idea de propiedad privada y servidumbre creada por el consenso de

hombres.

“‘Consiste esta en los distintos privilegios de que gozan unos en
detrimentos de otros, como el ser mas ricos, mas distinguidos, mas
poderosos, o incluso el disponer de autoridad sobre los otros”
(Rousseau, 2011, 139)

Desde el contexto internacional podemos afirmar que lo que ocurrié en realidad
fue un hundimiento de la economia mundial a partir de la politica de libre
comercio. Pero este hecho no es un acontecimiento que se diera de un dia a
otro. A partir de 1982, con la llegada del proyecto neoliberal a México, la crisis
econdmica se convierte en algo recurrente en nuestro pais. La privatizacion del

sector publico llevara paulatinamente al hundimiento de la economia nacional.

El poder politico -en palabras del socidlogo Alfons Duran Pich- es un poder
eventual, subyugado por el poder econémico. Refiere Autor: “los politicos en
cualquier caso son empleados” (elnacional.cat, Barcelona, 2 de abril 2019) En
el caso de Mexico, la politica obedece a un sistema econdmico que sélo
beneficid a un grupo muy reducido, es decir a la oligarquia econdmica,

olvidandose de la gran mayoria de la poblacién.

En un pais como México, donde se estima que alrededor del 75% de la
poblacion por municipios se encuentra en condicion de pobreza, y ademas el
15% restante se posiciona en condicién de riqueza, vemos claramente un
indicador de la creciente desigualdad social que existe en este pais. Estas son
las consecuencias de mas tres décadas de neoliberalismo en México (Informe
Coneval, 2015)

“Esta medicién se establece a partir de valores del bienestar social que tienen

las personas, como la salud, educacion, salario, entre otros™, Segun el informe

> Segun el informe del CONEVAL, Medicion y analisis de la pobreza en México
2006-2015, esta medicion se basa en mostrar el ingreso por familia para

identificar niveles de pobreza.
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del 2010, la medicidn de la pobreza por municipios “destaca que lugares
como, San Juan Tepeuxila, Oaxaca; Aldama y San Juan Cancuc, los dos en
Chiapas; y Mixtla de Altamirano, Veracruz, son los de mayor porcentaje de
poblacién en pobreza” (www.informador.mx, 2011, 1) Esto segun Gonzalo
Hernandez Licona, secretario ejecutivo del Coneval, son mil tres municipios los
que tienen al 75% o mas de su poblacién en pobreza, y que por lo general se

trata de asentamientos rurales.

Y por otra parte, el 15% que cuenta con condiciones de bienestar social se
encuentra en “las localidades como son: la delegacién Benito Juarez, en la
Distrito Federal, asi como San Nicolas de los Garza y Guadalupe, en Nuevo

Ledn” (www.Informador.mx, 2011,1)

En el caso de la primera, por ser sede fiscal de las empresas tales como
Bancomer, tal indicador econémico, se debe al PIB de dichas empresas, no
necesariamente porque sean familias de clase alta quienes alli viven. Por el
contrario, estas residen en otras delegaciones y colonias, tales como Lomas de

Chapultepec, Santa Fe, ambas en la Delegacién Miguel Hidalgo.

‘La desigualdad también es persistente: el coeficiente de Gini se ha
mantenido alrededor de 0.43. Algunas estimaciones muestran aun
mayor pobreza y desigualdad. Estos numeros, tanto de pobreza como
desigualdad, simplemente son inadmisibles para un pais de ingresos
medios que es parte de la OCDE y del G-20.” (Ibarraran, 2007. p, 17)

Esta medicion explica que los paises con tendencia hacia el cero, presentan
mayor igualdad social. Por el contrario, aquellos que se orientan hacia el
namero uno, son los que presentan mayor desigualdad social, como el caso de
Meéxico. Este 0.43 muestra que en nuestro pais existe una gran desigualdad

social.

2.3.1. Génesis de la desigualdad social entre las clases sociales en

México

Sabemos que histéricamente ha existido una suerte de conflicto constante
entre las clases sociales. Por un lado los grupos dominados, por otro los

grupos de poder. Esto es asi aun antes de la conquista de México por la cultura
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hispana. Seguira siendo asi en el estado colonial donde, la poblacion
mayormente indigena, se integro al sistema de manera escasa y bajo formas

de explotacion

A partir de la independencia, el Estado aparentemente se planteaba como meta
“crear una sociedad mas equitativa, en la que todos los ciudadanos de las
nuevas republicas serian iguales ante la ley y tendrian los mismos derechos,

sin distincidén de raza, etnia u origen social” (Reygadas, 2008, p. 94)

Finalmente, con la implementacion del Estado Nacion, no se logré tampoco
esta integracion tan anhelada. Los recursos estratégicos y la reparticion de
tierras no soélo no ocurrid, sino que se acrecento el despojo de las mismas. Esta
politica ha continuado hasta nuestros dias a través de la puesta en practica del

neoliberalismo.

Durante el siglo XIX y XX se construira la idea de Estado Nacion en todo el
orbe occidental. México no fue la excepcion, por lo que a su modo, siguié las

directrices tanto del liberalismo francés como del liberalismo norteamericano.

Ese nuevo orden impondria una idea de nacién, la cual proponia igualdad y
progreso entre todos los ciudadanos. Sin embargo, esta idea no favorecié a las
clases sociales bajas. Esto se debe a que el concepto Estado Nacién fue
creado por y para las burguesias locales. Asi la independencia de México, en
realidad cred las bases para el desarrollo de la burguesia criolla local. En
ningun momento contemplaba una igualdad real entre las antiguas castas, hoy

clases sociales.

‘El Estado-nacion consagrado por las revoluciones modernas no
reconoce comunidades historicas previamente existentes, parte desde
cero, del que los filosofos contractualistas llaman el estado de
naturaleza, y constituye una nueva realidad politica de sobre este
Estado” ( Villoro, 1999, p.69)

Durante todo el siglo XX, la idea de nacion fue un proyecto que s6lo mejoro las
condiciones socioecondmicas de la burguesia empresarial y politica del pais.

La poblacion en general, solo pudo esperar desigualdad social y pobreza. La
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falsa idea de moldear adecuadamente una nacién homogénea, es en realidad

una ilusiéon que constituye un problema sociocultural en nuestro pais.

Esta situacidon ha marcado una brecha entre las clases sociales, que como
hemos visto, es de raices histéricas. Hoy nos encontramos con una situacién
de conflicto constante entre grupos sociales. En lugar de entablar un dialogo
social y cultural, las clases subalternas se ven obligadas a recurrir a la

asimilacioén cultural.

Entiéndase por la asimilacion cultural es la manera como se sehala la
antropologia social al proceso de integracion de un grupo etno-cultural en el
caso de grupos étnicos, minoritarios y otros dentro de toda una comunidad

mayor o dominante.

Por todo ello cabe preguntarnos, ¢verdaderamente existe una relacion
conflictiva entre clases sociales?, o por el contrario, ¢existe una negociacion
social que permita una verdadera movilidad social que garantice la igualdad
propuesta desde el Estado? Por un lado existe un discurso que las vinculan, sin
embargo, habria que cuestionarse ya que podemos ver que los derechos y
libertades de las clases sociales mas bajas y grupos étnicos son invalido y

suele existir mas una relacion de conflicto.

Por conflicto social debemos entenderse lo siguiente:“La confrontacion social y
politica prolongada entre contendientes que se definen a si mismos y a los
demas en términos étnicos; es decir, cuando algunos criterios como la
nacionalidad, la religion, la raza, el idioma y otras formas de identidad cultural’

(Stavenhagen, 9)

Esta clase social -la clase subalterna-, que sumada a su condicion de estigma
por su identidad étnica, casi siempre tiene una falta de representatividad en la
esfera de poder. En un contexto donde existe un incremento en la
pauperizacion y adelgazamiento de la clase media, notamos que tanto los
organos administrativos del gobierno, el Congreso de la Union y el Poder
Judicial, no cuentan con soluciones estructurales que enfrenten el problema de
la desigualdad social. Por el contrario, hemos visto que en el periodo estudiado

estas aumentan.
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“El modelo econémico en el que estamos sumergidos no funciona. Por
un lado, el mercado no esta generando crecimiento econdémico
incluyente, derivado de sus imperfecciones; sumado a ello esta la nula

capacidad de los gobiernos en esta materia” (De la Torre, 2007. p, 44)

Esto quiere decir que las autoridades que debieran tomar medidas para la
reduccion de la desigualdad y la pobreza, no estan fomentando politicas
publicas que eviten el adelgazamiento de la clase media y el aumento de la

pobreza.

De hecho se han creado programas como pronasol para combatir la
pobreza sin mucho éxito “el pronasol fue iniciado en diciembre de 1988.
Se definid desde un inicio como un programa discrecional del ejecutivo
federal sostiene que sus objetivos son garantizar un piso social basico a

la pobreza (Laurell, 1994, pag. 12)

Este programa con miras a proveer salud, alimentacion y educacion fracasaria
dada la extension de pobreza que habia en México durante la década de los
80s. Este programa como la gran mayoria que utilizaba el PRI seria utilizado

para la captacion de votos durante las campanias electorales.

“‘Detras de pronasol hay un discurso dirigido a las clases medias y altas
refiriendo se estan atendiendo problemas sociales dirigidos a los pobres.

Es un populismo demagdgico” (Laurell, 1994, pag. 12)

Este programa en conclusiones termina por ser lo que anteriormente en la
época de los sindicatos y organizaciones campesinas eran para el PRI parte de
su sistema corporativo que a través de sus votos ayudan a darle continuidad al

autoritarismo.

2.3.2 El problema de la desigualdad social durante y después de la

transicion democratica

Tras el triunfo electoral de Vicente Fox que dio paso a la supuesta transicién
democratica del afno 2000, y que terminaria con 70 afos del PRI como partido

hegemodnico, después nos encontramos en el sexenio de Felipe Calderon,
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periodo donde se agudizaron las contradicciones y sociales y la violencia de la
guerra contra el narcotrafico. Y posteriormente con los primeros afos del

regreso del PRI supuestamente renovado y mas democratico.

Durante los dos sexenios panistas, se acrecentd la desigualdad social, el
empobrecimiento de la clase media, asi como el aumento numérico de la
pobreza extrema. Periodo también fuertemente marcado por la violencia
ejercida desde el Estado para combatir el narcotrafico y supuestamente

mejorar la seguridad publica.

Cabe destacar que el de Felipe Calderdon dejo mas de 80.000 muertos y casi
20.000 desaparecidos por otra parte en el periodo de Enrique pefia nieto nos
encontramos la continuidad de un régimen politico autoritario y nada
democratico. Aunado a esto en ambos sexenios la palabra crisis seria una
constante y la nula democracia que realmente tomara en cuenta a las clases

mas desfavorecidas no figuro.

En resumidas cuentas una afirmacion notable sobre la alternancia de
este periodo sefialado es ver que no fue ningun sistema de cambio
favorable para la sociedad en general “tanto la victoria presidencial del
PAN como el retorno del PRI en 2012 podrian ser solamente dos
ejemplos mas del mismo proceso de alternancia autoritaria de siempre”
(Ackerman, 2015, pag, 6)

En ese sentido este proceso de llamada alternancia fue mas una continuidad
del autoritarismo ideado desde las post revolucion en 1929 a la fecha. Donde
las decisiones politicas no son discutidas por el pueblo en general, sino que a

puerta cerrada se aprueban y negocian el destino del pais en general.

Uno de los grandes proyectos del regreso del partido hegemonico fue echar la
maquinaria del modelo neoliberal a través de las reformas estructurales y el
llamado pacto por México. El primer proyecto fue iniciado en 1982 - 1988 por
Miguel de la Madrid y Carlos Salinas en los comienzos del neoliberalismo. El
segundo por Pefa Nieto consecuencia del primero y parte de su gestion en su

sexenio.
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Enrique Pefia por su parte mantuvo a la sociedad civil fuera de las
decisiones de las reformas estructurales “el asunto clave seria la
privatizacion de la industria energética y en particular la petrolera para
abrir nuevas oportunidades de negocios para las empresas

transnacionales” (Eckermann, 2015, pag, 6)

Negocio que solo beneficia a un sector en especifico como el empresarial,
financiero y politico y no al grueso de la poblacién que ante una vulnerabilidad
social, violencia en materia de seguridad y por el narcotrafico padeceria las

consecuencias.

Estos efectos son origen de una crisis institucional y estructural y falta de
compromiso politico para que proteja a la poblacién. Por ejemplo, haciendo un
recuento del compromiso mas fundamental durante el sexenio de Calderdn se
proponia recuperar la paz y la seguridad para un pais victima de la violencia no

obstante dicha intervencion dejaria una ola de muertos y desaparecidos.
“El crimen organizado busca el control territorial,
Sera una guerra sin cuartel porque ya no hay posibilidad de convivir
Con el narco. No hay regreso; son ellos 0 nosotros”
Presidente Felipe Calderdn, 27 de febrero de 2009

Dicho discurso proponia salvaguardar la paz del pais y en la practica el hecho
fue un fracaso y en términos de un ejercicio democratico y participacion de
agentes ciudadanos en la practica de la politica fueron limitados. Las
consecuencias fueron las mismas de siempre donde instituciones que a través
del control reproducen desigualdad. En términos democraticos donde el deber
ser del Estado provea y garantice derechos individuales y sociales como la

salud, educacion, trabajo y seguridad.

Pensando en los dos sexenios a analizar por el acotamiento de nuestras
peliculas podemos destacar que en ambas se relaciona el tema de las crisis
como una constante sin embargo de manera superficial y minimamente se

aborda la cuestion del combate contra el narcotrafico y o la violencia ejercida
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por el Estado hacia los normalistas de Ayotzinapa, siendo que estos procesos

ocurren en momentos distintos de cada montaje.

No obstante en este apartado queremos sefalar que el contexto en el se esta
escribiendo esta tesis es posterior a los acontecimientos de la llamada guerra
contra el narcotrafico en el sexenio de Calderdn y el sexenio de Enrique Pefia
durante el caso Ayotzinapa Grupo que siendo criticos estaban activos y en

protesta en contra de las reformas estructurales y pacto por México.
2.3.2 Caracteristicas de la desigualdad social.

La desigualdad siendo el fendbmeno a tratar en las peliculas seleccionadas
obedece principalmente a una serie de factores originados por el modelo de
economia y en buena medida la falta de politicas que mejoren la situacion de
las clases sociales de hecho en este apartado intentaremos abordar cuales son
las caracteristicas de la desigualdad y sus principales detonadores que la
ocasionan, pensando principalmente en la crisis de politica y estructural

econdmica.

“Vivimos en medio de una falacia descomunal: un mundo desaparecido
gque nos empefiamos en no reconocer como tal y que se pretende
perpetuar mediante politicas artificiales. Millones de destinos son
destruidos, aniquilados por este anacronismo debido a estrategramas
pertinaces a mantener con vida para siempre nuestro tabu mas sagrado

el trabajo” (Forrester,1996, p.9)

Esta crisis la podemos rastrear se origina en 1982 conocida como la crisis de
petréleo y de la deuda externa situacion que transformaria la orientaciéon de la
politica econdmica como anteriormente sefialamos con el TLC, ajuste
estructural que en términos de oportunidades e igualdad hacia las clases

sociales fue minimo.

“El ajuste estructural de la década de 1980 tuvo enormes repercusiones
sociales ya que la pobreza crecié de manera importante en las ciudades

y el campo” (Castillo, 2013, pag. 2)
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Ya que se dio una politica fiscal regresiva dirigida a beneficiar a las
grandes empresas mediante la optimizacion de créditos fiscales. “La
politica fiscal a favor de las empresas significa que el Estado ha dejado
de recibir millones de pesos en impuestos que podrian ser usados para

fortalecer la politica social” (Castillo, 2013, pag. 6)

No obstante lo Unico que se hizo para enmendar la politica social son los
programas sociales como anteriormente se sefialaron como pronasol, que mas
que promover un ajuste en términos de mejora para los ciudadanos fueron
utilizados durante anos para crear proselitismo electoral a favor del partido

hegemonico.

Por otra parte, siendo que la desigualdad y pobreza constituyen dos fenémenos
distintos, ambos se retroalimentan. Si uno crece, el otro aumenta igualmente.
Se estima que en el México de hoy, el crecimiento de la desigualdad social es
una constante. Esta informacion la hemos obtenido de la Encuesta Nacional de
Encuestas de Ingreso de Gastos en Hogares (ENIGH) 2012-2013. Estos datos

miden la desigualdad a partir del coeficiente Gini.

En 2008, el coeficiente de Gini fue de 0.454, en 2010 result6 ser de 0.430 y en
2012 de 0.439. El coeficiente de Gini nos indica que en los ultimos tres
sexenios ha aumentado considerablemente la desigualdad social. Por otra
parte, observamos que, al principio del sexenio de Pena Nieto, la desigualdad
social se dispar6 en nuestro pais. Esto significa que tras la transicion
democratica, la desigualdad social se acrecentara, con una pequefia excepcion

en el ano 2010.

“la crisis financiera que se propagd a la economia real desde EUA tuvo
en la economia mexicana especial efecto en 2009 afio en que el PIB
presentd una disminucion de 6.5 por ciento a partir de 2010 el producto
tuvo un comportamiento positivo de 5.5. No obstante este crecimiento,
tuvo efectos en el aumento de la pobreza se paso6 de un indice nacional
de 21.7 a 24.9 por ciento” (Castillo, Arzate, 2013, pag. 6-7)

La desigualdad social referimos no es un fendmeno nuevo, ya que es

antiquisimo, y particularmente se relaciona entre las clases y es un conflicto
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que ha permanecido, en este apartado planteamos las dimensiones que

alcanza la desigualdad social.

Uno de los problemas latentes en nuestro pais es el desempleo, fendmeno que
aqueja a las clases sociales. Considerando que el problema de la precariedad
laboral que se resume al desempleo es un asunto que aqueja a 2.5 millones de
personas. Estas Personas econdomicamente activas (PEA) que se encuentran
en esta condicion muchas veces tienen que auto emplearse en la informalidad
trabajo que no cuenta con prestaciones sociales tales como seguro social o

seguro de desempleo.

“‘Se presenta también una nueva caracteristica: el empleo formal se

parece cada vez mas al informal.” (Ruiz, Ordaz, 93)

Esta similitud muestra que aunque hay cierto empleo las caracteristicas son
que aun los que trabajan en la informalidad viven como los que no tiene
empleo. Pues no cuentan con una vida social digna. Aunado a esto el
desempleo ha afectado en su mayoria a jovenes, y se aprecia también que la

tasa de desempleo aqueja a los niveles educativos mas altos.

Podemos apreciar que en el nivel medio superior y superior segun INEGI, en el
informe nacional de ocupacion y empleo adscribe que 1.7 de desempleados
tenian entre 14 y 29 afios. Sin embargo, aun sumandole el grupo de jovenes
que se encuentra en condicidon de no estudiar y no tener trabajo sumamos 5.8
millones de personas en condicion de precarizacion laboral estas que

representan el 16% del PEA.

Esta situacion aqueja a los mas jovenes sin embargo en el caso de adultos
también se da este fenomeno el motivo mas inmediato sea de la
implementacion de un modelo llamado neoliberal implementado por la clase

hegemonica dirigente

Ese que llevaria al pais hacia el desarrollo con cierta demanda interna de
bienes y servicios, intermedia pero que sin embargo era deficiente, ya que se
mantendria en la desigualdad con las clases bajas, pues se les seguia

explotando, aunque de manera legitima se le reconocia como clase.
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El desempleo es la expresion de lo que la clase burguesa le importo a su clase
antagodnica. Podemos afirmar que aunque en el discurso el desempleo es el
reto politico, econémico de hoy, ya que efectivamente es uno de los problemas
que aquejan a la poblacibn mexicana, podemos apreciar que los grupos de

poder solo lo utilizan como discurso para legitimar mas que un reto a resolver.

Ya que la cuestion es enfrentar el problema cuando no se tiene igualdad social,
ni tampoco en el caso del desempleo se cuenta con una insercion laboral que
incluya a los grupos mas desfavorecidos asi mismo que éste sea eficiente en
materia de competitividad, produccién, eficiencia para con el contexto

internacional.

Por otra parte, también la desigualdad social se expresa en problemas
sociales, como la pobreza, hambre, la violencia, desarticulacién del tejido
social. En este sentido las clases sociales hoy enfrenta un reto a resolver,

mejorar la desigualdad social.

“‘En particular, que en las ultimas dos décadas han coincidido dos
eventos dicotomicos: crecimiento del ingreso per capita y estancamiento
de las tasas de pobreza en el pais. Esto so6lo se explica si el crecimiento
del ingreso se concentra en la parte superior de la distribucion del
ingreso, situacion incompatible con la reduccion de este aspecto de
desigualdad” (Esquivel, 2015. p, 12)

Refiere Gerardo Esquivel en su informe sobre desigualdad extrema que la
desigualdad social es en buena medida un factor de la no distribucion de la

riqueza:

“‘Hay algunas estimaciones no oficiales. El Global Wealth Report
2014 de Credit Suisse (2014), por ejemplo, sefala que el 10%
mas rico de México concentra el 64.4% del total de la riqueza del
pais.” (Esquivel, 2015. p, 16)

El ideal es salvaguardar el destino de una vida humana digna no obstante ha
habido solamente crisis con el neoliberalismo, pues se ha beneficiado a

algunos y afectado a muchos. Pareciera ser la ruina en lugar de tener una
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mejora para el mantenimiento de una sociedad saludable que cada vez se

polarizada en cuanto riquezas. Unos tienen mas, otros nada.

‘La pobreza en México es esencialmente de caracter estructural las
carencias socioecondmicas y de acceso a las oportunidades de
bienestar de la poblacién se encuentran ancladas a multiples situaciones
de explotacidon, exclusion y discriminacion social asi como falta de
politicas publicas coherentes que configuren un escenario complejo de
pobreza, desempleo, informalidad, precariedad laboral y vulnerabilidad
social’( Castillo, 2013, pag. 2)

Si los liberales de hace un siglo, pensaron que el Estado nacional iba a ser
capaz de erradicar la desigualdad que permea a la sociedad mexicana en
general, hoy podemos afirmar que fallé el camino, y que hace falta una nueva
orientacién politica, pero quiza ya no de manera jerarquica y de representacion

limitada
Capitulo 2. Metodologia para el analisis del film

2.1. De por qué un analisis cinematografico sirve para explicar las clases

sociales en México

El cine sirve para representar la realidad social, o humana, sin embargo, para
los que estamos en el oficio de las ciencias sociales el cine puede utilizarse
como una herramienta analitica para comprender y explicar cualquier realidad

social determinada.

Aunque es un tema general, el proposito es hacer un acercamiento desde las
ciencias sociales valiéndonos del recurso que brinda la cinematografia. En esta
tesis interesa hacer uso del cine para comprender un tema de la realidad social
mexicana, las clases sociales asi mismo este hecho es sustancial para poder

ligarlo con otro problema latente, la desigualdad social.

Las cuestiones a destacar son responder ¢;si el cine en Meéxico ha
representado a las clases sociales de manera objetiva? O si este nos sirve para
interpretar, sabiendo de antemano que el cine posee la capacidad de contar,

representar, simbolos y valores para la sociedad. El cine debe ser visto como
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constructor de la realidad social misma, es y debe pensarse como un medio

audiovisual que brinda informacion a través de sus imagenes.

Damos por hecho que su importancia sera fundamental para realizar nuestra
labor. “Las peliculas nos hacen testigos de emociones expresadas con todo el
cuerpo, nos muestran paisajes, sonidos y conflictos fisicos entre individuos o

grupos”. (Rosenstone, 1982, 99)

En nuestro caso el conflicto a tratar en este trabajo es el que se da entre las
clases sociales, tema que dentro de las ciencias sociales y humanisticas, se
reflexiona, hecho que también en el cine se ha tomado como tema relevante,
mostrando interpretaciones sobre las clases sociales y desigualdades sociales.
Lo vemos desde el cine de oro, asi como en momentos posteriores, donde

también se han hecho diversas significaciones de dicha cuestion.

Aqui en esta tesis, toca interpretar el problema valiéndose de dos peliculas
recientes, Un mundo maravilloso del 2006, y Nosotros los Nobles 2013,
partiendo de la premisa de que fueron hechas la primera hace dos décadas y la
segunda hace 15 afnos, lo cual es atinado para explicarnos la situacion reciente
del pais como nacién en crisis, donde problemas de desigualdad social,
racismo, pobreza, estigmatizacion y exclusion social, asi como aumento del

desempleo, y migracion son una constante.

Interpretaremos, significaremos y trataremos de explicar su contenido tematico,
ya que independiente de que la consideramos buena o mala en términos de
gustos cinematograficos merece ser analizada con detalle. “Todo filme, bueno o
malo, es, para empezar, un fragmento de cine, en el sentido en que hablamos
de un fragmento de musica. Como hecho antropolégico, el cine presenta cierto
namero de contornos, figuras y estructuras estables que merecen ser
estudiadas directamente” (Metz, 2002, 32). En este sentido el analisis parte de
la intenciébn de interpretar y explicar las clases sociales, el recurso
cinematografico del cine o film posee la cualidad de representar, narrar, un
contexto que simula un acontecer real. Se utilizara el cine como representacion

y recurso para explicar un contexto real que nos muestre las clases sociales.
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Aunque esta cuestién deba pensarse en modo mas elaborado teéricamente no
ahondaremos en este apartado como lo realizamos en el primer apartado; 1.1.
Las clases sociales en la teoria social solamente se puntualiza una definicion

de las clases sociales, la cual permita observar el problema a tratar.

Por clases sociales entendemos son el “conjunto de seres humanos que
comparten un mismo modo de vida una misma condicién de existencia se
diferencian, se enfrentan entre si, construyen su propia identidad social y se
definen tanto por su posesion o no posesion de los medios de produccion como
por sus intereses, su cultura politica”. (Kohan, 2009 ,3) se diferencian segun su

estatus econdmico y social.

Estas clases sociales asimismo tienen también una ideologia, sistemas
cognitivos de pensamiento compartidos entre si. La clase social también debe
pensarse como el grupo social que comparte gustos, estilos de vida, opiniones,
lenguaje, etc. En este sentido el concepto tiene dos dimensiones por un lado en
un sentido mas cultural e ideoldgico, por otro esta determinado y condicionado

por la posesidon y desposesion de bienes materiales.

En este sentido, afirmamos que ambas dimensiones redefinen aspectos que
queremos tratar ya que nos interesa problematizar sobre la situacion
econdmica y también aspectos de tipo cultural que en buena medida

construyen al sujeto perteneciente a un tipo de clase social.

Se abordara el concepto de clase social, sélo para valorar las caracteristicas
que se reproducen en las peliculas seleccionadas. Este concepto servira para

monitorear rasgos a valorar del film.

El cine sabiendo de antemano pertenece a una industria cultural con objetivos
especificos y es vista por muchos como arte. Por nuestra parte y por el caracter
del analisis tendra como objetivo trazado tomar planos, escenas, dialogos, para
interpretar nuestro estudio. (Sobre esta metodologia se explicara en el
apartado 2.2).

Por nuestra cuenta el desafio sera construir un analisis del film para explicar

como se representan las clases sociales en México en dos peliculas
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contemporaneas. Porque nos preocupa el conflicto existente entre las clases
sociales, como grupos antagonicos, y sus consecuencias en la sociedad

contemporanea.

No se abordara cabe destacar toda la enorme y rica discusion que existe en
torno al concepto de las clases sociales en México a través de su historia, aqui
s6lo se destacaran aspectos que se encuentren en la representacion de las
peliculas valiéndonos de las cualidades del nuevo paradigma de analisis del

cine.
2.1.2 La construccion del problema y el analisis del film

Las representaciones son el tema en cuestion de la discusion a destacar
en este capitulo, por ello es pertinente de manera general acotar una
definicion al respecto. El concepto de “representacion desde el punto de
vista etimoldgico, tiene una doble acepcion: la de la ausencia (la
representacion es el objeto que sustituye a lo representado) y la
presencia (imagen sustitutiva con sentido simbdlico)” (Rueda vy
Chicharro, 2004, 429)

Es decir, la representacion es por un lado hacer equivalente lo que esta
ausente, a través de la imagen mostrada. La representacion es una sustitucion
del objeto real. En el caso del cine, a partir de la escenificacion filmada (o

montaje) se logra recrear aspectos observables de la realidad.

En este sentido, la representacidn es una version real para el ojo del
espectador. El asistir al cine produce una sensaciéon de estar vivenciando lo
que en el filme se proyecta y se narra. Hay una suerte de participacion para el
asistente a las salas de cine. De ahi que el cine tenga una atmodsfera de

realidad similar al de la realidad misma.

Esa participacion casi real se debe al hecho de que en el cine las imagenes
tienen movimiento, o cinematica, esto es similar a lo que pasa en la realidad
misma cuando notamos que hay movimientos animados en la vida cotidiana.
Por ejemplo, cuando los cuerpos humanos crean movimientos de un lugar a
otro. La cinematica en definitiva hace referencia al movimiento de los cuerpos

fisicos.
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En el cine este acontecimiento del movimiento hace posible una simulacion
alternativa de la realidad, con movimientos de cuerpos animados, ocupando un

espacio tiempo.

Esta técnica consiste en proyectar fotogramas de forma rapida y sucesiva. Algo
que no ocurre con la fotografia ya que carece de movimiento, aunque es

también una copia de la realidad.

Este hecho tiene una trayectoria de un principio a un final, en cine es utilizada
para crear y recrear movimiento. Este "principio hacia un final" en cine se
define a partir de palabras, frases, parrafos y capitulos enteros, que se

denominan secuencias y escenas.

La posibilidad del cine, en este sentido, tiene una especificidad concreta:
‘reproducir las manifestaciones externas que interpretan los
sentimientos mas intimos del ser organizado y pensante que somos”
(Tosi, 1993, 26) El cine por tanto es una maquina que significa el mundo,

lo representa, a través de movimiento, es decir la cinematica.

Por otro lado, el hecho de que en la cinematografia exista el movimiento, hace
efectiva la impresion de realidad, pues los objetos y sujetos que se muestran
poseen vida propia. Aunque el espectador sea consciente de que se trata de
una version de la realidad y la pelicula sea ficcion, la impresion en si misma no

deja de otorgarle la sensacién de realidad.

Sin embargo, ante este hecho particular no debemos perder de vista que todo
hecho filmico no es mas que una representacion. Este proceso de
representacion artificial emula la realidad, por tanto, aun distante y
aparentemente subjetiva, vale la pena interpretarla. Tal como si el cine fuera la
realidad misma visto con anteojos de investigador social el cine es nuestro

laboratorio social.

Un ejemplo alegorico y anecdotico sobre lo que provocd la sensacion de la
realidad en el cine, fue la proyeccion de la cinta La llegada del tren de los
hermanos Lumiére. Se cuenta que en las primeras sesiones los espectadores

se espantaron al ver la imagen de un ferrocarril que parecia venir sobre ellos.
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En este sentido, dicha percepcion visual provoco desde el inicio de la aparicidon

del cine, impresion y asombro en el hombre.

Esto nos hace plantear el sentido de la representacion de la realidad
como un problema de percepcidn, concepto que recrea Chartier, en su
obra EI mundo como representacion, siempre a partir de la obra de
Schopenhauer. Aqui refiere que el mundo social, o la “realidad esta
contradictoriamente construida por los distintos grupos que componen la
sociedad” (Chartier, 2002, 11)

Este tipo de sistema de representacion de la realidad es instituido desde
instancias colectivas e individuales. Son visibles y perpetuas para la existencia
del grupo o comunidad. En el cine ocurre algo similar con las representaciones
proyectadas que obedecen a contenidos tematicos, ideoldgicos de una
comunidad cinematografica determinada. Es por eso que en las
representaciones en el cine hay evidentemente interpretaciones particulares de

quien produce peliculas.

Por otra parte Chartier, propone un campo de analisis donde el mundo como
representacion sea interpretado tal como si fuera un texto. Es decir, a este
mundo dotado de significaciones, practicas, costumbres, se le puede

comprender como si se leyera un texto.

Es decir, el acto de leer siendo una representacién elaborada por un autor
determinado, para el lector es una tarea de interpretacion, comprension, dotada
de significacion para con el receptor. En este sentido, para quien analiza el cine
se debe prestar atencion a los componentes de la pelicula tal como si fuera un

texto, tratando asi de extraer su significado

2.2. Hacia una metodologia integral para hacer analisis de film. Coémo

hacer analisis del film

En el apartado anterior ya referimos que es una representacion, y el papel
fundamental que tiene ésta a la hora de figurar la realidad en el montaje

cinematografico. También se abordo el sentido de vivencia que capta el ojo del
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espectador en la experiencia de observar proyecciones en el cine. Esto es lo

que llamamos verosimilitud.

Ya en los ultimos parrafos se dijo sobre la importancia de leer una pelicula
como si fuera un texto, para extraer tanto diversas interpretaciones como sus
significados. Toca desarrollar cdmo se realiza dicha lectura del film. Asi, en este

apartado se propondra una metodologia para hacer un analisis filmico.

Para empezar cabe aclarar qué entendemos por analisis. El analisis lo
podemos definir “como un conjunto de operaciones aplicadas sobre un
objeto determinado y consistente en su descomposicion y en sucesiva
recomposicion, con el fin de mejorar sus componentes” (Casetti y Di
Chio, 2003,17)

Dicho analisis consiste basicamente en descomponer en partes. Para realizar
dicha tarea del analisis textual del film es importante prestar atencion a la
descripcion e interpretacion. En la primera fase para hacer dichas herramientas
utiles —a saber, la descripcion y la interpretacion-, el analista debe tener claro
qué preguntas plantear al objeto de estudio, que en este caso es una pelicula.
Para esto el primer acercamiento es fundamental, asi como tener una hipotesis

explorativa sobre el tema.

“El analista, ademas de saber unas cuantas cosas antes de empezar a
trabajar, también lleva consigo una imagen normativa del punto al que
pretende acceder y si se da el caso, corregir esta intuicion de partida”
(Casetti y Di Chio, 2003,25) En este mismo sentido, consideramos
atinada dicha afirmacién, y aunque parezca una obviedad, el primer
paso metodoldégico del analista del film es justificar la decision de utilizar

tal o cual pelicula; eso es lo que ya haremos también mas adelante.

Esta delimitacion, consiste en hacernos preguntar ;Qué se quiere saber del
film?, ¢Cuales son las caracteristicas de la época (contexto socio-historico)?,
¢ Qué respuestas puede darnos en el ambito de la investigacion social?, ¢ Qué
tipo de secuencia hacen explicito esto?, ;Es pertinente sefalar ciertas

secuencias por sobre otras?, etc.

50



Estas preguntas y algunas mas pueden surgir en el camino de la investigacion
no es definitiva, incluso pueden surgir mas preguntas a responder para
investigaciones posteriores, sin embargo se debe tener en cuenta una

delimitacién pertinente y necesaria para que la investigacion resulte acertada

En una segunda fase ya hecha una primera exploracion y posible hipétesis
sobre el tema a tratar, comienza la parte de la desagregacion del film. Para
realizar esta labor “nos podemos servir de los instrumentos de la semidtica,
considerando el film como texto, es decir un conjunto ordenado de signos
dedicado a construir otro mundo, y a la vez establecer una interaccion entre

destinador y destinatario.

Se pueden utilizar los instrumentos de la sociologia, afrontando el film
como “una representacion mas o menos completa del mundo en el que
operamos, como un espejo y a la vez mas de un modelo (para algunos
se tratara mas un modelo) de lo social’(Casetti y Di Chio, 2003,28-29)
En nuestro caso, ver las representaciones mostradas en pantalla, de las

peliculas.

Para interpretar nuestras peliculas, la labor consistira en tomar planos,
escenas, dialogos para hacer un analisis cinematografico. El cine como se dijo
antes, lo utilizaremos como texto, analizando las imagenes, la narracion, y su
componente a partir de los dialogos, pero también del juego de camara, de la
iluminacion, de la fotografia, de la direccion de arte, de la musica. Para todo
esto utilizaremos conceptos y herramientas interpretativas, tanto de la historia,

la sociologia y el cine mismo.

Asimismo, y como ya hemos dicho seguiremos el proceso metodoldgico

“

particular del analisis sociolégico aplicado al cine: “el primer paso es la
segmentacion, es decir, la subdivision del objeto en distintas partes” (Casetti y
Di Chio, 2003,34), es decir descomponer en partes, subdividir en segmentos.
Como siguiente paso, correspondera la “re-construccion” del caso. Esto se
hace por medio de la denominada “estratificacion”. En este paso, procede

detallar en partes individuales para captar elementos internos.
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El tercer paso corresponde a la “enumeracion y ordenacion”. Aqui se traza un
mapa descriptivo donde se muestran las diferencias y semejanzas. Para
intentar comprender e interpretar la logica del objeto, se busca con esto
explicar la funcién que cumple la secuencia o escena en cuestion, asi como

entender su propia estructura.

El cuarto paso pretende“recomponer y modelizar”. En esta fase el propio objeto
se reconstruye para obtener asi una vision unitaria y de conjunto. Aqui el
analista ha comprendido que las anteriores fases del analisis tenian un sentido
l6gico, para de este modo recrear una lectura final del texto filmico. Para hacer
posible dicha tarea, el procedimiento completo se define entonces como un

recorrido de descomposicion hacia la recomposicion.

Para terminar esta labor, el analista también debe cuestionarse
nuevamente lo que se planteara en el primer momento del analisis:
“¢por dénde empieza el discurso cinematografico?, ¢hacia dénde va?,
¢ qué elementos deben examinarse en ese camino?, ;Qué significados
posee la pelicula para el espectador y para el analista? (Casetti y Di
Chio, 2003,36-37) Hecho este ultimo paso, procedera la ultima
verificacion. En ella, sera preciso que nuestro modelo reconstruido,
permita garantizar conclusiones veraces. Estas conclusiones seran el
aporte tedrico y sociolégico del analista, convertido ahora en

investigador.

Cabe aclarar que solamente sera posible el analisis, si se presta completa
atencion a elementos propios del montaje cinematografico. Tal como hemos
dicho anteriormente, nos referimos a los elementos constitutivos del lenguaje

cinematografico.

Ahora, mas alla de los elementos basicos del lenguaje cinematografico, es
preciso recurrir a la gramatica cinematografica. Hablamos aqui de capitulos
narrativos, que en el cine se convierten en episodios. Estos permiten al analista
distinguir una separacion pertinente en la narracion, siempre de manera

detallada. En si, representan la posibilidad de mas historias.

52



“En una novela por ejemplo, los capitulos hacen alusion a la separacién
de una gran unidad, e indican el inicio de una nueva trama, o el principio
de una fase distinta de la historia”. Casetti y Di Chio, 2003,38-39) En un
film, una voz en off, un corte a negro, un cambio de musica, etc., puede

constituir una separacion de un capitulo clara.

Las secuencias cinematograficas por su parte, son secciones mas detalladas y
cortas que los capitulos, equivalentes a parrafos o conjunto de ellos, sin llegar
a constituir un capitulo. Por eso para los analistas del film es importante
destacar dichas secuencias. Estas, siendo mas breves se pueden leer como
texto, y a su vez ser descompuestas en partes, para de este modo destacar su

contenido cinematico.

Las secuencias marcan puntos de inflexion, o dicho de otro modo,
signos de puntuacion. Por ejemplo, un fundido en negro puede marcar
dos segmentos narrativos, dos parrafos de la historia, “una mutacion del
espacio, un salto en el tiempo, un cambio de los personajes en escena,
un paso de una accion a otra; en suma, alli donde termina una unidad de

contenido y se inicia otra” (Casetti y Di Chio, 2003,40)

Aqui el ojo del analista debe estar atento, para lograr asi interpretar estos
aspectos que resultan fundamentales. El sentido es que se logren desentranar
aspectos significativos de la pelicula. Por el contrario, existen también cortes de
aparente poca relevancia, ya que se trata solo de pequehas divisiones para

separar unidades de contenido.

El encuadre, que en su origen es una imagen fija, suele ser mas corto aun que
la secuencia. Aun asi, posee también una posibilidad de analisis. Observar el
encuadre es como leer una linea de un parrafo, donde su corte es visible pues
forma parte de una unidad mas grande. Mas aun, mas corto que el encuadre
cinematografico, la imagen fija, es decir, el cuadro unico, puede leerse como un
enunciado en una linea completa. Esta unidad aunque es mas pequena tiene
una enorme posibilidad en el quehacer del analisis textual filmico. Tenemos asi,
una guia para una primera descomposicion del film, y una final reconstruccion

analizada del mismo.
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2.2.1 Analisis del film un método integral

Por otra parte, partiendo de la obra analisis del film de J. Aumont y M. Marie,
formulamos lo que sera nuestro analisis del film. Por un lado, intentaremos
juntar nuestros conceptos o categorias de analisis -como lo son representacion
y clases sociales-, con la metodologia utilizada por los autores mencionados, la
cual aporta categorias como el analisis narratolégico o de interpretacion

semiotica, asi como analisis iconoldgico critico evaluativo.

Cada una de estas categorias, las definiremos mas adelante y se utilizaran de
manera pertinente segun las relacionemos con el objeto de estudio. Por
ejemplo, si llevamos a cabo una interpretacion de algun didlogo o escena,
resultara sustancial utilizar el analisis narratolégico o semiético, o bien el

iconoldgico, o simultaneamente ambos.

De antemano toda la metodologia descrita en el apartado anterior sera
considerada para el analisis, siendo el soporte para la tarea de este trabajo. La
metodologia sera utilizada segun lo vaya demandando nuestra investigacion.
En la investigacion social a través del método de analisis cinematografico, no
existe un método en especifico, como bien lo sefala Aumont y Marie: “no se
encontrara aqui ni en ninguna otra parte el método que milagrosamente,

permita a todo el mundo analizar cualquier tipo de film” (Aumont y Marie, 1990,

pag. 14)

Por tanto, nos encontramos en un camino metodoldgico diverso segun nuestras
fuentes de analisis social, que en este caso son las peliculas seleccionadas.
Cada film por separado posee una especificidad unica que la hace un objeto de
estudio autébnomo del conjunto de universo de peliculas. De ahi que la labor
consista en analizar secuencia por secuencia, escena por escena, para asi
desmenuzar el discurso de la obra, para de esta manera poder comprenderla y

utilizarla como una herramienta de analisis social.

2.2.2 Analisis narratolégico o de interpretacion semiética
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La narracion sirve basicamente para explicar algo, una historia, un
acontecimiento. Esta consiste en contar hechos reales e imaginarios a
través de una linea temporal concreta. “Una narracion tiene una
temporalidad, que es aquella sucesion de acontecimientos en un tiempo,
también tiene una unidad tematica, ésta tiene que ver con el sujeto-actor

que esta inmerso en la narracion”. (Blancafort,2012, Pag 3)

La narracion también posee una estructura de sucesion de acontecimientos. En
ella encontramos una situacién inicial. Por ejemplo, en un primer momento, se
retrata felicidad, en un segundo momento se cuenta una complicacién que
puede llevar a la desgracia. Posteriormente hallamos el desarrollo de la historia
que se resume en un conflicto. Por ultimo, nos encontramos casi siempre con
un desenlace, donde “finalmente también la narracion explica una causalidad
de un hecho, es decir muestra relaciones causales entre los acontecimientos”.
(Blancafort, 2012, Pag 4)

El analisis narratologico es parte de una tradicidén analitica de la historia.
En analisis del film se destacaran aspectos narratolégicos, sobre todo
porque “las narraciones coherentes con principio, nudo y desenlace son
construcciones de los historiadores” (Rosenstone, 1982,102) Las
narraciones descritas por las peliculas poseen esa misma cualidad. Asi,
lo que nos interesa como analistas es revisar dichas interpretaciones

sobre la realidad para nuestro caso particular.

Por ejemplo, el historiador hace su interpretacién del pasado describiendo
caracteristicas particulares de su interés. En nuestro caso pretendemos
destacar el sentido de la realidad plasmada en las peliculas a través de su
representacion. Esta version propia de una realidad alterna, esta contada con

esta estructura narrativa concreta.

Finalmente la narracion ya contenida en nuestras pelicula sera nuestro
referente, para explicarnos aspectos relevantes para nuestra analisis; se
prestara atencion al momento inicial, asi como el de el desarrollo, momentos de
conflicto etc. La trama en si misma de la narracion sera la observada, minuto a
minuto de cada parte del montaje, plano, secuencia, imagen fija, escena y

principalmente los dialogos descritos en la pelicula misma.
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2.2.3 Analisis icénico, sobre imagenes y sonoridades

Nos refiere J. Aumont en el apartado instrumentos y técnicas de analisis, que
para describir una imagen en un film, o traducir a lenguaje verbal los elementos
informativos y significativos de una pelicula, tenemos que utilizar un plano o

secuencia, ya que estos son los que componen la unidad narrativa de un film.

Por un plano debe entenderse algo similar a un fotograma o una foto fija. En
este caso podemos encontrar planos que por si mismos cuentan una historia,
tal como lo hace una fotografia. En el caso del cine, el plano es la unidad
narrativa, lo que le da sentido al lenguaje narrativo de una pelicula. De ahi la
importancia para el analisis del film de interpretar el contenido de la imagen en
un plano. Aun asi, su lectura no deja de ser una interpretacion personal del

propio analista.

Sin embargo lo que contiene un plano son imagenes y el estudio de estas es la
iconografia que por esencia se caracteriza por leer imagenes, “fue lanzada en
el mundo de la historia del arte alla por los afios veinte y treinta del siglo XX”
(Burke, 2001, pag. 43) Sus creadores tienen sus propias preocupaciones y sus

propios mensajes.

Nuestra investigacion de algun modo tratara de analizar las imagenes
proyectadas en las peliculas y dichas imagenes no estaticas como lo es el cine
sera una tarea de interpretar los signos, mensajes, a través del lenguaje

utilizado en los dialogos, del guidbn mismo de la pelicula.

Por otra parte las sonoridades o sonidos también tendran un papel fundamental
a la hora de ver las peliculas con ojos de investigador social, la voz en off, o
silencios, o musica triste como alegre segun sea el caso nos indicaran
aspectos inminentes para representar emociones de los personajes. Quienes
basicamente son nuestro eje de investigacion para explicar aspectos del

contenido.
2.2.4 Analisis critico evaluativo

Este método de analisis —el critico evaluativo- es el que suele usarse en

revistas especializadas de cine. Este tipo de analisis de periodismo
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cinematografico, se enfoca en la obra tomando en cuenta la aproximacion
cinéfila. Hablamos entonces del publico en general que se interesa en culto al

actor o director, mas que propiamente un analisis del film.

“Es mas bien una actitud basada en la efusién amorosa dirigida hacia el objeto
y es extrano que se lleve bien con el placer de la operacion analitica”. (Aumont,
1990, 20) sin embargo esta postura de analisis no le quita mérito al trabajo de

la aproximacion critica que se deriva de este tipo de publicaciones.

En términos generales el andlisis y critica tienen tres funciones: informar,
promover y evaluar. Estas funciones son las que se encuentran en prensa,
radio, televisién, internet, etc. Sin embargo, la funcién evaluatoria, es la que
mas nos interesa en este caso. Esto es asi porque es la que permite la
expresion del sentido critico, lo cual a su vez se relaciona directamente con la

actividad analitica.

Sin embargo, hay que diferenciar entre la tarea del critico y la que lleva a cabo
un analista. Por un lado “el critico informa y ofrece un juicio de apreciacion,
mientras que el analista debe producir conocimiento. Esta obligado a describir
minimamente su objeto de estudio, a descomponer los elementos pertinentes
de la obra, a hacer intervenir el mayor numero posible de aspectos en su
comentario y a ofrecer por medio de todo esto una interpretacién.” (Aumont,
1990, 22)

Nosotros, por la naturaleza de nuestro trabajo, debemos mostrar aqui una
postura mas cercana al trabajo del analista. Es decir, tenemos que construir
interpretaciones y no juicios, acercarnos a lo que un cientifico social hace,

construir objetividad y neutralidad ante el objeto analizado.
Capitulo 3. Analisis del film de dos obras cinematograficas.
3.1. Un mundo maravilloso de Luis Estrada

En esta pelicula se retrata parte de la polaridad entre la extrema pobreza y el
mundo del poder. El suefio de Juan Pérez -personaje principal- de tener una

vida digna, nos puede servir como objeto de analisis para entrever como se
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viven las clases sociales en nuestro pais. La condicion de clase de este sujeto,

nos acerca a una realidad que no se puede esconder en México.

Esta pelicula hace un acercamiento a los problemas de pobreza y desigualdad
de manera critica, aunque también toma un sentido de resignacién ante la
condicion de ser pobre. Por ese lado podemos preguntarnos si lo que pretende

es ser critica o solo intenta un retrato de la sociedad mexicana actual.

Un mundo maravilloso es una representacion que combina en su narracion
momentos de comedia, asi como momentos siniestros o denuncia social. Es
una pelicula significativa que nos permite observar a las clases sociales desde
la clase alta hasta la mas baja. Ademas podemos acercarnos a la situacion

politica, econdmica y social del pais.

Pero en el fondo lo que nos interesa es el arco tematico de la historia, donde se
confrontan desde un funcionario, un ministro de economia hasta una persona
en situacion de calle -Juan Pérez. - Este sujeto que estd en situacion
econdmica deplorable, sin casa, sin trabajo, sin medios que le provean
condiciones necesarias de existencia, se convierte en un ejemplo para analizar

cuidadosamente, la situacion socio-econémica del pais.
3.1. 1. Sinopsis

Erase una vez, que Juan Pérez, el mas pobre de los pobres, un dia salta a la
fama por un accidente en el que parece que se va a suicidar tirandose de lo

alto de un edificio para protestar contra el gobierno por su condicién social.

El Ministro de Economia, acosado por el escandalo en el que Ilo
responsabilizan de la decisiéon de Pérez, decide cambiarle la vida y le regala
una casita, un auto y un trabajo. Pero cuando otros pobres, amigos de Pérez,
se enteran de su cambio de fortuna, deciden imitarlo amenazando con tirarse
de diferentes edificios de la ciudad. El Ministro, aterrado ante la posible plaga
de pediguefos, decide declarar la pobreza un delito y asi acabar de una vez
por todas con los pobres del pais. (FILMAFFINITY)

3.1. 2. Analisis narratolégico y critico del film un mundo maravilloso
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La pelicula comienza con musica de fondo a modo de un cuento, emulando la
musica de las peliculas de Disney. En un futuro no muy lejano este teaser o
entrada nos anticipa que la narracion de la pelicula sera contada a modo de

cuento.

En otra secuencia, durante los tres primeros minutos, vemos al Ministro de
economia enunciar que México es un ejemplo de estabilidad econdmica justicia
social, refiere enfaticamente “hoy en México, no hay mas gente con hambre”.

No hay ni un sélo hombre sin techo sin trabajo. (Un mundo maravilloso, 56

seg.)

Este discurso, se antepone a la representacion de un Juan Pérez que sueia
con tener un lugar confortable donde dormir. Vemos entonces una escena
ambientada con lluvia, de fondo una casa de clase media, ambientada con
musica de Louis Armstrong justamente con la cancion que lleva por titulo el de

la pelicula. Sin embargo, dichos suefos estan lejos de la condicién de Juan.

El sentido de la historia contada durante toda la narracién se orientara a
cumplir dicho suefio entre chantajes, engafos y traicidn, para poder obtener
una necesidad basica de existencia, que es un hogar donde habitar. El

personaje se mira en la necesidad de buscar un techo.

De ahi su aventura cuando Juan decide entrar a un hotel caro, de lujo, donde
logra colarse para satisfacer su suefio y descanso. Ello ocurre sin mucho éxito,
porque rapidamente es interrumpido, por un personal de limpieza. En este
plano Juan Pérez en un intento de evasidn, aparenta suicidio y es rescatado

convirtiéndose en noticia de ultimo momento.

La huida de Juan Pérez, se interpreta como intento de suicidio. Vemos aqui
como en otras peliculas de Luis Estrada, La dictadura perfecta (2014), el
sensacionalismo mediatico como punto salvador y oportunista hacia los

personajes vulnerables.

Frases como la eleccion de saltar este edificio fue en contra de la globalizacion
y “no mas pobres” se quiere suicidar en contra de la pobreza". (Un mundo
maravilloso, min. 16.) Son encabezados de peridédico que cambian de tajo el

acto cometido por Juan Pérez que simplemente queria dormir calientito...
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Luis Estrada logra retratar el contraste entre las clases sociales en todo el
esplendor desde los edificios estilo barrio de la ciudad de México Santa Fe y la
colonia donde vive Rosita, novia de Juan. Hay una referencia en este cuadro
mostrado hacia la pelicula Nosotros los pobres (1948) de Ismael Hernandez,
quien también construye su argumentacion a partir del contraste entre ricos y

pobres.

Estos dos personajes —Juan y Rosita- estan vinculados por el carifio que se
tienen y por la promesa de Juan de casarse con ella aun sin trabajo ni dinero.
La suerte de dicho personaje cambiara cuando sea sobornado por los asesores
y el secretario de gobierno, tépico que Luis Estrada constantemente refiere en
todas sus peliculas y que es caracteristica de la cultura politica mexicana. Nos
referimos a la tan popular “mordida” o soborno la cual es utilizada para acallar a

Pérez.

El plano siguiente muestra a un Juan Pérez decidido a buscar empleo. En la fila
del desempleo encuentra gente con el mismo problema que él, aunque con
maestria y diplomados. De aqui podemos destacar un dialogo entre Juan y la

persona que conoce en la busqueda de empleo:
- Juan Pérez: ;por qué esta buscando este trabajo si usted se ve diferente?

- Sujeto desempleado: tengo cinco hijos y llevo 1 aio sin trabajo, todo por culpa

de este gobierno. (Un mundo maravilloso, min. 22:30 seg.)

Esto constituye una referencia de inconformidad ante el desempleo y la
desocupacion que aqueja a la poblacion mexicana en diversos sectores de
clase. Por otra parte, mas adelante nos muestran a los amigos de Juan o
familia que forjé en la calle. Aqui entre conversacidn y conversacion, hacen
referencia a que un compariero de calle muri6 a falta de comida. Esto hace que

Juan, tenga un despertar y una meta de vida refiriendo;

“ya me cayo el 20 y una cosa si les digo yo en la calle y sin haber amado no me

quiero quedar”. (Un mundo maravilloso, min. 23.)

Momento después vemos a Juan siendo apresado por la policia para llevarlo

con el ministro, acto que desarrollara todo el conflicto entre los representantes
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de gobierno, los medios de comunicacién y la sociedad civil. En medio como

pedn, Juan Pérez figura un papel de pieza en un tablero.

Sus decisiones casi siempre dependen de las acciones de los que detentan el
poder. Un ejemplo de ello es el momento en que le pagan lo que consideran es
un precio justo para acallar tras lo sucedido, cuando accidentalmente quedara
fuera de la ventana del edificio y entonces los medios de comunicacion

aprovecharan el acto y formularan una nota sensacionalista.

En el mismo sentido, encontramos una secuencia donde se cuestionan las
razones del porqué la gente es pobre. Hallamos un dialogo a destacar entre el
ministro de economia y su esposa. Esto sucede en su casa mientras ve los

encabezados de periddico y la sirvienta les sirve el desayuno a ambos.
- Mujer: oye Pedro no te da lastima como vive ese hombre
- Ministro: ¢ lastima? me da asco

- Mujer: no digas tonterias; ¢acaso crees que esa gente vive asi porque

quiere?

- Ministro: ¢ quieres que te aclare tu duda? en un estudio que realizamos en la
secretaria del porqué cree la gente que es pobre, el 40% contesto por voluntad
de dios, el 20% por mala suerte otro 30% por que asi es la vida y s6lo el 10%

por nosotros.

- Sirvienta Mari: la verdad hace unos afos creia que era la voluntad de dios
luego pensé que era mala suerte pero ahora creo que es por culpa del mal
gobierno y de todos los hijos de la chingada que estuvieron antes que usted.

(Un mundo maravilloso, min. 33- 3 seg.)

Hallamos en esta escena un discurso claramente diferenciado entre los que
dominan el pais y los que estan en la escala mas baja de marginacion. La idea
preconcebida del ministro que por personas como Juan Pérez el pais no

avanza.

Mas adelante vemos a Juan junto a Rosita observando, una casa que en

repetidas veces muestra Luis Estada. Ello constituye el anhelo clave de la vida
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de Juan Pérez: tener una casa digna y un amor de pareja junto a Rosita. Sobre
esta representacién podemos interpretar que la vision del personaje es

simplemente satisfacer sus necesidades basicas de existencia, hogar y amor.

Este sueno tiene un momento de escape, en el que el protagonista de la
pelicula cae accidentalmente desde un edificio por construir. Este hecho
favorecera a Juan Pérez, ya que nuevamente los medios aprovechan el

acontecimiento y recrean la noticia refiriendo

iLo hizo! Cumple con la muerte martir social. (Un mundo maravilloso, min
41:24 seg.)

Aparece entonces el nudo narrativo del conflicto. En primer lugar, para los que
representan al gobierno como el secretario de Estado, Juan Pérez se convierte
en un problema social y mediatico. Vemos entonces escenas donde aparece un
grupo de la sociedad civil que representa a Pérez, con el lema “todos somos
Pérez”. Este es un guifio al sentido de pertenencia de los movimientos sociales,

a la luz acontecimientos importantes en el pais.

Notamos que tras esta serie de acontecimientos, los que detentan el poder se
encuentran en el dilema de no saber qué hacer, hasta que optan por salvarle la
vida y darle lo que siempre habia querido. Esto se convierte en una buena
oportunidad para Juan Pérez. Durante su recuperacion en el hospital destaca el

didlogo entre Juan y el Secretario:
- Secretario: ¢ cdmo te sientes Juan?
- Juan: jmuy bien!

- Juan: todo lo que hizo le sali6 muy caro a leguas se ve que tiene mucho

dinero

- Secretario: tu debes creer que quien tiene dinero no tiene problemas. Te

equivocas en eso y como en muchas otras cosas somos iguales.
Mientras mas tienes mas responsabilidades.

-a veces quisiera ser mas libre como tu.
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- Juan: a pues si quiere le cambio su vida por la mia

- Secretario: a no pues tampoco, siempre va haber ricos y pobres,

desgraciadamente siempre va ser asi.

- Juan: ¢deberas mi Lic? Que chinga no. Es que usted no se imagina lo dura

que es la vida de los pobres Lic.

- Secretario: Me imagino y por eso te quiero ayudar para que consigas un buen

trabajo.

- Juan 4,qué paso no que ya éramos amigos? Pero lo de la chamba se lo voy a
tener que aceptar, pero lo que deberas quiero es una casita es que siempre ha

sido mi suefio y una oportunidad de esas so6lo se da una vez en la vida.
- Secretario. Esta bien acepto.

En este dialogo encontramos por un lado una suerte de cordialidad de parte del
secretario hacia Juan, pero se hace evidente que ello ocurre a mera
conveniencia, para librarse del conflicto entre el secretario, con los medios de

comunicacion y la sociedad civil.

Al mismo tiempo hallamos una justificacién de clase por parte del secretario;
haciendo ver que la inevitable diferencia entre ricos y pobres tiene que
coexistir. A ello Juan asiente de manera resignada ante las palabras del
secretario. En este didlogo podemos destacar la justificacion sobre pobres y
ricos como un sistema candnico e incuestionable, solo de ese modo puede

existir un sistema social dinamico que ha permanecido a través de la historia.

Enseguida observamos una nueva escena donde ocurre la conciliacion entre
Juan Pérez y los que representan al gobierno. En la audiencia de prensa
Pérez, un hombre renovado aparece con buen sentido del humor y alegria
manifiesta ante los medios presentes. Este acto justifica la buena relacion entre
el secretario y Juan evidenciando como falso todo lo que se ha informado por

los medios de comunicacion en dias anteriores.
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En este cuadro el didlogo es entre el secretario, Juan Pérez y la prensa, pero
basicamente, los que mas enuncian un discurso son Juan y el secretario. Por

ejemplo;

- Secretario: he decidido aclararles sus dudas como medios ya que algunos de
ustedes han difamado a nuestro gobierno que no ha hecho otra cosa mas que
combatir la pobreza por la via democratica. (Un mundo maravilloso, min. 1:00

hora.)

Aqui encontramos un discurso cargado de conceptos como via democratica,
gobierno que combate la pobreza etc, en el contexto de ser enunciados por un
politico. Por otra parte, las palabras de Juan Pérez son de corte coloquial,

humoristico, por ejemplo:

- Juan Pérez: como les explicaré como hice, lo que hice alguna vez han
pensado lo cabrona que puede ser una desilusibn amorosa. Pues eso fue lo
que me pasé exactamente a mi. Imaginense que después de una larga vida de
amor me dejo por otro cabron. Quién no se va querer matar con una historia

asi. (Un mundo maravilloso, 1:00 hora)

Encontramos aqui un sentido de desviar la informacioén creada por los medios y
la sociedad civil. Solamente cuando el periodista hace una pregunta

directamente a Pérez notamos un poco de tension.

- Periodista del diario el Mercurio: podria decirme usted si no ha sido victima de
presiones para cambiar su declaracidn como acto de corrupcion de parte del

gobierno.

- Juan Pérez: oiga joven, pero si solo el ledn cree que son de su condicién. (Un

mundo maravilloso, 1:01 min)

Nuevamente hay una intervencion de parte del secretario para librarse de mas
preguntas que le puedan afectar a su imagen de cargo publico. El ultimo

enunciado es corto, pero contiene un estereotipo de clase.

- Secretario: a que nuestro amigo Pérez de verdad es maravilloso comprobar
que en este pais la gente humilde a pesar de sus problemas nunca pierde el

sentido del humor. (Un mundo maravilloso, 1:12 seg)
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Claramente el secretario con su comentario hace referencia a que los pobres o
humildes como él los llama de manera sutil, aun en medio de graves conflictos

nunca pierden el sentido del humor.

Pasada la rueda de prensa la camara muestra una representacion de Juan
Pérez casandose con Rosita. De fondo se ven edificios de Santa Fe, la
ceremonia, la fiesta y en un primer plano la casa de su suegro. Aqui
nuevamente encontramos un discurso significativo para nuestro tema en
cuestion, mostrar las diferentes respuestas de cada clase social, ante un

mismo problema.

- Juan: seforas y sefores, querida familia tengo que decirles que hoy es un dia
muy especial pa mi, qué digo un dia especial, hoy es el dia mas feliz de toda mi
canija vida. Y quiero que sepan que a pesar de lo jodidos que estamos los
suenos pueden hacerse realidad. Nomas no veia la mia de hecho yo los veia a
ustedes como de otra clase social, pero me cae que Dios aprieta, pero no
ahorca. Y bueno para no aburrirlos con tanta guara guara quiero decirles que
no pierdan la fe, ustedes también podran hacer sus suefnos realidad. Porque

estamos en el pais de las oportunidades. (Un mundo maravilloso, 1hora, 19

seg.)

Para empezar Juan cumple su suefio de casarse, que es una de las
ambiciones mas importantes para el personaje. Cabe destacar que es uno de
los momentos mas emotivos para Juan y Rosita. Por otra parte, después del
discurso de Juan y de darle un beso a Rosita; notamos un ultimo comentario de

personajes secundarios pero cargado de significado.
Comadre 1: ya vio comadre que los ricos también lloran.
Comadre 2: que ricos estos weyes no

llegan ni a clase media. (Un mundo maravillo, 1:19 seg)

Este comentario termina siendo un colofon que muestra la envidia que surge
entre las clases sociales. Por otra parte, el gusto de Pérez por su casa y
matrimonio sera efimero. Esto llegara a su fin cuando sus compadres de calle

decidan protestar en contra del gobierno, con la esperanza de obtener una
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casa como la de su compadre. Esta situacion se vuelve en su contra y vemos
cdmo apresan a Juan Pérez; le siembran evidencia de supuesto fraude y va a

parar a la carcel.

Posteriormente, el secretario, en una charla con sus asesores, les refiere que,

gracias al patético de Juan Pérez, sabe cdmo va acabar con la pobreza.

- Asesor: 60 millones de pobres. Si todos siguen el ejemplo de Pérez el pais se
vendra en bancarrota -Secretario: alguna vez les hable del doctor Freeman, era
un progresista empedernido, pero siempre recomendd volver a lo basico; a
Juan Pérez le vamos a aplicar la tercera ley de Newton o lo que es lo mismo.

Todo lo que sube tiene que bajar.

- Asesor: sefor, pero se trata de uno de los grandes retos que no hemos

podido resolver en el sexenio.
- Secretario: hay que acabar con los pobres para acabar con la pobreza.
(Un mundo maravilloso 1:20.)

Aqui podemos destacar la vision del secretario de gobierno la cual basicamente
es la denuncia que Luis Estrada, propone desarrollar en su pelicula. Muestra

asi la corrupcion y desprecio que tienen los que detentan el poder.

Tres afnos después Juan Pérez sale de la carcel. En este plano encuentra su
casa abandonada, la ciudad desolada, y la condicibn de los pobres
empeorando ya que se prohibe mendigar como consecuencia del plan de
accion del doctor Pedro Lascurain Hartman. Vemos en Juan a un personaje
abatido por la supuesta muerte de su mujer, y que su calma llega cuando
aparece por segunda vez la casa que Juan Pérez siempre ha anhelado. Mira

hacia adentro y encuentra a una familia feliz y amigable.

El didlogo que enseguida mostraré es emotivo para el personaje principal sobre
todo porque por primera vez en toda la pelicula es tratado con amabilidad, sélo
después del carifio mostrado por Rosita y el afecto de sus compadres, antes de

su entrada en la carcel.

- El esposo: buenas noches sefior jesta bien?
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- Juan: la mera verdad no.
- El esposo: ¢ quiere algo de comer?
- Juan: no gracias, se los agradezco, pero mejor otro dia.

El esposo: de verdad, no tenemos mucho que ofrecerle, pero lo hacemos con

voluntad
Juan: deberas mil gracias
Esposo: de verdad tome espero que le sirva de algo.

Juan: no saben como se los agradezco deberas que gente como ustedes le

devuelven a uno la confianza de la humanidad.

Esposa: no somos nosotros es Dios nuestro sefor que con su grandeza y

bondad siempre nos ilumina en los momentos dificiles nos ayuda.
Juan: yo ya hasta habia dejado de creer en él estoy bien confundido.
Esposo: no dude amigo Dios existe y siempre esta ahi para ayudarlo

Juan: otra vez mil gracias y voy a pensar en eso que me dice. (Un mundo

maravilloso 1:31)

Esta escena es significativa ya que la casa aparece por tercera vez en la
pelicula, y es particularmente donde el personaje acude para contemplar lo que
siempre ha deseado, casa y una familia. Por otra parte, la tragedia mostrada
por el director es una forma de reflejar problematicas de crimen y violencia que

no pueden negarse en la sociedad mexicana.

Probablemente eso sea lo mas siniestro de toda la pelicula y quiza discutible
con el desenlace del director. Las palabras del personaje Juan Pérez son: mas
vale un dia como ricos que una vida como pobres. Todos festejan y de fondo
empieza la cancién con la que inicio la pelicula; What a Wonderful World de

Louis Armstrong.
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Eminentemente este es un acto de lucha de clases donde los personajes
autoproclaman sus derechos a una vida digna y que en su busqueda cometen

homicidio.

“En la lucha los proletariados no tienen nada que perder mas que sus

cadenas, pero en cambio un mundo que ganar” (Garcia, 2017, p. 15)
3.2. Nosotros los nobles, de Gary Alazraki.

Esta comedia resulta ser la mas idonea para analizar la cuestidon de las clases
sociales representadas en el cine mexicano actual. Esto es asi no por el
contenido critico que pudiera incluir, sino todo lo contrario, por lo que esconde,
por lo que falsea y lo que estereotipa. Nosotros los nobles tiene como cometido

solo entretener al publico, hacer que este pase un momento agradable.

Sin embargo, el objetivo del analisis es poner en evidencia que la pelicula es
propiamente una invencion, construida desde los que hacen y producen
cinematografia. Asimismo, estos obedecen a una ideologia de clase social,
como consecuencia hace idealizar a los personajes una realidad social
determinada. La idea de que los ricos al bajar de estrato social, se vuelven
sensibles y buenos, es en realidad una parodia de la cotidianidad que enfrentan

muchos de aquellos se ubican del otro lado de la sociedad.

Cabe destacar que Nosotros los nobles es una recreacion y actualizacion de
"El gran Calavera" (1949) del dramaturgo espafiol Adolfo Torrado y que en
version cinematografica la dirigié Luis Bufuel. Pelicula que fuera una obra

menor del director, conocido por Los olvidados (1950).

El gran Calavera narra la historia de Ramiro de la Mata (Fernando Soler), un
rico viudo, borrachin y comico. Sus hijos, Virginia (Rosario Granados), y
Eduardo (Gustavo Rojo), su vago hermano Ladislao (Andrés Soler), y su
cuiada Milagros (Maruja Griffel); pretenden no hacer nada y vivir a su costa.
Su otro hermano Gregorio (Francisco Jambrina), intenta ayudarle haciéndo
creer a todos que Ramiro se ha arruinado y su familia debe trabajar para

sobrevivir.
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Esta pelicula sirve como inspiracién para hacer Nosotros los nobles (2013) la
cual es una remake fiel. Este filme es en si mismo un estereotipo de como
actua la clase acomodada -o “de los ricos™, cuando se hallan en situacién
economica deplorable. Aparentemente tal situacion los cambiara para ser
mejores personas, a diferencia de cuando se encontraban en posicion
econdmica acomodada. La narrativa cinematografica hace que esta situacion,

no es que no pueda ser real, es sélo que parece absurda tal y como se refleja.

Por otro lado, cada personaje de la pelicula nos sirve para identificar las
identidades y estilos de vida de los diversos grupos o “tribus urbanas”

“‘mirreyes”, “lobukis”, “hipsters”, que como estereotipo figuran en la clase media

y alta.

En definitiva, el sentido de esta historia es plantear la manera en que resuelven
los conflictos de familia unos multimillonarios, que al verse en una situacién de

pobreza y bancarrota terminan por asimilarse y enfrentarse a ella.

3.2. 1. Sinopsis

La historia se ubica en una familia adinerada, formada por el padre, German
Noble, y sus tres hijos, los cuales son superficiales e indiferentes ante la
realidad social nacional. Sin embargo el padre -quien al porvenir de clase social
media baja- trata de ensefarles una leccion. Finge asi ante sus hijos que su
fortuna esta en bancarrota. Por ello, estos se ven obligados a vivir una vida en
la pobreza. De ahi parte la narracion de como una familia enriquecida,
encuentran la humildad y la sensibilidad ante todo lo que ocurre a su alrededor,

tras volverse pobres.

German Noble es un poderoso y manipulador empresario que decide fingir
bancarrota. De este modo pretende darle una leccidn a sus tres frivolos e
inutiles hijos. Javi Noble es un claro reflejo de ese estereotipo llamado “mi rey”
este personaje esta retratando a un sujeto que vive en la opulencia, y que tiene
poco clara su vision de negocio, es mas bien un sujeto sofiador en lo que a su

meta de trabajo respecta.
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Su hermana Barbara Noble, alias "Barbie", solo se enfoca en casarse con un
tipo encantador y bien aceptado dentro de su grupo. Charly, el hijo menor, es
un seductor de maestras, también pertenece a un grupo de amigos que estan

en contra del capitalismo, y a favor de la alimentacién organica y la Nueva Era.
3.2. 2. Analizar socialmente la pelicula Nosotros los nobles.

En este capitulo comenzaremos a analizar tanto con la metodologia y
herramientas descritas en el apartado 1.2 del primer capitulo. Para empezar, se
ira describiendo e interpretando caracteristicas de planos, secuencias,
didlogos, conductas, ideas, etc. El sentido sera descomponer en partes las

peliculas para caracterizar el contenido.

Para poder realizar nuestra labor se contara la pelicula de manera lineal como
si fuera una narracién, pero se hara hincapié en ir denotando en las partes y los
componentes, como observables para destacar aspectos de la clase social que
nos interesa describir, interpretar y analizar: los estilos de vida, opiniones,
ideas, lenguaje, relaciones de clase. Que son fundamentalmente Ila

representacion que nos interesa mirar.

Se haran también explicitas las escenas y secuencias donde encontremos el
objeto a destacar. El sentido del analisis se perfilara a ir contando pero en
partes como si fuera un texto para extraer su significado, nuestros parrafos

seran escenas \ secuencias.

Finalmente, y no de menor importancia o que se hara manifiesto en este
analisis sera observar la representacion de las peliculas como un espejo de la
realidad. Que, aunque es un mundo aparte de la realidad este sera nuestro

modelo a descifrar del mundo social que nos interesa.

3.2. 3. Analisis narratolégico e ideolégico del film Nosotros los nobles
para analizar la reconfiguracion de la clase social como los estilos de vida

de las clases sociales.

La pelicula comienza con una escena del padre German, contemplando la foto

de su mujer muerta. Aqui se puede observar el carifio que le tenia.

- German: Dios la tenga en su gloria. (Nosotros los nobles 1:07)

70



En este sentido la pelicula nos adelanta que tratara una problematica familiar.
German, es un padre que ha sacado a sus hijos adelante tras la pérdida de su
mujer. Pero por falta de tiempo los ha descuidado. De esta manera, German ve
a sus hijos perdidos como seres de provecho, ya que por un lado Javi no
concreta su trabajo y pierde el tiempo pensando en proyectos sin sentido.
Barbara s6lo se preocupa por llenar las expectativas de su grupo social y
Charly el hijo menor se la pasa perdiendo el tiempo en la escuela con sus

amigos hipsters.

Por otra parte, la siguiente representacion es una alegorica simulacion de como
se relacionan las personas que trabajan en una casa de ricos como son los
Nobles.

- Barbie: Lucho que haces aqui.

- Lucho: Vine a cocinar para tu fiesta,

- Barbie: Perddon pero no voy a darle de comer a toda la gente en esa
lamina que tu llamas mesa.

- Amigo de Lucho: Pero tiene mantel.

- Barbie: Perddn eh pero no te estoy hablando a ti. Saca eso de mi casay

trae una mesa decente para la gente. (Nosotros los nobles 2:43.)

Este primer dialogo es un pequefo acercamiento al maltrato que el personaje
de Barbie le da a sus empleados. De este modo, el guionista nos da a entender

la superficialidad del personaje

También en ese cuadro narrativo aparece el novio de Barbie, siendo de no
menor importancia ante el acto de indiferencia hacia Lucho. Vemos a Peter
leyendo la revista de contenido superficial Gente. Cuando su novia le modela el
vestido que se pondra en su fiesta, este personaje de acento espafol, ignora a

Lucho y su amigo, como si fuesen transparentes.

Aqui en todo este primer cuadro narrativo visualmente se entrevé la
importancia de la vestimenta dentro de las clases sociales, asi como sus estilos
de vida, no obstante, las relaciones de clase son una caracteristica a destacar

por su contenido a analizar.
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En primer momento el trato que Barbara le da a las personas que trabajan para
ella, es despectivo y no se hable mas de la indiferencia mostrada por Peter
hacia Lucho y su amigo. Las relaciones sociales entre estas clases esta

marcada por desprecio y apartamiento en buena medida.

Nuevamente como presentacidon de cada personaje, la siguiente escena le
concierne a Javi Noble, sentado en su escritorio, leyendo el archivendido libro
El hombre mas grande del mundo. Al entrar su padre en escena, Javi intenta

persuadirlo para hacer un negocio, Gasolineras VIP.

Tras el encuentro con el asistente de su padre, German le informa que no
apoyara proyectos que no tienen ni pies ni cabeza. El guionista nos indica asi
como la arrogancia del personaje puede llevarlo hasta el absurdo. Este hijo,
quien trabaja para su papa se asume como visionario sin embargo a sus ideas

aun le faltan coercion.

Terminando la presentacion de los personajes principales, aparece en escena
el tercer y ultimo hijo Noble. Charly se encuentra en un escenario de la escuela
platicando con sus amigos. El dialogo siguiente es pertinente para mostrar otra
de las visiones de los hijos de multimillonarios empresarios que han crecido

lejos de la realidad de su pais.

- Amigo 1: jAh! mi papa me jodié con que chambié para él

- Charly: Véndele el alma al diablo, la economia se esta desplomando

- amigo 1: Es lo que yo le dije; ya sabes como se pone el cabron

- Amiga 2: Con lo que cobran todos sus servicios, piensan que

trabajaremos para ellos. (Nosotros los nobles, 6:04)

En esta escena vemos al otro hijo de German, Charly, un joven que a manera
de satira representa con sus amigos a un grupo de izquierda que por ponerles
una etiqueta funcional figuran a "marxistas-hipsters". En buena medida es el
discurso que trata de poner en evidencia Gary Alazraki: hijos de ricos criticando
el sistema de economia que los mantiene. La caracteristica de este personaje

en esta escena es la ingenuidad.
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Las caracteristicas de hipster refiero porque evidentemente se esta haciendo
manifiesto mostrar en estos personajes y Charly a un grupo que esta en contra
de las convenciones sociales y rechazan los valores de la cultura pop
predominante el mainstream, a favor de las culturas tradicionales locales e
internacionales. Poseen una sensibilidad predominante e, inclinacion por estilos
de vida alternativos e independientes que van desde preferir la comida

organica hasta asistir al temascal.

Esta escena muestra a un grupo juvenil que por ponerle una categoria mas
tedrica poseen caracteristicas de cultura juvenil es decir La ropa, la musica, la
lengua, el estilo, visto desde la perspectiva de Carles Feixa “hacen de la cultura
juvenil una organizacion activa de objetos con actividades y valores que

producen y organizan una identidad de grupo” (Feixa, Pag.12)

Estas caracteristicas nos brindan una posibilidad de ver a estos grupos
sociales como culturas juveniles que pertenecen a una clase social particular,

como lo podemos ver en la representacion de Charly y sus amigos.

La siguiente escena nuevamente muestra a German en un estado de nostalgia
por su esposa fallecida. Es entonces que su asistente le comenta una llamada

sobre una oferta para vender la casa de sus padres:

- Asistente mujer de German: Sefior también llamé el senor tal para
proponerle una oferta por la casa de su papa.

- German: (Repite en tono nostalgico), la casa de mi papa, no, no esta en
venta, se esta cayendo junto con toda la colonia, pero no esta en venta.

- Compadre: Desaste de ella

- German: Algun dia la reparare, oye compadre, ;tu habias visto los

estados de cuenta de mis hijos? (Nosotros los nobles 6:47)

De fondo en esta escena de fondo se mira un paisaje tipo el Centro Financiero
Santa fe, o Reforma. Aunque pareciera minusculo el plano cinematografico se
muestra a un German Noble que, aunque en la escala socioecondmica

privilegiada que posee se enfrenta a problemas cotidianos de familia.
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Esta secuencia, aunque es parte de una escena y es de corta duracion, en este
didlogo se destaca la importancia de lo que representa el pasado de German
en su historia personal. A su vez conducira a que German recupere los
principios familiares de su propio pasado, para que sus hijos aprendan el

sentido de los mismos, y valoren asi su vida a partir del trabajo.

Este es el corazén de toda la moraleja de la pelicula, de fondo se puede hacer
una apreciacion, fundamental para entender la memoria histérica sobre la
familia de German. Para empezar el tono de nostalgia enunciado por el
personaje nos muestra que el pasado familiar ya casi enterrado aun lo recuerda
con afioranza. Y aunque no se hace tan expresivo en toda la pelicula hay

momentos clave sobre la identidad de la familia Noble.

El valor del trabajo para German, es la clave de su vida misma ya que él es el
ejemplo de que se puede escalar de clase social. El trabajo para German es lo
que dignifica, mejora y da calidad de vida. Este es el principio y preocupacion

del personaje a lo largo de toda la narracion.

Nuevamente, aparece Javi Noble yendo hacia el jet privado y como fondo
musical se escucha "Sera que no me amas" de Luis Miguel. En esta escena

podemos ver el trato que le da un hijo de multimillonario a su empleado.

- Santi (empleado): Vamos a Miami

- Javi: jQué paso rey!, nosotros vamos a Miami, tu vas a Tuxtla

- Javi: Sandi, te lanzas con el secretario de comunicacion en Chiapas we
y le das esto en persona, no le digas a nadie que no fui we. Ahora ahi

esta tu regalito. (Nosotros los Nobles, 9:26)

Evidentemente en este dialogo no hay propiamente, un soborno pero vemos
una sumisién de Javi hacia Sandi, al darle dinero para que este haga el trabajo
que le habia encomendado su padre. Este acto muestra la indiferencia que el

hijo tiene ante el trabajo de German.

Aqui cabe destacar que para entender la conducta de mi rey de Javi Noble.
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Para esto debe hacerse una definicion ulterior que aclare lo descrito
anteriormente “Los mirreyes asumen que su papel en la sociedad deriva de una

suerte de orden natural.

No deben ser confundidos, no deben estar al lado de quienes no son gente
como ellos; son el resultado de un privilegio que los trasciende y este no debe
ser cuestionado. Nacieron con capacidad innata para estar en la cuspide de la
sociedad, para dirigirla y modelarla a partir de su visién del mundo” (Raphael,
2007).

Posterior a esta pequefa escena, se lleva a cabo el cumpleanos de Barbie. En
este escenario surge un altercado entre Barbie y su padre. La discusion versa
sobre quién toma las decisiones: en este dialogo Barbie enuncia que "ser padre
es verbo, no sustantivo", haciendo referencia que German no es un buen

padre, porque no esta presente. Esta frase es entonada de manera comica.

Este conflicto basicamente se desata por la decision de Peter -novio espafiol
de Barbie- quien la pide en matrimonio, a lo que el padre le contesta: “a caray y
con qué la vas a mantener". Esta situacién se torna incomoda ya que este
sujeto no es del agrado de German. Peter se tornara paulatinamente en el

villano de esta narracion.

Como consecuencia de los pesares que sus hijos han provocado a German,
éste recibe un preinfarto. De ahi la decision de darles una leccion de vida para
qgue no terminen en bancarrota. German dice para si mismo:

- German: 4 Sabes lo que dicen?, abuelo rico, padre millonario nieto miserable.

En este punto la historia toma un desarrollo que desatara el conflicto vertebral

para todos y cada uno de los personajes.

No obstante, el plan de German de mejorar la vida de sus hijos parte en fingir
su bancarrota y refugiarse en la casa de sus padres en ruina, en una colonia
popular. Este hecho haria que sus hijos se viesen obligados a trabajar, algo que
nunca antes habian hecho, de modo que tuviesen asi que cubrir gastos

personales y de la casa.
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En primer momento nace la angustia. Después de la simulacion de
confiscacion de sus bienes, de inmediato se ven desprovistos de insumos
economicos, por lo cual tendran que trabajar, algo que nunca habian hecho.
Esta es basicamente la idea de Gary Alazraki, mostrarnos una familia que, al
verse en la necesidad de descender de clase social o estrato, tienen que

trabajar para sobrevivir.

La escena termina cuando vemos que la familia llega a la colonia popular,
German les plantea que trabajen para finalizar en fundido en negro. En este
sentido el fundido negro es como un punto y aparte entre dos segmentos
narrativos, asi como un aviso en el cambio de los personajes. En términos de
lenguaje cinematografico hay un aviso de que habra una transiciéon hacia los

personajes.

Se ilumina el cuadro y con musica de fondo alegre y dindamica, la nueva vida de
los Nobles comienza. Al despertarse German afirma “al que madruga Dios le
ayuda.” La leccion de vida da comienzo. Ante esta situacidn notamos que
causa conflicto en los personajes. Sin embargo, cada uno de ellos lo intentara

solucionar a su manera.

El primero en conflictuarce con su realidad es Javier, el hijo mayor, quien en su
primera hazafia queda con sus amigos para echar andar su proyecto de las

Gasolineras Vip.

- Javi: Qué paso principe?

- Amigo de Javi: Qué pasé Javi, ayer quedamos a la una en el pisto, todo
bien.

- Javi: Estoy metido en un pedote y necesito hacer lo de las gasolineras

- Amigo Javi: Ok, qué quieres hacer

- Javi: Hablas a Taiwan, pagas mi parte yo te voy pagando con el flujo de
efectivo que vayamos pagando

- Amigo de Javi: Ya

- Javi: Como vas con los permisos we.
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- Amigo 2 de Javi: (titubea y dice) Bien

- Amigo 1 de Javi: Y de donde vamos a sacar la lana.

- Javi: Como de dénde, de tu jefe, de la compaiiia.

- Amigo 1 de Javi: Mi jefe no me daria lana para algo asi we.

- Javi: ¢Por?

- Amigo 1 de Javi: We, por qué Pemex nunca va dar ese permiso,
conoces los riesgos ecologicos, es una locura.

- Javi: Dijeron que les gustaba la idea.

- Amigo 3: A mi si

- Amigo 1: Si, nos gusta, pero el concepto, nunca pensamos que en
realidad lo fuéramos hacer.

- Javi: Entonces qué chingados era lo de las juntas de trabajo.

- Amigo 1: Excusas para seguir viendonos y chorear la vida loca we. Al
final sabiamos que ibamos a terminar trabajando para nuestros papas.

- Javi: No sé ustedes a que chingados estan jugando, pero si quiero hacer

algo con mi vida (Nosotros los nobles, 32:00.)

Aqui vemos otra vision de los personajes secundarios y colegas de Javi
quienes la idea de trabajar consiste en tomar parte de lo que ya han labrado
sus padres, antes que construir proyectos propios. Notamos en esta escena y
dialogo que la figura del “mi rey” esta bien representada donde las supuestas
juntas de trabajo, son en los hechos, como uno de ellos refiere, chorear la vida

para al final terminar trabajando para sus padres.

Este estereotipo, es evidente en esta escena y dialogo, donde los personajes
secundarios amigos de javi describen al “mi rey”. Como hijos de funcionarios
politicos, empresarios, clase acomodada que tal como si se tratara de una
realeza ostentan sus lujos y posesiones solo de manera narcisista pero no se
preocupan por trabajar por cuenta propia no les importa lo que sucede en el

contexto social.

Por otra parte, los hijos Nobles, intentan incorporarse al mundo laboral. Barbara
y Javier sin mucho éxito. Javi: pide ganar $30,000 pesos en una cafeteria, a lo

que el gerente le contesta que esa cantidad no la gana ni él. Barbie acude a

77



una tienda de ropa pidiendo ganar mas de lo que ofrecen y Charly, por su

parte, entra a trabajar a un banco.

Mas tarde, al regresar a casa, el padre se sorprende al ver que so6lo uno de sus
hijos logré conseguir trabajo. La escena resulta comica porque se observa a un
Javi desconcertado ante la desilusién que le han causado sus amigos. Por el
momento su mayor hazafa es poner 100 pesos a la casa. Refiere que pagd
unos boletos con su tarjeta para el cine y los revendié. Barbie por su parte

empena el reloj de Javi.

Es entonces que aparece Lucho como figura salvadora. El es quien les provee
trabajo, tanto a Barbara como mesera de bar, como a Javi como chofer de
microbus. Cuando Javi comienza a trabajar como chofer, de fondo suena la

cancién de Luis Miguel por segunda vez en la pelicula.

Pasajero: Quita esa musica pinche we.

- Javi: (Esta enojado pero trata de guardar la calma. Sin embargo, su
calma dura pronto ya que se encuentra un chofer que lo reta. Y le hace
un mal dia.)

- Javi: Qué te pasa we, por qué te me metes, te voy a partir tu madre,

puto, te mato. Si me pasan lo de su pasaje porfa, (sin mucho éxito

termina por no cobrarles)

- Sefora: Ya no te pongas a hacer base. (Nosotros los nobles, min 39).

Este primer dia de trabajo de Javi muestra un estereotipo del viaje en microbus,
de manera certera en algunos puntos y burlesco en otros. Alazraki logra crear
una escena comica familiar para todos aquellos que viajan en transporte

publico en la Ciudad de México.

Por otra parte Barbie comienza su primer dia de mesera. En esta escena la
vemos aterrada al ver como escupen la comida en el bar. Barbara quien, es
superficial en apariencia, se ve vulnerable en una realidad de trabajo agresiva

para todo lo que ella estaba habituada a vivir.

Una vez todos reunidos en su nuevo hogar, durante la platica familiar surge un
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didlogo importante.

- Javi: Donde conseguiste esta casa.
- German: Era de mi papa.

- Javi: Esta hecha mierda, ¢no?

- German: Toda la colonia esta igual.
- Javi: por qué no la vendes.

- German: Por valor sentimental. (Nosotros los nobles, 45:50 seg).

Claramente notamos la importancia que tiene ese lugar para German. Alli estan
sus raices familiares, esto es asi porque le pertenecia a su padre. Ese
sentimiento va creciendo en los personajes, a medida que van encontrando su

propia madurez a través de su experiencia laboral y de vida.

Sin embargo, durante estas primeras escenas vemos a German darse cuenta
de que conoce poco a su familia, porque les ha dedicado poco tiempo a sus
hijos. Para Alazraki se trata de un topico recurrente en la familia mexicana;
padres trabajando para darles todo lo necesario a sus hijos, pero con poca

atencion y disposicion de tiempo para ellos.

En una nueva escena, vemos a Barbie junto a Lucho en la Central de Abastos
de la Ciudad de México. Entre conversacion y burla surgen una serie de
comentarios, que por un lado muestra cdmo seria una relacion de amigos entre
dos personajes de clase social distinta. En un primer momento a manera de

burla y sorpresa, el comentario de Barbara resulta muy acertado.

- Barbie: Qué es esto, parece Tailandia.

- Barbie: ¢ Vienes aqui todos los dias?

- Lucho: Si

- Barbie: Tienes un pesero, eres cocinero. Eres todos los personajes de
Cantinflas a la misma vez. ; Que no mi papa te prestd para tu pesero?

- Lucho: No, me prestd para un puesto de discos. Ya cuando acompleté
me compre el pesero.

- Barbie: Si sabias que ese puestito de discos lo comproé el narcotrafico.
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- Lucho: Calmate, Adela micha.

- Barbie: No, es en serio, ¢sabes que estdas promoviendo el crimen
organizado?.

- Lucho: El crimen son tus amigos

- Barbie: Cuales?

- Lucho: Como cuales, los dos nifios que estaban en tu fiesta, los que son
politicos. ¢No viste los videos?, todo el mundo lo vio. Si te preocupa el
pais, no los alimentes. No los invites a tus fiestas. (Nosotros los nobles,
51 min.)

Este es quizas el tnico momento critico hacia la clase politica. Por el cuestionamiento
de Lucho hacia Barbara quien aparenta ingenuidad ante la realidad social y politica del
pais. Lucho logra provocar en ella una reaccion de duda sobre sus ideas y como

entiende el mundo que le rodea.

Lucho aqui genera un discurso directo de su vision de clase, €l cree que los verdaderos
criminales son estos hijos de politicos quienes dirigen el pais. Javi por su parte también
construye lazos de amistad en la ruta donde trabaja, tras encontrase a un admirador de
El hombre mas rico del mundo, libro del cual él es gran seguidor. Charly por su cuenta
hace todo lo posible de agradar a su jefa quien, a cambio de sexo lo considera. A partir
de este punto la pelicula toma un sentido de reposo para los personajes, gracias a la

seguridad laboral.

Poco a poco vemos como ocurre una mejoria y cordialidad en el trato que se dan entre
si los personajes. Una escena donde se aprecia que mientras comen, llega Charly de
trabajar. Todos se hallan mas amistosos y fraternales. Aprenden asi a gozar de la platica
familiar a la hora de la comida. El comentario y pregunta de dénde estaba Charly, lleva a

la anécdota de hablar de su jefa, lo cual los hace pasarla mejor.

En torno al trabajo todos estan contentos y se les ve mas optimistas frente a la
adversidad y condicién. Su hogar empieza a mejorar con el dinero que entra en casa.
Es el momento de solucion de la cura ante la indiferencia de su realidad social. Vemos
entonces de qué modo Barbara y Lucho empiezan a construir una conexion personal. A

manera de satira Alazraki recupera el viejo tépico de las telenovelas en que una rica se
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enamora de un pobre. Por otra parte, Javi y su amigo chofer la pasan bien como

amigos, lo cual resuelve el conflicto entre clases pudiera existir entre ellos.

Es entonces cuando la pelicula da un giro para la familia Noble. Peter -el antiguo novio
de Barbie- irrumpe en la familia, delatando el plan de German de mostrar una leccion a
sus hijos. Peter se nos presenta entonces como el villano en un cuento maravilloso,
para asi hacer de las suyas con los personajes. Sin embargo, Peter aparece ante los
hijos como salvador, haciendo un trato clandestino con German. De este modo Peter

promete no delatarlo ante sus hijos, en su supuesta bancarrota.

- Peter: Chicos, tras colgar con Barbie hablé con mi tio y le convenci de que lo
pusieramos como aval para que paguemos vuestra deuda con el sindicato y al
final aceptaron

- Javi: Y eso quiere decir que

- Peter: Eso quiere decir que vuestro dinero ha sido descongelado y que pueden

volver a las vidas anteriores. (Nosotros los nobles, 1:11- 1:15.)

Tras ese acontecimiento llega Lucho. Preguntando qué sucedid. Javi responde: "nada
we se arregld el pedo", y agradece a Lucho refiriéndose a que él fue su salvavidas. A
pesar de que vemos una suerte de agradecimiento de este personaje hacia Lucho,

rapidamente es olvidado por Javi, pues regresaran a su vida de antes.

Nos encontramos entonces ante una conversacion entre la nana de los Nobles y
German, la cual resulta sustancial para crear un conflicto entre el padre y sus hijos. Asi
ella justifica lo siguiente.
- Nana: Hay mucho amor detras de lo que hizo, ya lo van a ver con el tiempo.
Aunque si tendra que pagar una penitencia por haberlos enganado.
- German: Lo que me preocupa es si ellos necesitaran para perdonarme mas
tiempo del que me queda de vida.
- Nana: Entre mas demore en decirles, mas tiempo tardara en que lo perdonen

(Nosotros los nobles,1:22 min)

Encontramos sabiduria en las palabras de la nana por hacerle ver a German que lo que

hizo era por una buena razén. Aun asi, tendra que aprender que el mentir también tiene
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consecuencias negativas para la relacion familiar. German debera afrontarlas, pues el

perddn sera el ultimo aprendizaje para sus hijos de toda la leccion para mejorarlos como

personas.

German decide decirles la verdad a sus hijos, cuando toda la familia irrumpe en la boda

de Barbie y Peter:

German: Barbara, no firmes eso.
Barbara: Papa

Peter: Bueno, ¢qué haces tu aqui chaval?

German: Tu deja de hablar como espafol, si eres de Puebla. Este tipo no nos
salvo, de hecho no tenemos sindicato.

Barbie: De qué hablas
German: Nunca quebramos
Javi: Pero, ¢ los policias y los sellos de clausura?.
German: Todo lo monté yo
Javi: Qué te pasa.

Barbie: Estas loco
German: Mas cuerdo que nunca. Este payaso me quiso chantajear cuando
descubrid mi montaje. Esta aqui por tu dinero Barbara, no porque te ame. Me
preocupaban mucho.

No se acuerdan de la vida que llevaban ustedes. Tu, Charly, sobornabas a tus
maestros y te expulsaron. Y tu persiguiendo negocios sin pies ni cabeza.
Y tu te ibas casar con un gigolé
Javi: pero es que no entiendo, por qué hiciste todo esto. Por qué no nos
cancelaste las tarjetas y ya.
Charly: Sabias que me habian expulsado de la escuela, por qué no nada mas
hablaste con nosotros y ya.
German: La verdad senti que estaban perdidos... y después del infarto.
Barbie: Haber, ¢ fui parte de una negociacion entre tu y Peter?

Charly: animo (Nosotros los nobles, 1:27-1:34 min)

Tras esta desilusion y enojo con su padre por lo que les hizo, deciden ir a vivir a la casa

que fueron mejorando juntos. La siguiente escena de fondo se escucha la voz narrada

por German, quien refiere:
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-"que ironias de la vida queria que mis hijos se independizaran y ahora que lo hicieron
no me dirigen la palabra.

Javi encontrd el socio que tanto queria, no como sus viejos amigos y abrio su taller.
Claro, le tuvo que dar su toque personal. Barbara y Lucho finalmente anduvieron.

Charly por fin se agarrd una novia de su edad. De hecho, no me deja de sorprender

cuantas cosas no sabia de ellos en cuanto a mi."

En esta voz se nota la tristeza del personaje, quien también finalmente recibié parte del
aprendizaje. Mientras se escucha esta reflexion en voz en off, vemos una escena de
amistad entre los anteriores personajes antagonicos, o de diferentes clases sociales. El
chofer y Javi, Barbara y Lucho, etc. En ese sentido los personajes conciliaron su

conflicto de clase desde el inicio hasta el desenlace.

Este bien podria ser un final realista. Pero como en algunas peliculas los finales deben
ser felices, Gary Alazraki decide darle segundas oportunidades tanto al padre como a
los hijos. Esta narracidén evidencia estereotipos de clase. Sin embargo el cometido

central es crear moralejas familiares.

Esto lo logra en la ultima escena, donde muestra la llegada de German, deseandole feliz

cumpleafios a su hija con un ramo de flores. Aqui el didlogo es pequefio pero directo.

German: Les quise dar una leccion. Pero ustedes me la dieron a mi.

Javi: Pa, pasale. (Nosotros los nobles 1:39.)

El perdon de cada uno de los personajes hacia su padre, logra mostrarnos que los
nobles maduran como familia al invitarlo a que pase a lo que es su hogar. Aqui la frase

final quiza no sea tan significativa, pero tiene un chispazo de humos:
- German: bueno, pero sigan, parece un entierro de quinta.

Mientras los personajes rien y comen dentro de un clasico final feliz, a través de un
zoom out, la camara muestra una perspectiva general de la familia, hacia afuera de la

casa.
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Alazraki es directo en el mensaje. Sin embargo, todo el guion esta escrito en forma de
telenovela tragicomica. No es que la realidad de unos ricos al volverse personas
comunes quienes tienen que trabajar en lo que se les presenta no destaquen, es so6lo

que cuesta aceptar que puede ocurrir, en la realidad.

Nosotros los nobles, es un reflejo real de las clases sociales ya que muestra aspectos
que caracterizan la clase social tanto en su dimension cultural e ideoldgica.
Evidentemente esta pelicula sefala la importancia de los bienes materiales vy
econodmicos como sistema de vida para las clases sociales, no obstante, siendo también
la clase social aquella que se define desde la ideologia compartida entre grupos, asi
como todos los sistemas de pensamiento cognitivos que compartidos entre si como el

lenguaje, los valores, los gustos, estilos de vida, opiniones etc.

Se pueden observar estos aspectos en toda la pelicula, desde el inicio hasta el final de
toda la narracién de ahi que nuestro cometido central sea probar que un hecho filmico

pueda mirarse como un reflejo de la realidad.
3.3. Descripcion de las clases sociales en ambos filmes.

¢ Es posible que hasta en el imaginario social se haya vuelto aceptable la idea de que la
clase baja es pobre por qué no se esfuerzan? Esta idea consideramos esta reforzada en
la representacion de las clases sociales tanto en nosotros los nobles como en un mundo

maravilloso.

Nosotros los nobles, sugiere una mirada sobre las clases sociales. Desde el estereotipo
representado por unos multimillonarios que bajan de clase social, tal es el caso de los
personajes que se encuentran en dicha situacién y que de algun modo se orientan a ser

mejores personas que cuando estaban en posicion econdmica acomodada.

Esta pelicula caricaturiza a la clase social alta ya que es extrafio pensar que las
personas que tenian dinero se orienten hacia la pobreza como algo aceptable y digno,
ocurre casi siempre todo lo contrario. Por ejemplo, la actitud de un mirrey que es
despreciar todo aquello piensa es inferior a él, es una conducta de los prejuicios de
clase donde se estigmatiza a los pobres haciendo referencia a la desacreditacion de los

individuos.
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Estas actitudes no se polarizan ni anteponen en todo el discurso cinematografico de
nosotros los nobles sino todo lo contrario se refuerza. Ya que al final se convierte en un
estereotipo, pues los miembros de una familia adinerada adoptan y simpatizan con la

clase media trabajadora.

Esta pelicula tiene una actitud que apremia la cultura del esfuerzo y hace creer que sélo
asi se mejora la condicion de clase. Aunque esto simpatice, la pregunta seria ¢Esto
verdaderamente ocurre? Ya que la clase alta y media alta siempre sacan ventaja de los

estratos de abajo.

Haciendo una reflexion integral de cada perspectiva de las peliculas ambas tienen un
sentido objetivo la primera deja en claro que las personas deben esforzarse para
mejorar su condicion de clase y la segunda siendo mas critica hace referencia que no

es posible con esforzarse pues siempre habra alguien que te despoje de tus bienes.

En la visién de Luis Estrada en distintos momentos se insiste en sefialar el menosprecio
hacia los pobres, por parte de los altos funcionarios, actitud que es normalizada y que
quienes la justifican refieren que los pobres son asi por su falta de ambicion no se

cuestiona que estan asi por un condicionamiento de la élite gobernante.

Por ejemplo en un dialogo anteriormente mencionado en el apartado 3.1.2 donde hay
una conversacion entre el ministro de economia y su mujer encontramos la vision que

tiene la clase alta hacia personas como Juan Pérez.

- Mujer: oye Pedro no te da lastima como vive ese hombre

- Ministro: ¢lastima? me da asco

- Mujer: no digas tonterias; jacaso crees que esa gente vive asi porque quiere?

- Ministro: ¢ quieres que te aclare tu duda? en un estudio que realizamos en la secretaria
del porqué cree la gente que es pobre, el 40% contesto por voluntad de dios, el 20% por

mala suerte otro 30% por que asi es la vida y solo el 10% por nosotros

Que se quiere decir con esto que la pobreza no es culpa de los pobres si no es una
condicién originada desde la clase alta dominante, quien subordina, estigmatiza, a los
que segun ellos son diferentes a ellos. No solo por cuestiones de posesion de bienes

sino por diferenciarse culturalmente.
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Culturalmente nos referimos a aspectos como los estilos de vida, gustos, ideas
particulares del propio grupo social. Aspectos que definen por excelencia a la clase
social mencionados en el apartado 1.1, donde se refirié que la clase social no solo debe
entenderse desde la dimensidn econdmica sino también desde aspectos de la misma

cultura.

Por el concepto de cultura entendemos es todo el sistema de creencias, normas,
costumbres. Ideas que abarcan desde lo que se conoce del mundo fisico, material,

como lo que se establece como necesario para el grupo social.

“La cultura tiene que ver con las formas de vida de los miembros de una sociedad
0 de sus grupos. Incluye el modo de vestir, las costumbres matrimoniales la vida
familiar” (Giddens, p.51)

En ambas peliculas encontramos elementos que le proveen sentido a nuestro concepto
de cultura ya que esta marcado que los estilos de vida, como los de los mireyes asi
como los habitos de consumo de las personas que viven en situacion de calle, estan
mostrados. También se establece un sistema de creencias, normas y costumbres que

cada grupo social considera importante y valioso.

Asi mismo encontramos en el concepto de habitus; de Pierre Bourdieu, que los estilos
de vida, habitos de consumo, son condicionamientos sociales legitimados por el habitus
de clase. Estos aspectos que definen a la clase forman parte del capital cultural y social
heredado y se puede observar por el origen de la familia, profesion, residencia, espacio

geografico y social.

Estos aspectos se hacen observables en cada tipo de clase mostrada en las peliculas
ya sea el escenario donde habitan los diferentes personajes como el ministro de
economia, o los nobles en un primer momento, y el contraste el predio de casas donde

vivia rosita, o la colonia popular donde se mudan los nobles.

Esta representacién, aunque sepamos de antemano esta cargada de estereotipos de
clase, logra poner elementos de la realidad de cada grupo social es decir habitus de
clase. Por un lado, Un Mundo Maravilloso muestra un mundo tragico donde los pobres

sufren a causa de los ricos y Nosotros los Nobles, donde los ricos sienten empatia.
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Al ser parte de la clase trabajadora, hay claramente dos visiones que se anteponeny a
su vez ambas son valiosas para responder la relacidn que existe entre las clases

sociales.

Luis Estrada por su parte deja claro que la relacion es de injusticia y también una actitud
inaceptable, se hace manifiesto la preocupacion de desigualdad entre las clases
sociales ya que toda la historia contada problematiza una denuncia de la desposesion
que hay en México y que a manera de satira politica hace una reflexion social sobre el

problema de desigualdad existente.

Desde una visién contestataria hacia la idea conservadora de que el pais ha ido
mejorando en materia de desigualdad y pobreza, dicha pelicula pertenece a un género
que durante anos fue prohibido por el régimen politico en turno. Pero que en aras de un
panorama relativamente democratico logra proyectarse, no debemos perder de vista

que por su contenido tematico pertenece a una ideologia particular.

Que favorece principalmente a la clase politica y empresarial. Es decir, a la cultura
hegemonica, que es aquella donde se impone todo el sistema de creencias y valores
hacia los grupos subalternos. He aqui donde radica el conflicto entre las clases sociales,
segun la teoria social del marxismo dichas tensiones provocan la lucha de clases,
donde hay solo dos tipos de grupos antagénicos en su definicion de clase social hay por

un lado hay una burguesia y su contraparte el proletariado.

Aqui retomamos esa idea y sostenemos que entre estos dos polos la relacion es de
tension. Este tipo de teoria en términos practicos sirve para pensar que el problema
contado en Un Mundo Maravilloso, tiene ver con el origen es un sintoma de una crisis
del sistema capitalista global donde el estado de bienestar ha fracasado. Es decir, como

el Marxismo entiende cdmo operan las relaciones entre clases sociales.

No obstante, a estos dos grupos no solo los podemos ver como grupos antagonicos,
pues funcionan como un sistema social donde operan las relaciones sociales como lo
advertia un clasico de la teoria social Durkheim; quien refirié que las instituciones
sociales tienen un sentido organico que hace funcionar la sociedad, por ejemplo las
relaciones de poder no las entiende en términos de dominadores y dominados como

advertia Marx funcionaba la sociedad.
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Durkheim, comprende que para que la sociedad funcione y haya un orden social las
jerarquias deben existir, pues en su idea de la division de trabajo hay un sentido
practico, no se trata aqui de acusar a este segundo tedrico de justificar la desigualdad
dentro de las clases al contrario esta teoria social, nos lleva a pensar que nuestro

problema en cuestion debe pensarse desde varias teorias.

Ya que por una parte en el Marxismo encontramos coherencia en la comprensioén de
que la relacion entre las clases sociales es conflictiva, pero con Durkheim entendemos
que existe en la sociedad un sistema dinamico de interaccion que le da coaccion social

a la sociedad.

En la teoria de Durkheim, acertamos que para que la sociedad funcione la verticalidad
social tiene que permanecer. No obstante, la vision del ministro de economia
representado en Un Mundo Maravilloso no igualaria la manera de organizaciéon de la
sociedad, como la explica Durkheim ya que en esta representacion la estratificacion de
las clases sociales es abismal el nivel de desigualdad social y oportunidades entre los

individuos.

Pues basandonos en su teoria de como opera la sociedad debe haber solidaridad
organica: que es cuando la division de trabajo es mas especializada, pues las tareas y
responsabilidades tienen su especificidad para cada sujeto de la sociedad. Emile
Durkheim en su obra, Las reglas del método socioldgico, planteaba que la sociedad esta
compuesta por entidades que tienen funciones especificas integradas a un sistema
analogo al de los seres vivos, donde cada 6rgano esta especializado en el cumplimiento

de una funcion vital.

Esto lleva a que la sociedad se mantenga ligada a la interdependencia de los sujetos,
en este tipo de organizacion puede haber una suerte de movilidad social, idea que
justificaria y explicaria la vision de Nosotros los nobles, pues asume que a través del

esfuerzo en el trabajo se puede mejorar las condiciones de vida.

Regresando a nuestra reflexion interior sobre la relacion de las clases sociales podemos
hallar que el fallo radica también cuando los grupos sociales se subordinan por ideas

personales.

Estas obedecen a un sistema de creencias y valores instituidos desde la clase social a

la que se pertenezca, ahi se origina la idealizacion del otro el que nos es igual a ti ya
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sea por su manera de hablar, pensar, vestir, una definicion que acierta con el tema en
cuestidon, es la alteridad u otredad; concepto antropologico que explica las diferencias

entre los grupos humanos, como sistema de relaciones y conflictos.

“La otredad significa una clase especial de diferencia. Tiene que ver con la experiencia
de extraneza” (Krotz, 2002, p. 57) en nuestro caso particular hablamos de otros
haciendo alusién a la diferenciacién que se hace evidente en las clases sociales. Dicha
otredad entre los grupos sociales es un hecho establecido por las creencias, ideas y

valores es decir por la cultura propia.

Sabemos que las clases sociales estan en permanente conflicto por sus diferencias de
oportunidades e ideoldgicas. Estas tienen un sistema de relacién social definitivo que no
puede romperse, sin embargo, queremos sefalar que es desigual y poco armonioso.

Partiendo de la premisa que se conflictian por su mundo de vida particular.

Es decir, aquel donde se practica todo el sistema de creencias preestablecidas por el
grupo al que se pertenezca. Por mundo de vida nos referimos a lo que Segun Alfred
Schutz creé como categoria, donde nuestras ideas basicas, y conocimientos del mundo
social se encuentran. En el mundo de vida es donde se establecen todo el sistema de
creencias instituidas del sujeto es ahi donde se gestan las significaciones y el sentido

por el cual los individuos se orientan.

Para Schutz el mundo de vida es cuando el individuo interactua con todos los sujetos. El
mundo de vida es el que se ejecuta en la cotidianidad con el sentido comun. Por
ejemplo, en nuestros casos particulares se esta representando un mundo de vida donde
los sujetos que interactuan obedecen a un sistema de creencias, ideas y valores que

constituyen las identidades colectivas de cada clase social.

Tal es el caso representado del ministro de economia quien desde su mundo de vida ve
a los “otros los pobres” con extrafieza asimismo su sistema de creencias hace una
valoracion manifiesta de que los pobres son asi por que quieren. Hay un sentimiento de

odio hacia los politicos y personas de clase alta hacia la clase baja.

La idea de acabar con la pobreza acabando con los pobres es una maxima de

desprecio hacia la clase mas herida de este pais.
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Y es donde esta particularmente el conflicto historico y social de la desigualdad entre las
clases. En ambos discursos podemos destacar que a través de la representacién de
estereotipos de clase se reproducen juicios de clase que les hacen poca justicia a los
sujetos. Estos juicios reflejan el clasismo en México donde los grupos favorecidos

idealizan al otro.

Creen que unos deben poseer y otros deben seguir en la miseria, es un acto de guerra
contra los individuos. Esta cosmovision legitima y acepta la desigualdad entre las clases
sociales. El clasismo no solo se encuentra desde los grupos de élite hacia los demas
estratos, se puede expresar desde un grupo de la clase trabajadora, un padre de la
iglesia catdlica, u un miembro de la misma clase social a la que se pertenece hacia

personas como el representado por Damian Alcazar (Juan Pérez)

El padre que corre a Juan Pérez de su iglesia, la gente en él para bus que no le da
espacio para cubrirse de la lluvia, el grupo de activistas que al final le da la espalda, el
mismo Juan hacia sus propios compadres de calle. Es un referente del clasismo que se
reproduce en diferentes estratos, ya sea por sistema de creencias o por convencién

social.

En estas dos peliculas la representacion del estereotipo construye ideas de que el pobre
sufre mucho y el rico es muy malo con en ambas narraciones, destacan un discurso
cinematografico anclado a la tipificacién mostrada en el cine de oro como una estampa

a destacar.

Ambas quedan mas como una caricaturizacion de las clases sociales, desde un pobre
Vagabundo como Juan Pérez, hasta un Hipster como Charly Noble. Esta idealizacién de
que una persona en situacidn de calle es un picaro y un hijo de multimillonario
pertenece a la nueva era es una idea que simpatiza por ser atrayente para comedias,

tragicomedias, sin embargo, la realidad podria chocar con estas estampas.

Sin embargo, no se trata de quitarle valor al discurso cinematografico ni su cometido de
representar la realidad social ya que los estereotipos vienen desde la realidad misma,
es solo que queremos sefalar que el cine también contribuye a potenciar la

estigmatizacion de ciertos grupos sociales.

Y también sefala el hecho particular que no puede ser negado, la corrupcién sello de la

sociedad mexicana ya que todos los intentos de corromper a Juan Pérez estan
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mostrando parte del ejercicio politico, asi mismo vemos en Peter el novio gigolé de
Barbara un hombre que incide en la corrupcidén para sacar ventaja de su situacion ante
la mentira familiar de los Noble. Estos anti -valores pertenecen a una cultura que ha

validado dichos actos.

Asimismo, dichos actos son una clara representacion de que en Nosotros los Nobles y
Un Mundo Maravilloso se destacan el tema de la relacion entre los grupos sociales
como la clase politica y clase empresarial suelen vincularse por conflictos con los
demas estratos. Finalmente, tanto en la desigualdad social, como la otredad podemos
hallar que obedecen a un sistema de creencias, un mundo de vida, tipo de habitus

particular de cada clase social.

También consideramos que por lo anteriormente reflexionado en todo el apartado
podemos responder nuestra premisa fundamental que es saber ;como se ha
normalizado en el imaginario social que los pobres son asi porque no se esfuerzan? Y

no por qué una clase favorecida permite que las cosas sean asi por motivos personales.

Esta idea afirmamos se ha normalizado y es consecuencia de un sistema de creencias
instituido desde la clase social a la que se pertenece. Ya sea un rico de clase alta, o una
persona de la clase media trabajadora cada uno desde su sentido de pertenecia e

identidad visualiza a los otros con prejuicios ideoldgicos.
3.3.1. Cémo se plantean las diferencias de clases.

Haciendo un recuento de lo hasta ahora descrito sobre las peliculas Un mundo
maravilloso y Nosotros los Nobles la diferenciacion de las clases sociales es manifiesta
de principio a fin desde los dialogos, escenario representado en cada secuencia ya sea

de manera indirecta y con orientacion especifica a destacar.

Luis Estrada y Gaz Alazraky logran en sus peliculas hacer un cine de mas que
entretenimiento uno de referencia para estudiar las clases sociales en el México del
tiempo presente. El clasismo siendo un hecho histérico esta reflejado en la
diferenciacion de las clases sociales, asi como los estereotipos estampa de la

desigualdad social y problema planteado en este trabajo.

Estas peliculas describen cdmo es la clase baja, media y alta desde lo que poseen y de

lo que carecen en términos econdmicos, asi mismo aspectos de tipo ideoldgico de como
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piensan, cOmo viven, sus usos y costumbres es decir aspectos inherentes a la cultura.
También hacen notar un conjunto de caracteristicas que constituyen a las clases
sociales. Y sobre todo lo mas elemental a notar su diferenciacion que es lo que las

define en esencia.

Notamos que la diferenciacién entre clases sociales en México se puede explicar
particularmente mediante la lengua debe ser caracterizada segun sea la clase que se
esta retratando. En nosotros los nobles es el tipo de palabras que utiliza Javi Noble lo

que diferencia claramente y le da sentido de pertenencia a su clase.

Asimismo, las palabras que utiliza Juan Pérez lo diferencian por ejemplo ijole, mi lic. o
frases como oiga joven, pero si sélo el ledn cree que son de su condicién. (Un mundo
maravilloso, 1:01 min) refiere el caracter de Juan Pérez. Por otra parte, en su tono de
Javi noble: encontramos frases como: ;Qué paso principe?, jQué paso rey!, nosotros

vamos a Miami, tu vas a Tuxtla, poseen un sello particular que no diria Juan Pérez.

En este sentido la enunciacion y tipos de frases, acentos del mismo idioma diferencian a
las clases sociales. El lenguaje usado en las peliculas no es mas que el reflejo de la
realidad mexicana donde prevalece la diferenciacién del tipo de acento y palabras

enunciadas por cada grupo de las clases sociales.

El lenguaje en términos generales se relaciona con la ideologia o vision del
mundo, en ese sentido los enunciados referidos obedecen a una manera de
concebir la realidad social que se habita, de ahi que el lenguaje sea clasista,
racista, machista etc.” El lenguaje se deduce de la necesidad del hombre de
expresarse y objetivarse a si mismo. El lenguaje en una u otra forma, por una u

otra via, se restringe a la creatividad espiritual del individuo” (Bajtin, 1980, p. 256)

Y no solo el lenguaje también podemos destacar que las formas de pensamiento, las
creencias, los valores estan fuertemente arraigadas a lo que anteriormente referimos
como el capital social y cultural heredado, elemento de diferenciacién entre los grupos.
Esto se puede observar en German Noble quien aparentemente venia de una clase
media popular y que tiene una suerte de movilidad social hacia un estrato mas alto pero
que hereda a sus hijos valores anclados solo del dinero lo cual vuelve a sus hijos

superficiales. Es el habitus en términos de Pierre Bourdieu el que orienta a los Noble a
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una vida donde la opulencia es bien valorada de acuerdo a su grupo social al que

pertenecen.

“‘Habitus es un término utilizado en sociologia para denotar las representaciones
socialmente compartidas, definido corrientemente en términos de disposiciones
estructuradas para practicas sociales que son parcialmente auténomas y

parcialmente una funcién de las estructuras sociales” (Van Dijk, 1999, p. 69)

Por otra parte, podemos destacar que el personaje de German Noble es un claro
ejemplo de la ultima generacion en el pais antes del neoliberalismo en acceder a la
movilidad social. Similar al de Alfredo Harp Elu, Carlos Silm. Nos referimos al momento
del régimen posrevolucionario del PRI hasta el periodo de (1982) Lopez Portillo donde la
clase politica y el sector empresarial logra enriquecerse por las oportunidades y
condiciones del sistema politico. por esto nos referimos al momento donde el PRI como
partido unico y hegemonico se valiera de la aprobacion de figuras como Slim que a su

vez también sacaria ventaja del régimen politico.

German noble siendo un personaje representativo de multimillonario asemeja su
caracter a estos multimillonarios reales como Carlos Slim o Alfredo Harp ElU quienes
son un ejemplo de que la movilidad social es posible gracias a la cultura del esfuerzo y
el trabajo, pero también por obra de la corrupciéon de un pais donde la clase politica

enriquece a un grupo limitado de los que la habitan.

Este tipo de valores ideoldgicos estan legitimados por un pensamiento de clase, donde
la ideologia de cada grupo obedece a los convencionalismos, y al consenso de la
mayoria. En Un mundo maravilloso, a partir de lo que le dice el Ministro a su esposa

notamos la idealizacion de la clase alta hacia la clase baja
- Esposa: oye Pedro no te da lastima como vive ese hombre
- Ministro: ¢ lastima? me da asco
- esposa: no digas tonterias; jacaso crees que esa gente vive asi porque quiere?

- Ministro: ¢ quieres que te aclare tu duda? en un estudio que realizamos en la
secretaria del porqué cree la gente que es pobre, el 40% contesto por voluntad
de dios, el 20% por mala suerte otro 30% por que asi es la vida y sélo el 10% por

nosotros.
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En este ejemplo podemos destacar uno de los graves problemas de la sociedad
mexicana: la creencia de que los pobres se encuentran en dicha condicion por eleccion.
Argumento que en el anterior dialogo la clase politica y clase alta a la vez, legitima su
posicion de privilegio y acusan a los pobres de su condicion consecuencia del no

esfuerzo ahi el conflicto entre las clases sociales.

Cuando vemos entre las filas del desempleo a Juan Pérez notamos la contraparte de la
anterior idea, aqui hay una intencion de conseguir un empleo sin mucho éxito debido a
la falta de insercioén laboral, en un contexto donde la permanente crisis de un pais como

Meéxico donde el empleo que existe es precario y mal pagado.
3.4 conclusiones

Haciendo una reflexién critica del trabajo elaborado aqui sobre la representacion de las
clases sociales en las dos peliculas seleccionadas, hallamos que el sistema de
creencias, ideas y valores, es decir, la ideologia de clase, esta bien reflejado en las dos
peliculas. Ya sea de retrato satirico, comico o con realismo, en ese sentido, aunque la
cuestidon planteada al principio de responder si las peliculas reflejaban la realidad social
de jcomo se relacionan las clases sociales en la vida cotidiana? O si el cine se alejaba

o no al representar de modo fidedigno la realidad que pretendo observar.

Notamos que es como la frase “esta no es una pipa” y hay una representacion grafica
de una pipa. El cine, por su parte, es una representacion de la realidad misma, ese es
su sentido y su objeto, nunca va a igualar a la realidad, asi como la representacion de la
pipa, no obstante dicha representacion acierta en mostrar aspectos de la realidad social

misma.

Y que, por origen practico y ludico, recreativo, su razén es ser de un modo satirico,
coémico, divertido, o tragico. Pero también cumple con la expectativa de quienes
estamos en el oficio de las ciencias sociales y queremos hacer un analisis social

valiéndonos de recursos cinematograficos.

Sabiendo de antemano, la representacién en cine jamas va a igualar a la realidad, no
obstante, los recursos que se analizan aqui son tomados como materia viva, tal como si
fuera un laboratorio social estudiado. Las clases sociales que en definitiva se pretende
ver, asi como sus relaciones sociales entre estas, se miran de manera objetiva en

nuestras peliculas.
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Posiblemente como toda tarea se escapa ante el ojo del investigador aspectos a
analizar, sabiendo que como es el caso aqui con humildad, distintos aspectos pasaran
inadvertidos y que solo el trabajo del lector nos hara volver a la autorreflexion y examen

interior del trabajo hasta ahora descrito.

Este trabajo, que en un primer momento a modo de definiciones generales expuso
sobre la representacion de las clases sociales en el cine mexicano y sus estereotipos,
intenta hacer un panorama general, para contextualizar nuestras peliculas en el tiempo
presente, asi como su relevancia para describir parte de la preocupacion en el cine
también por denunciar o explicar las relaciones conflictivas o de asimilacién de las
clases sociales. Donde aspectos de desigualdad social, pobreza, corrupcion, etc., no

escapan tampoco del ojo del buen cineasta.

México siendo un pais histéricamente desigual y que por afios de manera sutil el cine
mexicano no hiciera del todo manifiesto los factores que originan dicha situacion y que
con estampas o estereotipos representaran la realidad social. Notamos que actualmente
hay una ruptura en términos de hacer un cine distinto de corte mas critico, aunque sin

perder el verdadero sentido de dicha arte.

No quiero decir que el cine actual sea mas critico ni que solo las peliculas que se
analizan son la gema del infinito para entender las relaciones de desigualdad entre las
clases sociales, no obstante para las cuestiones planteadas al principio, han servido y

han sido descritas en nuestro analisis social en cine.

También el estudio de caso en: un mundo maravilloso (2006, Luis Estrada), nosotros los
nobles (2013, Gary Alazraki), nos aportd distintos matices para abordar el tema de las
clases sociales, pero desde diferentes perspectivas; de ahi mi estudio comparativo de

estas dos.

Un mundo maravilloso; hace una critica reflexiva al momento donde la politica
economica eliminaria la pobreza, caso del contexto del neoliberalismo, problema que
aqueja a las clases sociales mas bajas de la sociedad mexicana, es una pelicula que a
manera de satira problematiza muy bien dicha situacion, historica de México donde ha
existido, durante mucho tiempo, la estructura social desigual de las clases sociales, ya

gue no solo siguen intactas sino aun peor.
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La pobreza, que desde antes y en el afio 2000 era ya un debate internacional, el cual se
intentaria combatir, partiendo de la declaracién de los derechos humanos (DUDH) “el
articulo 25 afirma que toda persona tiene derecho a un nivel de vida adecuado que le
asegure, asi como a su familia, la salud y el bienestar, en especial la alimentacion, el
vestido, la vivienda la asistencia médica y los servicios sociales necesarios” (DUDH,
2004:384).

Esto critica, Luis Estrada en su pelicula, contando con un protagonista al que los
supuestos cambios politicos no le favorecen para salir de su condicion de pobre, lo cual
es lastimoso para su existencia, y que dia con dia trata de batir por cuenta propia,
buscando, techo donde poder cubrirse de la lluvia y el frio, asi como un empleo, sin

tener mucho éxito.

En si mismo, esta pelicula critica la historia reciente de nuestro pais, en torno a la
situacion econdmica, social y politica donde hay 40 millones de pobres y el proyecto de
nacion redujo politicas publicas que mejorara la situacién de desigualdad social que

dificilmente se transformaria.

Pues la clase social de arriba o privilegiada estan acabando no con la pobreza sino con
los pobres, como bien lo retrata la pelicula al final. La realidad contrastaba con lo que se
anunciaban desde las esferas de poder, Luis Estrada esta consciente de dicha situacion

y la pone en evidencia desde el cine.

Nosotros los nobles, por otra parte, fue una adaptacién, en un tanto mas sutil y menos
critica, sobre un el momento social que esta retratando; sin embargo, se puede ver que
es situada en momento de inestabilidad politica, ya en la culminaciéon de dos periodos
presidenciales de la alternancia y el regreso del PRI al poder ni de cerca se muestra la

situacion de fracaso en torno a lo que la politica promete.

Para entender el periodo seleccionado o contexto, ¢ Qué estaba pasando en el 2013 y
antes, durante la produccion de Nosotros los nobles? El 1 de julio del 2012 triunfa el
candidato del PRI-PVEM, Enrique Pefia Nieto, en las elecciones presidenciales de
México y para 1 de diciembre de ese mismo afio, toma posesién como Presidente de
México, para el mandato presidencial 2012 - 2018, momento donde en distintos lugares

el Movimiento Yosoy132 y diversos grupos inconformes protestaban en su contra.
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Esta pelicula, que si bien esta realizada terminado la primera década del milenio, no
hace ninguna alusion al periodo que se esta viviendo en México, lo cual no hace pensar
que es una pelicula eminentemente hecha por una pequena burguesia, intelectual, que
si bien intentan alejar al espectador de la realidad social mexicana, donde no hay

empleo y los indices de marginacion y desigualdad social crecen.

Y aunque en pleno 2013 previo al estreno de la pelicula, el “1 de enero: La Conasami
(comisién nacional de los salarios minimos) acordé un incremento de 3.9% al salario,
por lo que seria de 64.76 pesos” la situacion salarial siguié aun por los suelos, asi como

el desempleo.

Lo cual minaria uno de los proyectos del gobierno de Felipe Calderon en 2008, y que
para 2009 ya tenia un presupuesto destinado, de 4 mil 480 millones de pesos, este
hecho en noviembre del 2013 seria irrumpido, de ahi que en materia de inversién a la
industria para fomentar empleo se quedara estancada. La pelicula, por su parte,
mostraria un momento mucho mas optimista, y alejado de este realismo del pais, ya que
hace alusién en su eslogan publicitario “que a falta de plata sale el cobre” frase utilizada
popularmente, y que hace referencia a que a falta de dinero sale, el entusiasmo o
impetu por sobresalir, justificacion de la clase alta y media su otra maxima el pobre es

pobre porque quiere y no se esfuerza.

No obstante, el desempleo, la desigualdad social y la pobreza estdan eminente alejados
porque son temas desagradables e incbmodos para la clase gobernante, asi como de la
clase social favorecida por los cambios estructurales del pais y la economia en turno,
prefieren no se muestren temas que aquejan a la sociedad mexicana y una de las
consecuencias es debido al abandono de una industria nacional fuerte, capaz de batir la

crisis existente.

Finalmente, ambas peliculas estan situadas durante los dos sexenios de transicion
politica del PAN, asi como el regreso del PRI, al poder. Nos encontramos, por un lado,
‘en un mundo maravilloso” como problematicas, sobre la pobreza y desigualdad sin
resolver y en “nosotros los nobles como relaciones de clase conciliadoras donde la

movilidad social es posible mediante el esfuerzo.
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