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1. Introduccion

1.1 Planteamiento

El fendmeno de los masicos callejeros no es exclusivo de las sociedades contemporaneas.
Durante siglos (del X al XIV) goliardos, trovadores y juglares recorrieron los callejones y
caminos de la Europa Medieval entreteniendo a la poblacién mediante malabares y musica.
Ademas, recitando en prosa o en verso lo que acontecia en distintos lugares, satirizando a la
nobleza, o narrando épicas batallas, perpetuaron en la memoria colectiva (en su mayoria
analfabeta) las memorias de su tiempo. Su status social tenia distintas vertientes, aunque en
general era determinado por la postura que asumian frente a las clases dominantes. Los
goliardos, por ejemplo, provenian de estratos sociales privilegiados, sin embargo, debido las
constantes criticas que hacian a la aristocracia y al clero, fueron paulatinamente desconocidos
y marginados, encontrando asi, en la calle, un lugar para ganarse la vida y expresarse.
Contrariamente, los juglares, quienes en un principio eran considerados vagabundos sin
educacion, se institucionalizaron al recibir encargos musicales o al quedar al servicio de un
noble como musicos de la corte, sin que por ello perdieran su condicién de subalternidad. De
la poesia de estos artistas se han conservado varas antologias, la mas conocida es el Carmina

Burana del Siglo XIII (Picun, 2007, pp. 10 — 13).

A un océano de distancia, en las calzadas y plazas publicas del México prehispanico, la
presencia de los musicos era imprescindible en las practicas culturales de la época, como en
ceremonias bélicas y religiosas, juegos y fiestas. A diferencia de sus similares europeos, y de

los musicos callejeros de las ciudades postindustriales, los musicos precolombinos gozaban



de mayores privilegios civiles; por ejemplo, la politica musical mexica eximia de tributos a
los musicos, aunque considerados sirvientes domésticos, tenian un trato diferenciado en

palacios y templos (Marroquin, 2004, p. 10).

A lo largo de la historia, la calle, ha visto nacer mdsicos y cantantes que hoy cuentan con
reconocimiento nacional e internacional, personas que vivieron en carne propia las
dificultades que representa ser masico callejero, como ejemplo de este tipo de artistas se
encuentran Edith Piaf en Paris, Bob Dylan de Minnesota, BB King por Misisipi y Triciclo

Circus Band en la Ciudad de México.

Actualmente, motivados por la necesidad de ganarse algunas monedas para poder sobrevivir,
de adquirir experiencia escénica, de encontrar reconocimiento, o de expresarse mostrando a
la gente su trabajo, los musicos callejeros del Centro Histérico de la Ciudad de México
continGan siendo una gran atraccion. Mas aun, ahi, ante los cientos de personas que se
detienen a escucharlos, se convierten también en una alternativa de acceso a una amplia gama
de expresiones culturales, las cuales extraiamente son promovidas por industrias culturales
como el cine, laradio y la television. Su repertorio es tan vasto que comprende desde cumbia,
danzén, mambo, blues, musica andina, klezmer, rock, soul, rhythm and blues, jazz, funk,

masica hindu, clasica, y hasta masica medieval.

Asimismo, su actividad es una forma de preservacion, reproduccion, creacion y recreacion
de la cultura. Por ejemplo, su espectaculo no se limita al canto y a la ejecucion de su
instrumento, algunos suelen explicar a los espectadores el tipo de musica que interpretan, la

procedencia de la misma y las caracteristicas de sus instrumentos. Incluso, hay quienes se
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presentan ataviados con prendas acordes a la época y el lugar del que provienen las piezas
que interpretan. Su creatividad los ha llevado a fusionar ritmos como el klezmer, el funk, el

rock, el jazz y hasta la mdsica hindu.

Ademaés, hay musicos que encuentran en la via publica la posibilidad de llevar a la gente un
mensaje de paz, de union, de respeto, asi como de manifestarse en contra de la guerra, de
hacer una critica a las practicas de la clase politica y a los medios masivos de difusién de

informacion, pronunciandose a favor de la lectura y de la educacion.

Como parte integral visual y sonora del paisaje urbano, contribuyen también a la creacion de
imaginarios simbélicos que dan lugar sentido de identidad a las personas (J. Anaya, entrevista
personal, 2013). En este sentido, hay quienes encuentran en los espacios en los que se
presentan los musicos callejeros un lugar de interaccion social, ya que acuden a las calles del
Centro Histérico no sélo para presenciar el espectaculo que ofrecen estos artistas, sino para

formar parte del mismo y a establecer vinculos con otras personas.

No obstante, los musicos callejeros tienen que hacer frente a distintas dificultades para poder
presentarse en el primer cuadro de la Ciudad de México, el cansancio y las inclemencias del
clima son tan so6lo algunas de ellas. Ademas, hay personas a quienes no les agrada su
presencia, por ejemplo, a algunos propietarios de los centros comerciales, restaurantes y
bares, a pesar de que los musicos resultan una gran atraccion para los consumidores de dichos
negocios. Asimismo, algunos habitantes de la zona, o quienes laboran en ella, se molestan
por tener que escuchar la misma masica durante varias horas. Sin embargo, los principales

problemas que los musicos callejeros han tenido que encarar derivan de su relacion con las
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autoridades y con las organizaciones de comerciantes del lugar.

Por un lado, las autoridades, mediante la aplicacion indiferenciada de una normatividad que
no considera la complejidad, ni la naturaleza, ni la importancia social y cultural del
fendmeno, han visto en la actividad de estos artistas una forma de comercio, de obstruccion
del paso y de contaminacién acustica, actividades normativamente prohibidas en las calles
del Centro Historico de la Ciudad de México, por lo que en multiples ocasiones les han
requerido que se retiren, o, ante la negativa de los musicos de hacerlo, los han remitido al

juzgado civico.

Algunas de esas detenciones se han efectuado de forma arbitraria, es decir, sin que hayan
comenzado su espectéaculo, y sin la exposicion previa de motivos que por ley debe ser
presentada a quien es detenido. El articulo 16 de la Constitucion Politica de los Estados
Unidos Mexicanos establece que nadie puede ser molestado en su persona, familia, domicilio,
papeles o posesiones, sino en virtud de mandamiento escrito de la autoridad competente, que
funde y motive la causa legal del procedimiento (Constitucion Politica de los Estados Unidos
Mexicanos, 2015, Art. 16). Del mismo modo, la exposicién de motivos y el fundamento
legal respectivo debe efectuarse a quien en presunta flagrancia es detenido o arrestado por
cometer un delito o una falta administrativa. Cabe sefialar, que la Declaracion Universal de
los Derechos Humanos sefiala en su articulo 9 que nadie podra ser arbitrariamente detenido
preso ni desterrado (Declaracion Universal de los Derechos Humanos, 1948, Art. 9) sin

embargo, estas disposiciones llegan a no ser observadas por la policia.

Este tipo de acontecimientos han llegado a generar fuertes discusiones entre musicos y
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policias, siendo un aspecto destacable que cuando se han suscitado estos enfrentamientos los
espectadores suelen interceder por los musicos, intervencion que ha llegado a resultar
favorable, ya que gracias a ésta la policia se ha retirado y los musicos siguen tocando. Sin
embargo, el desenlace no siempre es el mismo, en algunos casos los musicos han sido
remitidos al juzgado civico, teniendo, en que cubrir multas desde 200 pesos 0 mas, o bien,

cuando no cubren la sancién econdmica, teniendo que pasar horas en calidad de detenidos.

Por otro lado, las asociaciones de comerciantes ambulantes extorsionan a los musicos
cobrandoles un “derecho de piso”, ofreciéndoles a cambio no ser retirados por la policia, asi
como garantizar su integridad fisica y moral. Estas organizaciones operan a través de
personas que exigen a los musicos cederles parte de la gratificacion econémica que la gente
les otorga, si los masicos se niegan son amenazados agresivamente, ya sea con impedirles

seguir presentandose en la zona, o bien, con golpearlos.

Las acciones que la policia ha emprendido contra los musicos callejeros pueden ser
interpretadas como atentados a la libertad de expresion, a la libre asociacion, asi como a
participar en la vida cultural de la comunidad, a gozar de las artes y al trabajo licito, derechos
con los que tano los musicos como las personas que gustan de presenciar su espectaculo
cuentan, y que se encuentran consagrados en los mas altos ordenamientos juridicos a nivel
nacional e internacional, como los son la Declaracion Universal de los Derechos Humanos y

la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos.

Cabe sefialar, que si bien normas como el Reglamento de Trabajadores no Asalariados del

Distrito Federal prohiben la actividad artistica en multiples puntos de la ciudad y en zonas
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remodeladas, éstas son ambiguas, generalizadoras y contienen distintos vacios legales. Por
ejemplo, no se definen con precisién en qué lugares pueden y no pueden presentarse los
artistas urbanos, ni tampoco contienen justificacion alguna para dicha prohibicién. Ademas,
equipara la actividad de los musicos callejeros con la actividad que desempefian otras
personas que han encontrado en la calle la forma de subsistir, como albafiles, reparadores y
aseadores de calzado; ocupaciones no equiparables, ya que si bien la actividad artistica puede
derivar en un reconocimiento econémico por parte de las personas, es preponderantemente
una actividad cultural y una forma de expresion, lo cual no sucede con los servicios que

ofrecen los trabajadores no asalariados de la via publica.

Una prueba de lo anterior, de acuerdo con declaraciones efectuadas por algunos de los
masicos que formaron parte de nuestro estudio, es el hecho de que tras ser arrestados, el |juez
civico en turno suele dejarlos en libertad la mayoria de las veces, sin imponerles sancion

alguna y tras explicarles que no existe falta que sancionar.

Por su parte, los comerciantes ambulantes incurren en delitos como el de extorsion, al cual
corresponden sanciones de dos a ocho afios de prisién y de cien a ochocientos dias de salario
minimo como multa, de acuerdo con el Cédigo Penal vigente en el Distrito Federal (2015,

Art. 236).
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1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo general

Este trabajo es el sustento tedrico de un video documental cuyo objetivo principal es dar a
conocer las distintas dimensiones (econdmica, social, cultural, politica y legal) en las que se
suscita el fendmeno de los musicos callejeros que se presentan en las calles del Centro

Historico de la Ciudad de México.

1.2.2 Objetivos particulares

a) Exponer los motivos que tienen los musicos callejeros para presentarse en las calles

del Centro Histérico de la Ciudad de México.

b) Presentar cémo los musicos callejeros encuentran en la via publica, ademas de una

forma de ganarse la vida, un espacio para expresarse.

c) Dar a conocer la funcion social de los musicos callejeros.

d) Mostrar la forma en que se beneficia la comunidad con la presencia de los musicos

en las Calles del Centro Histérico.

e) Mostrar por qué la presencia de los musicos que se presentan en la via publica es

ademas de una atraccion, una alternativa de acceso a distintas expresiones culturales.
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f)

9)

h)

)

Dar a conocer y difundir los derechos con los que cuentan los masicos callejeros en
particular, asi como la poblacion en general, para intervenir, artisticamente o no, la

via publica y para expresar sus ideas en la misma.

Propiciar la reflexion sobre cémo la libre interpretacion de la masica y de la
manifestacion de las ideas en las calles es uno de los derechos que poseen las personas
y que pueden ejercer para comunicarse y acceder a distintas expresiones culturales.
Lo anterior, a través de la exposicién de las opiniones que sobre la presencia de los
musicos callejeros en las calles del Centro Historico de la Ciudad de México tienen
las partes involucradas, es decir, a través del testimonio de los musicos, de su publico,

de las autoridades, y de académicos especializados en el tema.

Dar a conocer las adversidades a las que tienen los musicos al tocar en las calles del

Centro Histérico de la Ciudad de México.

Hacer publico que la policia y las organizaciones de comerciantes, al impedir a los
masicos tocar en las calles del Centro Histdrico, atentan contra los derechos que tanto
los musicos callejeros y su publico tienen para expresarse libremente, para reunirse y
asociarse pacificamente, para participar en la vida cultural de la comunidad y gozar

de las artes, asi como al trabajo licito.

Plantear alternativas de solucion a la parte conflictiva del fendmeno.
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Como puede advertirse, el documental no se limita a la sensibilizacion y la denuncia, se
plantean también propuestas de solucion a la problematica con base en las opiniones de los
involucrados y de la experiencia en otros paises, ya que el de los musicos callejeros es un
fendmeno global que actualmente se suscita en distintas ciudades de América y de Europa
como Montevideo, Buenos Aires, Bogota, Barcelona, Madrid, Mélaga, New York, Ontario,
Londres, Paris, Berlin, entre muchas otras. En algunas de estas ciudades se han adoptado
medidas consistentes en asignar lugares y horarios especificos para que los musicos callejeros
desempefien su actividad. Sin embargo, en ciertos paises, estas medidas no son recibidas con
beneplacito por los musicos callejeros ya que poseen un cardcter preponderantemente

restrictivo y excluyente.

Es importante precisar, que si bien la mayoria de las propuestas de solucién vertidas en la
version escrita y audiovisual de este trabajo se efecttian con base en los resultados obtenidos
tras la investigacion realizada, de acuerdo con el Plan de Estudios de la Licenciatura en
Comunicacion y Cultura de la UACM, nos limitamos a intervenir con un profundo sentido
social humanistico, reflexivo y critico en la problemética desde el area de influencia que
corresponde a nuestra disciplina, haciendo un Ilamado a que se atiendan necesidades
especificas un grupo de la sociedad mexicana. Todo ello, con un especial interés y

sensibilidad por lo que pasa en nuestra ciudad.

1.3 Preguntas de Investigacion

1. ¢Qué motivos tienen los masicos callejeros para presentarse en las calles del Centro

Historico de la Ciudad de México?
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¢ Qué tipo de beneficios encuentran los musicos al presentarse en las calles del Centro

Historico de la Ciudad de México?

¢Qué funcion social tienen los musicos callejeros del Centro Historico de la Ciudad

de México?

¢ De qué forma se beneficia la comunidad con la presencia de los musicos en las calles

del Centro Histérico de la Ciudad de México?

¢El espectaculo que los masicos callejeros del Centro Histérico de la Ciudad de
México ofrecen es s6lo una atraccion y una forma de entretenimiento, o constituye

también una alternativa de acceso a distintas expresiones culturales?

¢Con qué derechos cuentan los musicos callejeros en particular, y la poblacién en
general, para intervenir artisticamente la via publica y para expresar sus ideas en la

misma?

¢Es la libre interpretacion de la masica y de la manifestacion de las ideas en las calles
una de las formas y de los derechos que legalmente poseen las personas para
expresarse, asociarse libre y pacificamente, ganarse la vida mediante un trabajo licito

y acceder a distintas expresiones culturales?

¢Cual es la opinidén que sobre la presencia de los musicos callejeros del Centro
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Historico de la Ciudad de México tienen las partes involucradas, es decir, los masicos
mismos, su publico, las autoridades, quienes habitan y laboran en la zona y los

academicos especializados en el tema?

9. ¢A qué problemas tienen que hacer frente los masicos callejeros para poder tocar en

las calles del Centro Histérico de la Ciudad de México?

10. ¢ Las acciones que la policia y las organizaciones de comerciantes han emprendido en
contra de los musicos callejeros vulneran el derecho a la libertad de expresion, a la
libre asociacion, al trabajo licito, a la cultura y al arte de los musicos callejeros y de

las personas que se detienen a escucharlos en las calles del Centro Histérico?

11. ¢ Que alternativas de solucion pueden plantearse para resolver la parte conflictiva del

fenémeno?

1.4 Preguntas para realizacion

Adicionalmente, para alcanzar nuestros objetivos formulamos una serie de interrogantes cuya
respuesta da cuenta de las multiples dimensiones en las que se suscita el fendmeno, el cual
como parte de un entramado social complejo no obedece a una sola causa, ni se desarrolla en
un sentido Unico. Nuestras interrogantes parten de lo general a lo particular y se encuentran

categorizadas de la siguiente manera:
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Historicas

¢El fendmeno de los musicos callejeros tiene sus origenes en el pasado o es algo totalmente

distinto? ¢ Qué elementos del pasado se relacionan con en el presente?

¢Si la historia es potencialmente relevante, se puede narrar brevemente?

De causa

¢Qué motiva a los musicos callejeros a presentarse en la via publica? ¢Por qué el fenémeno

ocurre actualmente? ¢Hay dinero de por medio? ;Ddnde comienza el dinero? ¢Por qué el

fenémeno se desarrolla asi?

De impacto

¢A quién o a quienes beneficia la presencia de los musicos callejeros en las Calles del Centro

Historico? ;Como se ven beneficiados quienes presencian el espectaculo de los masicos

callejeros? ¢ Cual es la respuesta social, politica y emocional del conflicto?

De confrontacién

¢Quiénes se oponen a la presencia de los musicos callejeros en el Centro Histérico? ¢(Qué

ocurre generalmente cuando el fendmeno esta en marcha?
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De proyeccion a futuro

¢ Qué acciones son necesarias para que los musicos callejeros puedan seguir cumpliendo con
su funcién social? ¢Cuéles son las opiniones informales de los espectadores? ¢Qué

propuestas de solucion existen para solucionar el problema por las partes involucradas?

De alcance

¢Qué tan generalizado es el fendmeno de los musicos callejeros? ¢Cuél es el alcance
geogréfico, es decir, el fenébmeno tiene un caracter local, nacional o internacional? ¢En qué
lugares se manifiesta el fendmeno con més fuerza? ;De qué distintas maneras se manifiesta?

¢Qué instituciones se ven implicadas?¢El fendmeno estd incrementando o disminuyendo?

Del medio

¢ Cual es el medio idoneo para comunicar con los objetivos? ¢Por qué el medio elegido es el
idéneo para cumplir con los objetivos? ¢Qué tipo de producto comunicativo debe hacerse

para cumplir con los objetivos?

1.5 PUblico destinatario

En un primer momento, aun en la etapa de preproduccion, se contemplo dirigir el documental
a un publico joven de la Ciudad de México, pertenecientes a la clase baja y media, cuya edad

oscilara entre los 15 y 30 afios. Pensamos que debido a que este es el rango de edad en el que
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se encuentran la mayor parte de los musicos que forman parte de nuestro trabajo se podria
generar cierta empatia entre ambos sectores. De acuerdo con Rogelio Marcial (1996) los

jovenes establecen vinculos identitarios con sus pares.

Ademaés, al encontrarse aun realizando sus estudios, o ante la falta de oportunidades de
acceder a instituciones de educacion formal, los jovenes procedentes de dichas clases sociales
no cuentan con los recursos econdmicos suficientes para costear el acceso a los espacios
institucionalizados y legitimados para la presentacidon de expresiones musicales y artisticas
multiculturales, como podrian ser salas de conciertos y auditorios. Incluso, aunque algunos
de estos jovenes hayan concluido sus estudios universitarios, la bonanza laboral y econémica
que se puede esperar tras su profesionalizacion, si es que ésta es alcanzada, dilata en México

algunos anos.

Al respecto, Emir Olivares Alonso (2012) con base en un estudio realizado por académicos
del Instituto de Investigaciones Econdémicas (IIE) de la Universidad Nacional Auténoma de
México (UNAM) sefala que los jovenes de mayor preparacion académica son el sector méas
golpeado por el desempleo en México. De acuerdo con dicho estudio, 66 por ciento de los
jévenes laboran en la informalidad, lo cual los convierte en mas pobres y vulnerables.
Asimismo, 71.2 por ciento del total de desempleados en el pais cuentan con estudios

completos de secundaria y preparacion media superior y superior.

De tal forma, inicialmente se considerd, que el hecho de que muchos jovenes puedan o no

acceder a manifestaciones artisticas de calidad por cuestiones econdmicas era un factor que
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podria favorecer la recepcion de un trabajo que diera a conocer la posibilidad de acceder

manifestaciones artisticas de calidad sin costo alguno, o a uno muy bajo.

Por otro lado, al ser los jovenes quienes en su mayoria protagonizan movimientos sociales y
enarbolan las banderas de quienes se ven desfavorecidos por las medidas gubernamentales,
consideramos que podria resultar de su interés un trabajo que hiciera publico la forma en que
las autoridades mediante la aplicacion de presuntas politicas publicas contravienen los
derechos a la libertad de expresion, al trabajo y a la libre asociacion a otros jovenes como

ellos.

Sin embargo, fue debido a la observacion participante, asi como de la investigacion de campo
y documental, que se torné necesario redefinir el publico al que se encontraria dirigido

nuestro trabajo, es decir fue el trabajo mismo el que definio al publico destinatario.

La diversidad de publicos que los musicos callejeros logran captar es tan amplia, y los actores
sociales que se ven involucrados en el fendmeno son tan diversos, que destinar el documental
a un publico especifico resultaba una limitante para el trabajo mismo, asi como para el

cumplimiento de sus objetivos.

Por lo anterior, es que el documental se encuentra dirigido a todas aquellas personas, sin
distincion de edad, preferencias musicales, género, nacionalidad u ocupacion, que gusten de
presenciar espectaculos culturales en la via publica, que gusten de los video documentales, o
bien, que se encuentren interesados en el fendmeno, ya sea porque formen parte de éste, o

porque se interesen o involucren en asuntos relacionados con el uso del espacio publico.
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Ademas, dirigimos nuestro trabajo a aquellos que desconozcan la diversidad musical que de
manera independiente se ofrece en las calles del Centro Historico de la Ciudad de México y
que podrian encontrar es este espacio, ademas de una actividad recreativa, una alternativa de

acceso, a bajo costo, o sin éste, a diversas manifestaciones culturales.

Finalmente, el documental también se encuentra destinado a aquellos que deseen no sélo
intervenir artisticamente las calles del Centro Histérico de la Ciudad de México por los
motivos que tienen los mdusicos para hacerlo, sino salir a manifestarse y asociarse

pacificamente en las calles y que desconozcan los derechos con los que cuentan para hacerlo.

1.6 Justificaciones

1.6.1 Justificacion de Tema

Vivimos en un pais en donde por desconocimiento, falta de difusion, o por motivos
econdmicos, para la mayoria de la poblacién se encuentran restringidas las oportunidades de
acceso a expresiones artisticas culturales independientes, hecho que ha derivado en el
desconocimiento o desinterés de un gran porcentaje de la poblacion en México respecto a

este tipo de actividades.

Mediante una entrevista realizada por la periodista Sonia Sierra (2010) para el diario El
Universal, la Dra. en Ciencias Sociales Rossana Reguillo Cruz, investigadora del

Departamento de Estudios Socioculturales del ITESO, mencion6 que en México no hay una
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vision integral para que la juventud consuma y participe en la creacion cultural, existiendo
dos realidades distintas en materia de acceso a la cultura, de las cuales forman parte, por un
lado, los jovenes que tienen condiciones de desarrollo social, econdmico, cultural y educativo
adecuadas, y por otro, aquellos joévenes para quienes siendo mayoria el acceso a la cultura

representa un lujo.

Segun la Encuesta Nacional de Habitos, Practicas, y Consumo Culturales realizada en 2010
por el Consejo Nacional para la Cultura y la Artes (Conaculta) el 48% de los entrevistados

dijo tener poco o nada de interés por los asuntos culturales (Conaculta, 2010).

El mismo estudio arrojé como resultado que la mayor parte de los encuestados asistié sélo
una vez o ninguna a un concierto musical en un afio, situacién que se refleja en el siguiente

grafico:
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Fig. 1. Numero de veces en las que los encuestados asistieron a una presentacion de mdsica en vivo durante un afio.
Fuente: Encuesta Nacional de Habitos Practicas y Consumo Cultural (Conaculta, 2010).

En relacion con lo anterior, el tipo de conciertos a los que asistieron las pocas personas que

lo hicieron, fue a aquellos en los que mayoritariamente se interpreta la misica promovida por
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los medios masivos de difusion de informacion como la [radio y la television,
imposibilitindose con esto el que las personas conozcan otro tipo de manifestaciones
culturales musicales como las que realizan algunos de los musicos que protagonizan este
estudio y que son al tipo de conciertos que con menor frecuencia acuden las personas de

acuerdo con la encuesta en mencion.
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Fig. 2. Tipos principales de conciertos y presentaciones de musica en vivo a los que los encuestados asistieron
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durante un afio. Fuente: Encuesta Nacional de Habitos précticas y consumo Cultural (Conaculta, 2010).

Asimismo, en el Programa Especial de Cultura y Arte 2014-2018, publicado en el Diario
Oficial de la Federacion (DOF) el 28 de febrero de 2104, se hace énfasis en la necesidad
contrarrestar la insuficiente cobertura social de las acciones culturales, para lograr acciones

mas eficientes e integrales.

A lo anterior se suman los recortes presupuestales que continuamente el gobierno federal
realiza afio tras afio al rubro de cultura. Tan solo para 2015, la Secretaria de Hacienda y
Crédito Publico (SHCP) rest6 7 mil 820 millones de pesos del presupuesto de la Secretaria
de Educacion Puablica (SEP) con lo que sin duda se veran afectadas las actividades de

entidades cuya tarea principal es preservar y difundir la cultura, como por ejemplo el
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Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) la Comision Nacional para la Cultura y las

Artes (Conaculta) asi como el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH).

En un contexto como el anterior, en el que ademas quienes se dedican al arte y a la difusion
de la cultura encuentran pocas oportunidades de acceso a las instituciones o empresas en las
que podrian mostrar 0 ejecutar su trabajo para obtener reconocimiento, proyeccion
profesional o incluso para ganarse la vida, y en el que existe una deficiencia de eventos
culturales gratuitos, una carencia de apoyos econdmicos sustanciales a la creacion, el
fomento y difusion de la cultura, consideramos que radica parte de la importancia de un
video documental que difunda la actividad de quienes en esta ciudad estudiaron cuestiones
artisticas y salen a las calles a mostrar su trabajo y a compartirlo con la gente que transita por
la via publica, contribuyendo asi a generar un circuito multicultural subterraneo
independiente. Consideramos que la justificacion radica también en hacer del dominio
publico toda actividad de quienes han encontrado en la calle la forma de contrarrestar los

efectos de una problematica que el Estado no ha podido solventar.

Asimismo, consideramos igualmente importante hacer publica toda actividad, gubernamental
0 no, que atente contra el derecho a la libertad de expresion, de asociacion libre y pacifica,
de acceso a la cultura y a un trabajo licito, por lo que importante es también difundir los
derechos que poseen y pueden ejercen quienes han encontrado en la calle no solo la forma
de contrarrestar los efectos de una problematica que el Estado no ha podido solventar, sino

también de expresarse, de ganarse la vida licitamente y encontrar reconocimiento social.
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No debemos olvidar que el camino recorrido para el reconocimiento del derecho a la libertad
de expresion no solo ha sido largo y lento, sino tambiéen tortuoso. A lo largo de la historia,
distintas areas del conocimiento como la filosofia, la ciencia y el arte se han visto afectadas

principalmente a sinrazones politicas y religiosas.

Recordemos, a manera de ejemplo, a SAcrates, quien fue sometido a juicio acusado de influir
en los jovenes con ideas en contra de la religion de sus mayores, siendo condenado a muerte
por haber expuesto sus ideas (Socrates, S.F.). Galileo Galilei fue amenazado con ser quemado
en la hoguera por escribir y expresar sus ideas acerca del movimiento de la tierra (Galileo
Galilei, S.F.). Desde hace afios Mexico se ha posicionado entre los primeros lugares de los
paises con mayor numero de asesinatos a periodistas, incluso por arriba de paises de “Medio

Oriente” que constantemente se encuentran inmersos en guerras internacionales (AN, 2014).

En el ambito artistico la prohibicién que sobre El cantar de los Cantares efectu6 la Iglesia
Catdlica por el erotismo de la obra es tan s6lo uno de los ejemplos que se puede mencionar

(Zabala, 2008).

El desnudo en las obras de arte ha sido censurado en distintas épocas (Aguilera, 1972) por
ser considerado algo inmoral u obsceno. Como ejemplo de obras de arte que han sido objeto
de censura se encuentran la Venus de Urbino de Tiziano y la Capilla Sixtina de Miguel

Angel Buonarotti.

Y en este contexto no podia faltar la musica, la cual, quizas en materia de censura sea una de

las disciplinas artisticas méas castigadas. Tan sélo como ejemplo mencionaremos a los Sex
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Pistols, grupo de punk fue conocido por sus letras anarquistas y de protestas; su tema God
Save the Queen fue censurado en Reino Unido, por lanzar supuestas criticas a la monarquia

inglesa (Ortiz, 2013).

Finalmente mencionaremos, también en el terreno musica, el caso del Festival de Avéandaro,
el cual, mediaticamente desprestigiado por el gobierno ante la capacidad de convocatoria que
tenia el rock entre la juventud. Se tergiversd la realidad sefialando sido una gran orgia
generalizada de sexo y drogas. Acto seguido se censuro y reprimid el rock mexicano, el cual
durante 10 afios tuvo que desarrollarse en la clandestinidad de las colonias periféricas
populares. Bajo condiciones precarias luchd por sobrevivir. Fue hasta 10 afios después que
el rock salié nuevamente a la luz para ser gradualmente aceptado en los siguientes 20 afios

(Rubli, 2011).

En este contexto, en el que la muasica no son s6lo sonidos organizados, sino también una
forma de expresion, de comunicar estados animicos, ideas estéticas, e incluso éticas, creemos
que es importante y justificable la realizacién de un producto comunicativo que difunda los
derechos legales con los que cuentan no sélo los masicos, sino la poblacion en general para
manifestar sus ideas y asociarse pacificamente. Si pensamos en la misica como un lenguaje

ésta se convierte también en una forma de expresion y en un sistema de comunicacion.

1.6.2 Justificacion del medio

Debido a la naturaleza sonora y visual de la actividad de nuestros sujetos de estudio, el medio

idoneo para gque se conozca la problematica que abordamos es un producto audiovisual,
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debido a que puede generar representaciones mas acercadas a la realidad que se explica, asi

como experiencias mucho mas significativas y memorables.

En otras palabras, consideramos que un producto audiovisual, como herramienta, puede
facilitar la forma de transmitir y de recibir los mensajes sobre el fendmeno que abordamos,
debido a que al mezclar lo visual con lo auditivo puede ser més atractivo para diferentes
pablicos, mostrar las formas y relaciones de comunicacion entre los sujetos involucrados, a
la vez que se transforman en si mismos también en vehiculos de comunicacion, transmitir
representaciones y captar los signos sociales y culturales de forma muy precisa, asi como
valerse de nuevas tecnologias que abren un amplio espectro de posibilidades de observacion

de realidades propias y diferentes (Mendizabal, 2009).

Cabe sefalar, debido a que el video documental seréa difundido en distintos sitios de Internet
(Facebook, YouTube, My Space, etc.) que de acuerdo con una estudio realizado por la
Asociacion Mexicana de Internet A.C. (2015) los mexicanos con acceso a Internet pasan
poco mas de seis horas al dia navegando en este medio, tiempo empleado principalmente
para acceder a redes sociales, por lo que el documental puede tener mayor alcance, ademas
de permitir al publico ver y escuchar de viva voz de los protagonistas la problematica en la
que el fendmeno que estudiamos. Por lo anterior, existe la posibilidad de que el documental

sea Vvisto por todo tipo de publico, por ejemplo:

e Por las propias autoridades del Gobiernos del Distrito Federal.

e Por quienes tienen a su cargo legislar y administrar sobre los espacios publicos.
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e Por quienes entre sus funciones tienen la difusion y la preservacion de la cultura.

e Por quienes transitan comudnmente sin conocimiento de la situacion por las calles del
Centro Historico.

e Por quienes habitan o trabajan en los alrededores Por quienes por la falta de recursos no
se encuentran en posibilidades de costear el acceso a expresiones artisticas alternativas.

e Por quienes se interesan en conocer y evaluar a las autoridades que eligieron o a las que
podran elegir por forma en que favorecen o no, la libre y gratuita manifestacion de las
ideas a través de las expresiones artisticas y culturales, y por la forma en que son capaces
de atender o no las necesidades laborales, econdmicas y de desarrollo profesional de

quienes mas que por vocacion se dedican al arte.

Es asi como existe la posibilidad de crear conciencia y empatia en la ciudadania hacia la
problematica de los musicos, entre quienes gustan presenciar, y, en su caso, valorar las

expresiones artisticas independientes y populares que se presentan en la via publica.

1.6.3 Justificacion del Publico

Es a través del ejercicio, consciente o no, de los derechos con los que las personas cuentan,
que éstas contribuyen a que dichos derechos se respeten, conserven y difundan, en caso
contrario, pueden convertirse en letra muerta. Se dice que un derecho es letra muerta cuando
lo que en éste se establece no se refleja en acciones concretas. Histéricamente, se han creado
leyes y normas de distinta indole para intentar garantizar su dignidad e integridad fisica,

moral y mental, sin embargo, con el transcurso del tiempo, mediante las practicas o la
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ausencia de éstas, poco o nada de lo legislado o normado se cumplid. Para los mismos fines,
es decir, para que los derechos de las personas se respeten, conserven y difundan, es de suma

importancia el conocimiento de los mismos.

En este sentido, consideramos que justamente quienes gustan de presenciar espectaculos
culturales en la via puablica y acuden o se detienen a hacerlo, y quienes de manera
pacificamente intervienen las calles artisticamente o no para manifestar sus ideas, son quienes
contribuyen a que los derechos a la cultura, a la libertad de expresion, a la asociacion pacifica
y a un trabajo licito, se respeten, conserven y difundan. Asimismo, quienes desconozcan estos
derechos teniendo la intencién de ejercerlos en alguna de las formas planteadas, son un
publico potencialmente valioso para la conservacion, respeto y difusion de dichos derechos

a través de su conocimiento.

Creemos oportuno sefialar, que durante la primera mitad del siglo XX, y desde el comienzo
de la actual administracion, son este tipo de personas, no s6lo en México, sino de todo el
mundo, quienes han protagonizado en las calles las manifestaciones multitudinarias en
protesta contra los gobiernos, siendo ellos, por lo tanto, quienes en mayor medida han sufrido

la represion y la violencia.

De acuerdo con datos difundidos por la Comision de Derechos Humanos del Distrito Federal
(CDHDF) los atentados y violaciones a estos derechos han ido agudizandose en los ultimos
afnos, los estudios realizados por la CDHDF revelan que durante 2013 se duplico en México
el nimero de agresiones registradas en contra del derecho a la libertad de expresion. El

Distrito Federal se posiciond en el primer lugar de agresiones. Dicho organismo informo que
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generalmente se trata de ataques fisicos y materiales en contextos de manifestaciones sociales
en la Ciudad de México. A lo largo y ancho del pais se registraron 424 atentados en contra
de la libertad de expresion, de los cuales 123 se suscitaron en la capital del pais (Animal

Politico, 2014).

Otro lamentable ejemplo de violaciones cometidas recientemente en el pais por las
autoridades en contra de la expresion artistica, es el asesinato cometido por Yahir
Mote, Subdirector de Seguridad Publica Municipal de San Pedro Cholula, Puebla, en contra
de Ricardo Cadena Becerra, un joven de 18 afios, a quien dio un tiro en la nuca por realizar

un grafiti la madrugada del domingo 3 de mayo de 2015 (Sanchez, 2015).

En relacion con lo anterior, de acuerdo con las estadisticas de Articulo 19, una organizacion
internacional independiente defensora de los derechos humanos, publicd el 1 de julio de
2013, que las agresiones a la libertad de expresion durante el primer afio de la administracion
priista se incrementaron mas del 46% en comparacion con el mismo periodo de 2012, es
decir, a las 100 agresiones a la libertad de expresion documentadas durante el segundo
trimestre del afio —del 1 de abril al 30 de junio-, se suman las 51 reportadas de enero a marzo,
lo que arroja un total de 151 agresiones en seis meses. En los dos primeros trimestres de

2012, se tenian reportadas 103 agresiones (Sin Embargo, 2013).

Por otro lado, de acuerdo con el Informe 2014/15 Amnistia International, la Situacion de los
Derechos Humanos en el Mundo, las fuerzas del orden en México respondieron una y otra
vez a las protestas contra las politicas gubernamentales con el uso excesivo de la fuerza. En

México, al igual que en otros paises de América Latina como Brasil, Canada, Chile, Ecuador,
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Guatemala, Haiti, México, Per y Venezuela, las fuerzas de seguridad incumplieron las
normas internacionales sobre el uso de la fuerza con el pretexto de proteger el orden publico.
En vez de transmitir un mensaje claro de que no se toleraria la fuerza excesiva, los gobiernos
ni siquiera cuestionaron la violencia infligida, ni manifestaron preocupacion alguna al

respecto (Amnistia Internacional, 2014).

Adicionalmente, como se sefial6 anteriormente, el variedad cultural que presentan los
musicos callejeros que forman parte de nuestro estudio extrafiamente es difundida a través
de industrias culturales como el radio, el cine y la television, por lo que la presencia de los
musicos callejeros el Centro Histdrico de la Ciudad de México, es una de las pocas
alternativas no mediatizadas con las que cuenta la gente para tener acceso a expresiones

musicales y artisticas culturales.
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2. Estado del Arte

2.1 Trabajos periodisticos

En México, el tema de los masicos callejeros del Centro Historico de la Ciudad de México
ha sido abordado principalmente desde el &mbito del periodismo impreso y en linea, mediante
notas informativas, entrevistas y reportajes, las cuales abordan la parte conflictiva del
fendmeno, aunque de forma tangencial o parcial, en la que se presenta la opinién so6lo de

alguna de las partes involucradas en el fenémeno.

Se encontrd una nota de Victor Adridn Espinoza (2012) titulada Se vuelve una pesadilla oir
musica todo el dia, en la cual, ademéas de encontrarse plasmado, aunque en menor medida,
el testimonio de los musicos callejeros, incluye ademas la postura de algunas autoridades, asi

como de ciertas personas que viven y laboran en el primer cuadro del Centro Histérico

Este trabajo aborda el conflicto como un problema de salud puablica, de contaminacion
auditiva que resulta perjudicial para las personas que habitan o trabajan en la zona. Se sefiala
que los decibeles que producen los musicos callejeros superan en mucho el nimero los
decibles tolerados por el oido humano, por lo que las personas pueden perder la capacidad
auditiva, incluso se incluye el testimonio de una persona que trabaja cerca del metro Allende,
en donde continuamente se presenta un grupo de masicos invidentes, dicha persona afirma

tener problemas auditivos.
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Asimismo, se presenta la impresion que tiene otra persona que, al igual que la anterior,
trabajan en el Centro Historico, pero que contrariamente gusta de las presencia de los

masicos, ya que éstos amenizan la jornada laboral y les agradan a los clientes.

Consideramos que entre lo mas destacado de este trabajo se encuentra el hecho de presentar
las soluciones que dos de las partes involucradas, las autoridades y los vecinos, plantean
respecto al conflicto, soluciones que incluyen la regularizacion de los espacios y los horarios
que los musicos podrian tener. Sin embargo, no consideran qué tan rentable o no podrian

resultar econdmicamente sus propuestas para los musicos.

Finalmente, no menos importante que lo anterior, resulta el sefialamiento hecho por la
Subprocuradora de Proteccion Ambiental de la Procuraduria Ambiental y Ordenamiento
Territorial (PAOT) quien declar6 que los lideres de los ambulantes, al darse cuenta que los
musicos eran generadores de dinero comenzaron a cobrarles “el uso de piso” y a controlarlos

en medio de un enfrentamiento entre pequefias mafias.

Otro de los trabajos destacados al respecto es la entrevista realizada por Israel Zamarrén a la
agrupacién de musicos callejeros Burocracia Cosmica, publicada el 4 de noviembre de 2012
en el diario en linea 24 Horas. En esta entrevista los cinco integrantes de Burocracia Césmica
relatan como constantemente se ven acechados por los policias capitalinos, quienes les piden
que se quiten del lugar por obstruir la via publica y causar ruido, c6mo constantemente se
ven obligados a levantar sus cosas e irse, a peticion de los policias, y como se han acercado
a diversas autoridades para solicitar un permiso y normalizar su situacion como artistas de la

calle, pero lo unico que les han dicho es que para obtenerlo deben pagar 3 mil 500 pesos para
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obtener uno como “ambulantes”, oferta que rechazaron y que ademas constituia un acto de
corrupcion. En esta entrevista los integrantes de “Burocracia Coésmica” exponen también
cdémo muchos de los transelntes los apoyan por el gusto que tienen por su musica, la cual es
de su propia inspiracion, y no omiten mencionar que hay otras personas que piensan que
todos los musicos son borrachos, drogadictos o vagos, sin darse cuenta que lo que hacen

conlleva un esfuerzo y una preparacion para ser musico.

Este trabajo, en la medida en que a través del testimonio de los musicos hace publico los
problemas a los que éstos se enfrentan, ademas, da indicios de la postura de las autoridades
de acuerdo con el testimonio los propios musicos. No aporta mayores elementos sobre las
otras partes en conflicto, es decir, sobre las autoridades, vecinos y quienes en las

inmediaciones trabajan.

En Espafa, sobre todo durante diciembre de 2013, antes y después de que el ayuntamiento
de Madrid realizara audiciones para seleccionar a los musicos callejeros que contarian con
un permiso para tocar en las calles, fueron numerosos los articulos periodisticos en linea que
cubrieron los hechos. Es interesante destacar que un fue encontrado ninguno que brindara un
testimonio de personas en contra de que los musicos se presente en espacios publicos como
calles y plazas como la Plaza Mayor y la Puerta del Sol. Haciendo referencia Unicamente a

que las audiciones se llevarian a cabo en el marco de la Ley Ruido.

Destaca entre éstos trabajos por su profundidad y critica a las medidas adoptadas y las
consecuencias de las mismas el trabajo realizado por Irene Escudero (2013) para el diario en

linea Periodismo Humano. Mediante los resultados de su investigacion Irene Escudero Pérez
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expone las repercusiones de las medidas adoptadas en ciudades como Madrid, Ciutat Vella,
Ledn y Bilbao, siendo las principales consecuencias el maltrato policiaco, la consignacién de
los instrumentos de los musicos, la perdida de espontaneidad de la musica callejera, la
diferencia entre la normatividad de una y otra ciudad espafiola, con lo cual se ven afectadas
las giras callejeras de los musicos, pero sobretodo, las implicaciones laborales y la limitacion
en la expresividad de estos artistas, debido a que la reglamentacién prohibe, a diferencia de

Paris, Londres y Nueva York, el uso de percusiones y megafonias.

2.2 Videos documentales

No son pocos los registros audiovisuales que pueden encontrarse en YouTube sobre musicos
callejeros, tan sélo al efectuar la busqueda en dicho sitio Web empleando las palabras
“musicos callejeros” la busqueda arroja alrededor de 11,000 resultados correspondientes a
videos tomados en distintas partes del mundo. Sin embargo, la gran mayoria de los registros
encontrados son videograbaciones que la gente hace en su paso por las calles. Estas
grabaciones tienen una duracion de entre dos y cinco minutos Yy son en su mayoria
videograbaciones de los musicos callejeros interpretando alguna cancion que al espectador
le result6 agradable o atractiva. En muchas ocasiones, en la grabacion la pieza musical se
encuentra en marcha, o bien sin terminar. Ninguno de este tipo de videos contiene el
testimonio de los musicos callejeros, sin embargo, resultan sumamente Utiles para nuestro
trabajo porque son una muestra del contexto en el que se ejecuta su arte el musico callejero.
Asimismo, estas grabaciones fueron de suma utilidad, debido a que mediante a su
incorporacion al documental sirven de apoyo visual para mostrar al publico, en cierta medida,

la forma en que se suscita en otras partes del mundo.
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Asimismo, existen nimeros cortometrajes tipo documental que ilustran la situacién de los
musicos que desempefian su profesion u oficio en las calles, no solo de la Ciudad de México,
sino de distintas ciudades como Buenos Aires, Barcelona, Madrid, Nueva York, entre otras.
Sin embargo, la mayor parte de estos trabajos se limita a exponer las motivaciones y las
adversidades a las que se enfrentan esto artistas a través del testimonio de los propios musicos

y no ofrecen el testimonio, percepcion y argumentos de todos los involucrados.

Entre los documentales que recientemente se han realizado sobre los musicos callejeros, se
encuentra el denominado EI Escenario més Grande, realizado por estudiantes de la Facultad
de Ciencias Politicas de la UNAM, y publicado en YouTube el 25 de noviembre de 2013.
Mediante los testimonios de distintos musicos que desempefian su actividad en el Centro
Historico de la Ciudad de México, este trabajo da a conocer algunos de los motivos con los
que cuentan ciertos musicos para tocar en las calles, los beneficios que éstos encuentran al
hacerlo, asi como la forma en que la gente los recibe con beneplécito. Destaca el hecho de
que uno de los masicos hable sobre las mafias de comerciantes y la forma en que los
extorsionan, aunque se aborda este aspecto como algo incidental, sin profundizar en el
mismo, siendo que es un hecho de presencia constante durante el fendmeno. Ademas presenta

descuido en la toma de iméagenes, el audio y en la edicion

Con una duracion de 7:50 minutos, este documental carece de entradas, de cortinillas, tiene
transiciones suaves y coherentes con el tema. Se usan planos generales para ubicar a la
audiencia del espacio en donde se desarrolla dicho documental, también se usan planos

medios al momento de entrevistar a los musicos, durante todo el documental se usa camara
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movil y solo cdmara fija para las entrevistas. El audio es deficiente y en algunos momentos
inaudibles, a pesar de que se usaron microfonos unidireccionales, para subsanar esta
incorreccion los realizadores del documental se ayudan de subtitulos, los cuales ayudan a la

audiencia a saber qué es lo que quiere expresar el entrevistado.

Algunas de las locaciones utilizadas son, la calle Francisco I, Madero, la explanada del

Palacio de Bellas artes, la Alameda Central y la Calle de Juérez.

La iluminacion es natural ya que el documental esta grabado bajo la luz del dia, lo cual genera
que en ocasiones los entrevistados queden a contraluz de la camara y no se epoda ver con

claridad el rostro de quien habla.

No hay una narracion que lleve el hilo conductor para el espectador. Al cierre aparecen los
créditos para las realizadoras (al parecer todas son mujeres, por los nombres) y masica estilo

reggae.

En el mismo medio puede encontrarse también el documental que lleva por titulo Backstage
- Cortometraje documental sobre la musica callejera en México, publicado en la Red el 16
de marzo de 2012, por el usuario Lizarrara, sin que contemos con mayor informacién sobre
sus realizadores, salvo que es producto del trabajo de varias personas, segun se desprende de

una felicitacion hecha por uno de los usuarios de YouTube.

Este documental destaca entre otros de su clase por abordar, aunque no exhaustivamente,

algunos de las dificultades de los musicos callejeros del Centro Histérico, por ejemplo, sus
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problemas con las autoridades, unos “infelices” segin el testimonio de uno de los musicos
entrevistados, quien declara haber sido victima de un arresto arbitrario, suerte que comparte
con otros artistas callejeros, quienes si bien encuentran su principal motivacion en la
necesidad de obtener recursos para la subsistencia, son por vocacion, propagadores de arte y
de cultura. De esta forma, a través de entrevistas, este video documental gira alrededor de
tres ejes principales: En las motivaciones que tienen los musicos callejeros para
desenvolverse en la via publica, las cuales en general obedecen a satisfacer sus necesidades
economicas, en las prohibiciones en la prohibicion por parte de las autoridades para que
desempefien su trabajo, asi como en las gratificaciones que obtienen por su trabajo, no de

indole material necesariamente, si no en el beneplacito con el que los transelntes los reciben.

Backstage inicia con una introduccion a cargo de dos frases de reflexion sobre, mdsica,
sociedad y vision de la vida. Existe una voz narrativa que va acompafiando a la audiencia
durante el documental. Se emplean tomas de detalle en primerisimo plano y primer plano, la
camara en su mayoria es cdmara movil. Se graba en diversos lugares como, mercados,
autobuses, plazas, calles. Emplea pocas transiciones, tiene un correcto manejo de los tiempos
y las ilustraciones tienen coherencia con lo que se va narrando en el video, al final se usa un
audio de algn masico callejero el cual dice algunas palabas y posteriormente interpreta una

canciodn, con esto ilustran los créditos de los realizadores del documental.

Otro trabajo de este tipo, es el titulado EIN TON Mdsicos Callejeros del Centro Histdrico de
la Ciudad de México, dirigida por Gerardo Alvarez, y publicada en YouTube el 22 de julio
de 2009. En esta historia un joven compositor se siente frustrado al no encontrar la nota

faltante para complementar una composicion, por lo que sale a las calles del Centro Histérico
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en busca de la inspiracion. Sobre dicha linea este video documental se enfoca principalmente
en exponer como para los masicos callejeros por vocacion y por la necesidad econémica
cuentan con experiencias agradables en su estancia en el Centro Histdrico. Cabe sefialar, que
si bien se aborda el conflicto con las autoridades, no se profundiza en el mismo, se relata
como un hecho que de alguna forma quedd en el pasado, segun el testimonio de uno de los

musicos entrevistados.

EIN TON esta dividido en dos partes, usa planos abiertos para contextualizar la trama del
documental, con tomas de calles y zonas sitla al espectador en el lugar donde se va a
desarrollar la trama del documental, en todo momento se usa cdmara en movimiento, usa en
forma constante el travelin se vale de imégenes para ilustrar algunos momentos dentro de la

narracion.

Para la segunda parte del documental, se usan transiciones lentas, el audio es legible, cuando
un audio no es claro, es subtitulado, para que el espectador pueda comprender con facilidad

lo que dice el entrevistado. Cierra de la misma forma que inicia, con planos abiertos.

En Séptima Tarima, publicado también en YouTube por el usuario frederbury el 16 de enero
de 2012, se retrata la dificil y precaria situacion de los musicos callejeros en Colombia. Se
muestra distintos tipos de musicos callejeros, como los que tiene alguna capacidad especial,
como ciegos o discapacitados, saxofonistas, cantantes, guitarristas. Adicionalmente, se
presenta una parte de las problematicas sociales por las que atraviesan algunos musicos

callejeros, como, la pobreza, la falta de oportunidades, las adicciones y la autogestion en la
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reparacion de sus propios instrumentos. Dividido en cinco partes este documental es una

denuncia social.

Séptima Tarima, documental de 21:55 min. de duracién, cuenta con un conductor principal
el cual introduce al tema y que sustenta su postura a favor de los musicos callejeros con base
en datos estadisticos e histdricos sobre las condiciones de precariedad en las que viven las

personas que encuentran una salida a su problemas tocando en la via publica.

La cdmara es usada de diversas formas, en ocasiones se hace un travelling siguiendo el
caminar del conductor que habla mientras se mueve y nunca se sale de cuadro. Se usan tomas
de detalle cuando los musicos ejecutan sus instrumentos, se hacen paneos de ubicacion de

tiempo y espacio.

Cuando se presenta el testimonio de un especialista en el tema, se usa un encuadre en primer
plano, en picada y el personaje mira hacia enfrente y no a la cdmara y la toma esté tefiida de

color azulado.

Todo el documental esta subtitulado mediante un cintillo negro y la tipografia en color

blanco, esto para dar facilidades a las personas con deficiencias auditivas.

En el reportaje Musicos Callejeros agredidos en el metro de Santiago (2013) el periodista
presenta a dos musicas callejeras que dicen haber sido agredidas dentro de las instalaciones
del metro de Santiago de Chile. Se describe que las musicas fueron agredidas con el

consentimiento de la policia local. Denuncian que se violaron sus derechos humanos,
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sustentados en el arte y la madsica. Denuncian que el gobierno no apoya las expresiones
culturales emergentes, las cuales usan como su fuente de ingresos. El reportaje cierra
exponiendo como estudiar musica es la carrera mas cara y menos rentable que hay en ese

pais.

El audio es muy legible ya que se usa un micréfono lineal el cual graba el sonido sin ruidos
externos. La camara usada para este reportaje es movible, posiblemente esté montada en un
tripode, ya que tiene una total estabilidad. El encuadre usado es de treeshot, los tres

personajes, conductor y musicos estan en todo momento a cuadro.

El Gato y el Raton (2013). Este trabajo se centra en la experiencia del cantautor Pedro Sobal
Cruz, quién desarrollando su oficio, logré llegar hasta el continente europeo buscando
nuevos ritmos para poder mezclar su masica y sus otras composiciones. Se muestra el
transitar del protagonista, quien recorriendo las principales calles de Espafia va tomado
imagenes de su interaccién con otros musicos callejeros y documentando la situacion del
fendmeno. Sobal hace evidentes muchas de los problemas y de las necesidades que tienen
que enfrentar estos artistas, asi como la forma en que se benefician de su experiencia en las
calles. Al final del documental, se demandan mayores oportunidades para los musicos y
artistas callejeros de Europa y del mundo. Consideramos especialmente valioso este trabajo
porque muestra la diversidad cultural que se encuentran en las calles de Europa y como los

ritmos, por distintos que parezcan, logran unificarse, teniendo como escenario la via publica.

Este trabajo fue filmado con una cdmara al hombreo, los encuadres que maneja en la mayoria

de las ocasiones son narrativos o abiertos, los cuales describen la accion que se da en el
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momento cunado el protagonista habla a la cdmara o canta en la calle con algun otro artista
callejero. Cuando el personaje principal, Pedro Sobal, habla a la cAmara se usa un plano coto,
el cual presenta al personaje de cara y hombros. El camarografo, efectia distintos
movimientos con la misma, aunque el mas usado es el travelling, ya que la cdmara se traslada
fisicamente de un lugar a otro siempre y cuando siga a cuadro el personaje principal. Usa
transiciones suaves. En alguna toma el personaje principal esta fuera de foco y usa tomas de

profundidad que aumenta la calidad de los encuadres.

La iluminacidn de este documental es natural ya que esta grabado completamente bajo la luz
del sol, por esa cuestion en ocasiones a los personajes se les nota las sombras debajo de las

cejas, labios barbilla o nariz, efecto usualmente conocido como sombra de mapache.

Las locaciones en este documental son todas en espacios publicos como el metro de
Barcelona, diversas plazas publicas, restaurantes, callejones, costas marinas, negocios

comerciales, parques y centros de reunién juveniles.

El documental, estd grabado con una camara en movimiento, presenta planos narrativos,

dando asi una importancia al a los aspectos emocionales del sujeto.

Dentro de la linea discursiva, cunado la voz narrativa presenta a algun artista callejero, dan
un lapso de tiempo a cuadro para mostrar el arte de cada persona que presentan en el
documental. Cuando es pertinente abre un poco mas la toma para captar las reacciones de la

audiencia ante la presentacion del artista callejero.
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Artistas Callejeros En La Quinta Regién (2013). En este documental se muestra la diversidad
artistica que ofrecen masicos callejeros de las calles de Chile. El punto de conflicto en este
trabajo, es la falta de valor e importancia que la sociedad, las autoridades y los medios de
comunicacion le dan a las bellas artes. Testimonialmente, los mUsicos que protagonizan este
trabajo se exponen como un sector vulnerable. Diversos artistas como musicos, payasos,
percusionistas compositores etc., se definen a si mismo como generadores del sentido de

identidad y pertenencia en las calles de Chile.

MURGA - MUSICOS DE LA CALLE BARCELONA (2011). En este documental se presentan
todas las dificultades a las que se enfrentan los musicos callejeros en Espafa. Se expone la
iniciativa gubernamental que se dio para normativizar y organizar a los artistas callejeros
dentro del espacio publico. El hecho de que los dejen ejecutar su musica en horarios y lugares

asignados, discutidos previamente con todos los musicos callejeros.

Sin embargo, se muestran las desventajas de esta normatividad. Debido a que ya estan
normados, las multas se han elevado de forma exorbitante, son muy rigidas si se exceden el
horario de tolerancia. Los muUsicos se asumen como un atractivo turistico, el cual deberia de

apoyarse mas, con mayores ingresos y mejores condiciones laborales.

Este trabajo, con una duracion de 14 minutos con 27 segundos, inicia con tomas de detalle
de la afinacion de un arpa. Se basa principalmente en las entrevistas realizadas a los musicos
participantes. Todo el material esta musicalizado por los musicos que aportan su testimonio
dentro del mismo. Las locaciones utilizadas son las calles de Barcelona y la habitacion de

uno de los musicos. Como fondo se usan unas cortinas de locales comerciales, una pared de
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piedra de un parque turistico y una habitacion de madera y ladrillo. Durante las entrevistas la
camara es completamente fija, aunque los encuadres no son del todo buenos. Con los
entrevistados en el centro de la toma se deja mucho aire en otros puntos de la misma. Por
otro lado, existen momentos en los que se vuelve algo mondtono, ya que las entrevistas no

se ilustran.

Artistas Callejeros. Kamala: Cantando por la calle (2011). Este es un reportaje donde se
presenta la historia de una cantante y guitarrista de nombre Kamala, quien relata como,
cuando y por qué llego a tocar y cantar en las calles de Madrid. La protagonista expone que
ademas de tocar en las calles lo ha hecho también en el metro de Madrid, en donde tuvo
muchas dificultes, por lo que decidié continuar s6lo en las calles con varios de sus amigos

muUsicos.

Menciona que es debido su trabajo en el espacio publico que ha llegado a alternar e incluso
cantar con musicos espafioles reconocidos entre los cuales se encuentran Alejandro Sanz,
Ketama y Aceneth. Para Kamala, ser musico callejero y tocar en una plaza muy transitada,

le ha abierto las puertas.

Los musicos y la calle (2011) es un video testimonial que muestra el trabajo de trece misicos
callejeros, entre los que se encuentran una violonchelista, un guitarrista una banda que mezcla
el hip-hop con el foklore, un gaitero entre otros, quienes se presentan tanto en las calles como

en el tren subterraneo de Argentina.
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La historia se desarrolla en el interior un avion privado que recorre el Mar de Plata, Cordoba,
Mendoza y vuelve a Buenos Aires en 36 horas donde tocan juntos una cancion de la banda

KISS.

Pachamama (2007). En la primera parte de este trabajo, Héctor Guerra, ampliamente
reconocido en el mundo de la musica hip-hop en espafiol, comparte cémo dio inicio su vida
como musico en las calles y el metro de la ciudad de Madrid en Espafia junto a su banda
Pachamama Crew. Posteriormente, relata cuales fueron sus principales motivaciones para
hacer rimas y después convertirlas en la lera de sus canciones, para grabar algunos discos y
salir a venderlos en las calles y en el subterraneo de la Ciudad de Madrid, obteniendo con
ello grandes resultados, pues gracias su presentaciones en la calle llegé a presentarse en los

mejores escenarios de Espaia.

Esta historia de corta duracién se desarrolla en una cancha de futbol callejera, una banqueta
en alguna calle, el metro de Madrid, un escenario para cantar y una banca en un parque. El
audio permite conocer con claridad lo que los protagonistas cuentan. En todo momento se
vale de iluminacion natural y para ilustrar el inicio del documental usan fotografias de los
musicos en cuestion. La camara es al hombro, la cual se posiciona la mayor parte del tiempo
en picada y en close up, abriéndose la toma unicamente en los momentos en los que los

musicos estan cantando y tocando, hecho que torna la historia un tanto mondtona.

Musicos en la calle (2008). Este cortometraje muestra las historias de distintas agrupaciones
de guitarristas, ejecutantes de steel drums y otros musicos que tocan sus instrumentos en las

calles y en el metro de Buenos Aires. Los protagonistas hablan sobre los motivos que tuvieron
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para tocar en las calles, sus experiencias, asi como los sentimientos que éstas les generan.
Comparten, desde su perspectiva, cual es la reaccion de la gente al escucharlos. Para los
musicos que participan en este trabajo existe una notable falta de cultura musical en las calles,

lo que genera que sean tratados con indiferencia por una gran parte de la poblacién.

Gran parte de esta produccion se realiza en las noches, sin embargo cuenta con una
iluminacién adecuada para efectuar tomas nocturnas, las imégenes son legibles, clara,
algunas de las tomas estan tefiidas de colores azules, blanco y negro y colores sepia. La
camara es no se estabiliza en ningln momento, usa movimientos de rotacién de cémara,

usualmente el movimiento va hacia la derecha, (paneo).

Las entrevistas son ilustradas con detalles de los musicos tocando sus instrumentos, sus
manos, sus pies, sus rostros, sus expresiones, tambien se utilizan imagenes de personas que
los observan desempefiando su trabajo mientras caminan. Recursos como el zoom in'y zoom
back son recurrentes en este trabajo, hecho que le da cierto dinamismo a este material

audiovisual.

2.3 Trabajos Académicos

Entre los estudios realizados a fondo sobre los musicos callejeros destaca la Tesina de
Maestria presentada por la Dra. Olga Picin Fuentes (2007) ante la Universidad Auténoma
Metropolitana, trabajo que lleva por nombre Una Tipologia de las Practicas de los Musicos
Callejeros del Centro Historico de la Ciudad de México, misma que fue dirigida por los

doctores Nestor Raul Garcia Canclini y Eduardo Vicente Nivon Bolan.
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Esta investigacion tuvo como finalidad sustentar la tesis doctoral de la autora, la cual llevo
por titulo Entre la Legitimidad y el Conflicto: Los Musicos Callejeros en la Ciudad
Postindustrial, Estudio del Centro Histdrico de La Ciudad De México Y de Ciutat Vella
Barcelona (2011). Esta segunda Tesis fue dirigida de igual forma por los doctores Néstor
Raul Garcia Canclini y Eduardo Vicente Nivon Bolan, y ademas por el Dr. César Abilio
Vergara Figueroa. Por lo anterior la informacién y las reflexiones que Olga Piclin expone en
su trabajo de maestria forman en realidad parte de un estudio de mayor profundidad, es decir,
constituyen la primera etapa de una investigacion mucho méas exhaustiva, una que rebasa en
mucho el caracter un tanto descriptivo y anecdotico de otros trabajos como los documentales

y los trabajos periodisticos referidos con anterioridad.

Los dos trabajos de la Dra. Picun fueron de gran valia para nuestra investigacion, debido a
percepcién multifactorial que tiene sobre los problemas a los que se enfrentan los musicos
callejeros. Su anlisis no se limita al fendbmeno de los musicos callejeros del Centro Historico
de la Ciudad de México, también estudia la problematica en otras ciudades del mundo, como
en Barcelona y en diversas ciudades de América Latina. Asimismo, analiza las soluciones
que en distintos lugares se le ha dado al conflicto, asi como el registro de las entrevistas y las

observaciones de sus investigaciones en un archivo de video.

La autora define a los musicos callejeros como personas que ejecutan un tipo de repertorio,
ya sea de su creacion o no, conformado por uno o varios estilos 0 géneros musicales, o que
Ilevan a cabo una representacion o dramatizacion de algun tipo de ritual en el espacio pablico,

con el proposito de recibir una retribucion economica. Sin embargo, Picun es cuidadosa al
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precisar que aun cuando para la mayoria de los musicos la calle representa un medio de
subsistencia econdmica y de insercién laboral, hay casos en los que musicos se presentan en

las calles por principios ideoldgicos y no para desempefiar un trabajo.

Posteriormente, la Dra. Picun, recupera al musico callejero del pasado lejano occidental a
partir de algunos estudios musicologicos, literarios y sociales- y establece elementos de

conexion con el presente.

Uno de los objetivos principales que persigue su trabajo es evidenciar como los musicos

callejeros transitan entre dos dimensiones sociales:

1. Como patrimonio cultural, como en América Latina los musicos de las calles
parecen, en general, llevar una convivencia pacifica con la administracion pablica y con los

demas habitantes, y

2. Como conflicto, como algunas ciudades de Espafia en donde como consecuencia de
los intentos de regulacion y control de las actividades musicales en la via publica, que han
generado prohibiciones, restricciones y requisamiento de instrumentos por parte de la policia

local.

Plantea como hipotesis que si consideramos las practicas de los masicos callejeros como
subalternas, oscilando entre el conflicto social y algunos atisbos de reconocimiento estatal,
la legitimacion e inclusion de las mismas en la categoria de patrimonio sera posible en la

medida en que sean revaloradas por el Estado y el conjunto de la sociedad.
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Para la autora, dicha revalorizacion esta sujeta, en primera instancia, a una evaluacion
positiva, tanto de la figura del masico como de las précticas que lleva a cabo. Esta evaluacion
-y las acciones que de ella se deriven- dificilmente serd posible emprenderla en el contexto
mexicano actual, individualmente o desde el conjunto de los musicos callejeros, debido al
utilitarismo econdmico que las autoridades y el sector empresarial espera obtener de la via
publica, por lo que es desde los pequefios 0 medianos grupos que se conforman en torno a
cada tipo de practica musical, que se lograra legitimar las précticas de los musicos callejeros

independientemente de que el Estado las reconozca juridicamente o no.

Respecto al conflicto social, la Dra. Picin pone el acento en sefialar que la necesidad de los
individuos de desarrollar este tipo de trabajo informal en las calles, puede constituir el
detonante de otras formas de conflicto vinculadas con el control y la restriccion del espacio
publico y, paralelamente, con la ausencia de politicas culturales dirigidas a tender y a
revalorizar, por distintos medios, la musica que suena en las calles. Estas formas de conflicto,
a su vez, pueden operar positivamente como la génesis de una identidad de grupo, que
permita la autoevaluacion o autovaloracion positiva. Por otra parte, también sefiala que es
posible que el desarrollo de dichas formas de conflicto determinen una aceleracion de los
procesos en uno u otro sentido, ya sea de legitimacion o no de las préacticas, lo cual obliga,

en los distintos &mbitos, a definir posiciones politicas en relacion con el patrimonio cultural.

Segundo apartado: Tipologia de las Practicas de los Musicos Callejeros del Centro Historico

de la Ciudad de México
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En este apartado la Dra. Picin presenta propiamente una tipologia de las practicas de los
masicos callejeros, para lo cual, como estrategia metodoldgica, se valié de una descripcion
general de sus sujetos de estudio, es asi como define las practicas musicales con base a un
conjunto de componentes, que incluyen el tipo de propuesta musical o musico-coreogréfica,
el repertorio seleccionado, la forma en que el musico o el grupo lo presenta, los modos en
que éste interactla con el publico, el espacio fisico y el momento que elige para llevar a cabo
dicha propuesta, asi como, los aspectos mas técnicos relativos a los instrumentos musicales
empleados en la ejecucion, entre otros, los cuales se expresan en los cinco aspectos
observables a simple vista. Aun cuando en esta etapa de su trabajo pretendié caracterizar,
agrupar y generalizar a los musicos callejeros, fue muy cuidadosa en aclarar que cada caso,
no solo es Unico, sino presenta una complejidad intrinseca particular que se expresa tanto en
la comparacion como en la contrastacién con otros espacios, a la vez que con otros tipos de

précticas, también de los musicos callejeros.

En su tesis doctoral Picin muestra al musico callejero de las sociedades occidentales con sus
variados perfiles y en los distintos contextos histdricos, es una figura que muestra una
condicion social de subalternidad frente a quienes realizan las practicas musicales
hegemonicas de élite o populares. Esta condicion, para la autora, oscila entre una tendencia
a la exclusion tanto en el pasado como en el presente, constituyendo un testimonio de ello la
ausencia de documentacion y de estudios especializados que hablen del desempefio de este

actor social en el devenir histérico.

Para Picun, los factores que inciden en esta exclusion son maultiples y varian segun el

contexto. Sin embargo, destaca la presencia que en el espacio publico existe un conjunto de
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sujetos y de préacticas tendientes a desvalorizar al mdsico callejero, es decir, debido a que el
masico callejero comparte su lugar de trabajo con mendigos e indigentes sin hogar, con el
comercio ambulante y, entre otros, con ciertas formas de delincuencia, no es dificil su
estigmatizacion en el imaginario colectivo, en el cual adquiere en ocasiones un estatus que

oscila entre mendigo y vendedor ambulante, y no en el de artista.

El segundo factor que destaca lo atribuye al restringido acceso a los espacios legitimos de la
masica, de manera que la opcion de la via publica en ciertos casos es una eleccion por
descarte. El caracter transitorio de esta opcion se observa cuando el musico accede a otros
espacios igualmente redituables para desarrollar su labor musical o cuando la calle deja de
ser econdmicamente provechosa. Un elemento a destacar, sin embargo, es que la tendencia a
la exclusion de los beneficios de las politicas culturales pablicas y del mercado no cuestiona
la capacidad de agencia de este actor, en la medida en que propone un espacio de produccién,
circulacién y recepcién o consumo musicales alternativo a la hegemonia de las “bellas artes”

y de la industria cultural.

No obstante lo anterior, Picin menciona que algunos musicos callejeros han atravesado por
procesos de legitimacion y apropiacion, de forma tal que hoy forman parte de la construccion
historica de la llamada musica culta occidental o de las bellas artes. Por lo tanto, su
produccion musical y poética se ubica en los espacios de produccién, circulacion y consumo

de esta Ultima y es reconocida como un componente del patrimonio historico.

Asimismo, la autora enfatiza el hecho de que la musica callejera sea un parte integral y

esencial del paisaje sonoro y visual de determinados espacios publicos, ya que otorga nuevos
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significados a estos Ultimos, cuestion que los habitantes de una ciudad pueden llegar a
percibir y a valorar, como en el caso del Centro Histérico, en donde, por ejemplo, los sonidos
de los organilleros forman parte de la memoria colectiva, y en donde, ante cierto tipo de

masica la gente se detiene a escucharla, e incluso bailar o a cantar.

Por otro lado, la Dra. Picln aborda el aspecto de las normativas que institucionalizan a los
musicos callejeros como trabajadores no asalariados y los “incipientes” conflictos derivados

del retiro de los ambulantes del primer cuadro de la ciudad, en octubre de 2007.

2.4 Programas radiofonicos

Existe un movimiento importante de musicos ambulantes en las calles de Guadalajara,
quienes comparten la necesidad de difundir un discurso entre la gente que transita por la
ciudad, a la vez que enfrentan el desempleo con inventiva y en muchos de los casos con

originalidad.

Lo anterior fue destacado en Radiografia de la musica callejera (2001), proyecto que
impulsé Jade Ramirez, productora de Radio Universidad de Guadalajara, quien realiz6 una
investigacion por el centro de Guadalajara acerca de los musicos callejeros, la que ha
propiciado una serie de programas de radio y la publicacion de una antologia en disco

compacto.

55



Con el apoyo de la beca del Fondo Estatal para la Cultura y las Artes para investigacion en
patrimonio cultural, Jade Ramirez levanté 60 grabaciones de campo con 60 musicos, entre
solistas, duos, trios y mariachis. Con ese material editd, de manera independiente y con su

firma, llamada Producciones ochun, un disco compacto titulado Retratos de asfalto.

En el disco hay variedad de géneros, estilos, versiones y discursos. Las grabaciones fueron
levantadas justo en el lugar en donde los musicos trabajan. Luego las masterizd Gilberto

Dominguez.

La investigacién permitio producir nueve programas de radio, en los que participaron varios
investigadores, como los antropdlogos José Antonio McGregor y Fernando Hijar, y los
etnomusicologos Arturo Chamorro y Cornelio Garcia. La autora de este trabajo encontr6 que

existe una comunicacion entre el musico callejero y la gente que lo escucha.

Este proyecto propicié un contacto entre los musicos callejeros, quienes reflexionaron acerca
de la posibilidad de crear una agrupacion que les ayude a ventilar sus inquietudes, puesto que
son personas que trabajan, pero que no perciben un sueldo fijo ni prestaciones y que los
ayuntamientos no tiene registrados. Una alianza les servira para gestionar un mejor trato de

las autoridades.

2.5 Consideraciones sobre el Estado del Arte

Con excepcion de los trabajos de Olga Picun Fuentes, y en cierta medida el de Jade Ramirez,

la mayoria de los trabajos encontrados ofrecen una vision fragmentada de los musicos
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callejeros. Ya sea que se presente a estos actores sociales como una consecuencia del
desempleo, que a su vez deriva en actividades econémicas informales, o como parte del
paisaje visual, sonoro y cultural presente en distintas ciudades, o bien, tendenciosamente
como un problema de salud publica, aun cuando en estos trabajos se expongan las diversas
posturas existentes sobre la presencia de los musicos en las calles y en los Centros Historicos,
la mayoria se han limitado a exponer una u otra impresion, ya sea desde la queja ciudadana
o la denuncia del artista, pero pocos exponen las multiples impresiones que existen al

respecto.

Resulta particularmente interesante, que si bien trabajos como el de Olga Pictn o el de Irene
Escudero analizan de manera critica la normatividad con la que se regula o pretende regular
a los musicos callejeros, ninguno haga énfasis en los derechos con los que cuentan para
expresarse en las calles, siendo, como se ver4 més adelante, el conocimiento de éstos, su
defensa y aplicacion uno de los principales factores que deben ser observados para que los

musicos continlien tocando en las calles.

No obstante, el conocimiento conjunto de los trabajos efectuados sobre el tema, nos permitid
conocer cémo se desarrolla el fendbmeno en distintos contextos, cdmo se concibe y
conceptualiza en los mismo socialmente a estos artistas, ya sea desde la vision del ciudadano,
de la autoridad con la que entran en conflicto, desde quien los estudia, o bien, desde la del

propio musico.
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Sin embargo, fue en definitiva el trabajo de Olga Picun el que permite visualizar con claridad mayor
la funcién social de los musicos callejeros, asi como los vinculos que es capaz de construir en el

espacio publico, resignificandolo de tal forma.
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3. Metodologia

3.1 Preproduccion

En su modalidad escrita y audiovisual este trabajo es una investigacion de carécter
cualitativo. Se basé en el estudio de cuatro casos, es decir, se presentaron y analizaron las

opiniones de cuatro agrupaciones musicales integradas por 25 musicos.

Como equipo e individualmente, desde el comienzo de nuestros estudios en la UACM
estuvimos interesados en las manifestaciones culturales que se ofrecen en la via publica,
particularmente en el Centro Histérico de la Ciudad de México. Durante nuestra trayectoria
académica efectuamos, con el auspicio de la Universidad, un proyecto interdisciplinario
denominado Apropiarte, a través del cual, previa investigacion, se realizaron distintas
intervenciones en las calles del Centro Histérico, mediante las cuales se dio a conocer a los
transeuntes lo acontecido durante diferentes épocas en algunas de las principales plazas del
lugar. Por lo anterior, hasta cierto punto nos encontrdbamos familiarizados con el trabajo de
investigacion en la via publica, aunque no con la profundidad que nos ha brindado la
realizacion del documental, el cual arrancé como proyecto en 2013, al cursar el Seminario
de Disefio de Proyectos de Titulacion bajo la modalidad de Producto Comunicativo, durante
el cual definimos el titulo y los subtitulos, asi como el medio a utilizar, es decir el video

documental.

En un primer momento, la Gnica técnica de investigacion empleada fue la observacion

participante, gracias a la cual caimos en cuenta de que la presencia de los musicos en la via
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publica, ademas de resultar sumamente atractiva para la gente, es una alternativa de acceso a
distintas expresiones culturales. Asimismo, nos percatamos de que su actividad es una forma
de preservacion, creacion y recreacion de la cultura, sobre estos aspectos se profundizara en

el capitulo correspondiente al analisis.

Como una segunda etapa del trabajo, con la finalidad de acercarnos a los mdusicos, e ir
conociendo la percepcion que tienen del fendmeno que protagonizan, nos acercamos a

conversar con ellos.

Nuestro primer acercamiento con los musicos se suscit6 sin complicaciones. El acercamiento
fue sencillo, sin complicacién alguna, del mismo modo logramos establecer comunicacion
con la mayoria de ellos sin dificultad alguna. No obstante, con la finalidad de llevar al mejor
de los términos nuestra investigacion, procuramos seguir en la medida de lo posible las
recomendaciones que Steven J. Taylor y Robert Bogdan plantean en su obra Introduccion a

los Métodos Cualitativos de Investigacion (Taylor y Bogdan, 1996).

Nos presentamos como estudiantes de la Licenciatura en Comunicacion y Cultura que se
imparte en la Universidad Autonoma de la Ciudad de México, manifestando nuestro interés
conocer sus experiencias como masicos al presentarse en las calles del Centro Histérico. El
contacto con nuestros primeros participantes (LAcallemata) se suscité en un ambiente de
amabilidad, sin que surgiera ningun tipo de desconfianza. Fue sorprendente lo accesible que

se mostraron, la empatia parece haberse generado de forma inmediata.
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Al momento de nuestro primer acercamiento s6lo contabamos con tres principales preguntas,
las cuales se presentan a continuacion, aunque no necesariamente les fueron formuladas de
la misma forma, orden y nimero, ya que fue un ejercicio basado en la entrevista no

estructurada;

1. ¢Por qué decidiste tocar en las calles?

2. ¢Cudles son las experiencias méas agradables tras el tiempo que llevas de tocar en las
calles?

3. ¢Cuéles son las experiencias mas desagradables tras el tiempo que llevas de tocar en

las calles?

Nuestro objetivo fue obtener de esta primera conversacion los temas especificos que
abordariamos; dejamos que nuestros entrevistados expusieran experiencias y mantuvieran la
iniciativa durante la platica, sin embargo, los animamos para que profundizaran en los temas
que ellos mismos consideraban mas importantes, siendo de esta forma que la problematica

Se presenté ante nosotros.

Tras la conversacion, se confirmo que los problemas que ellos consideran como principales
son en su mayoria los mismos que arrojé como resultado la investigacion previa, es decir, la
relacién que mantienen con las autoridades y con las asociaciones de comerciantes. Dicha

investigacion fue actualizada constantemente en las distintas etapas de realizacion.
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Posteriormente, con base en la informacion obtenida, realizamos el planteamiento del
problema, elaboramos los objetivos y metas generales y particulares, asimismo, definimos el

publico al que va dirigido el documental.

Paralelamente, efectuamos la investigacion sobre los antecedentes del fendmeno y estado del
arte, para después continuar con la elaboracion de indice preliminar y definir las fuentes de

investigacion documental y de campo.

Posteriormente, con la finalidad de elaborar la maqueta que habria de presentarse en el
periodo de certificacion, comenzamos con la planeacion de la mismay salimos a las calles a
efectuar el registro audiovisual necesario para la certificacion de la asignatura. Entrevistamos
a parte de los masicos que formaron parte del documental y a uno de los especialistas, previa

elaboracion de una primera guia de entrevistas.

Como etapa final de esta primera parte, se realiz6 la calificacion y edicion del material
obtenido para presentar formalmente, en el mes de julio, una muestra introductoria a nuestro

trabajo.

En el mismo afio, se realiz6 una lectura y posterior revision del el protocolo entregado en el
semestre de certificacion correspondiente al Seminario de Disefio de Proyectos de Titulacion,
asimismo, llevamos a cabo una valoracion como equipo de los resultados obtenidos en la

realizacion de la muestra introductoria.
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Consecutivamente comenzamos con el Seminario de Titulacion, durante el cual, para

finalizar la etapa de preproduccion, realizamos principalmente las siguientes actividades:

e Desarrollamos la linea del documental.
e Redefinimos objetivos.

e Elegimos a los personajes protagonizarian el trabajo final.

Tras recorrer en varias ocasiones las calles del Centro Historico, presenciar el espectaculo
que los masicos ofrecen, y discutir internamente quiénes de ellos serian los mas apropiados

para formar parte del documental, elegimos a las siguientes agrupaciones:

e Burocracia Cosmica
e LAcallemata
e Codex Festivus

e La Instrumental Orquesta Tropical de los Elegantes.

Los criterios empleados fueron:

e Variedad cultural.

e Poder de convocatoria.

e Diversidad de Publico

e Desempefio escénico.

e Accesibilidad y disponibilidad para las entrevistas.

e Frecuencia y constancia en el uso del espacio publico.

e Propuesta escénica.
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Posteriormente, se realiz6 una escaleta para organizar los tiempos y la metodologia de
grabacion, asi como para enlistar los aspectos audiovisuales que se desean estén dentro del
video documental. De acuerdo con cada uno de los objetivos, se estructuré un guion de
grabacion para organizar los tiempos y el material audiovisual. Asimismo, se disefi6 la guia

de entrevista para los musicos callejeros, para su publico y para los especialistas en la materia.

Podriamos definir esta etapa como una de las mas importantes en el proceso de realizacion
de un video documental, ya que es aqui donde se define el curso que se le va dar al video,
como, el papel, la historia a contar. También es la etapa en la que se va a definir la
investigacion sobre la cual vaa girar el video documental a realizar; en ella se adoptan todas

las decisiones y se efectdan los preparativos para el rodaje (Rabiger, 2001, p.441).

3.2 Produccidn

Ya con el tema perfectamente definido y con la investigacion con un mayor grado de avance,
fue posible comenzar el rodaje, es decir con la construccion insustituible de la materia prima

del documental (Feldman, 2004, p. 63).

La entrevista fue un elemento fundamental para la consolidacion del trabajo y sus objetivos.
Solo a través de la voz de los protagonistas del fendmeno, es decir los musicos, de su publico,
de los especialistas en la materia y de las autoridades, es como se podrian dar a conocer de
manera fidedigna las impresiones que éstos tienen sobre su presencia en las calles del Centro

Historico de la Ciudad de México.
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Debido a lo anterior, el rodaje se dividié de dos etapas principales consistentes en filmar las
entrevistas y la segunda en registrar los acontecimientos que se suscitan durante sus

presentaciones y que nos permitieran ilustrar sus testimonios.

Para la realizacion de las entrevistas no fue necesario preparar a los entrevistados sobre el
tema, lo anterior debido a que sus respuestas se basarian en sus opiniones, sus experiencias,
es decir, en la manera en cémo perciben el fenémeno. De acuerdo con Taylor y Bogdan
(1996) como entrevistadores debiamos conocer con la mayor profundidad posible el tema,
para asi lograr que nuestros entrevistados se comportaran con naturalidad y se expresaran
con facilidad, por lo cual, como se mencioné en el apartado anterior, previamente nos
adentramos en el tema y en el entorno, con la finalidad de conocer con mayor profundidad

de qué forma se suscitan los hechos cuando no hay una lente de por medio.

Como entrevistadores nos dirigimos siempre a nuestros entrevistados de forma respetuosa y
con simpatia, para asi poder entablar una relacion de empatia entre entrevistador y
entrevistado “para conseguir espontaneidad, lo primero es que uno mismo se muestre natural

al hacer las preguntas” (Rabiger, 2005, p. 134).

La mayor parte de las entrevistas y grabaciones se llevaron a cabo en el entorno del
entrevistado en turno. De acuerdo con Rabiger (2005, p. 133) las entrevistas pueden
efectuarse en cualquier lugar, sin embargo, hay sitios en los que los entrevistados se sienten
mas relajados, como en el hogar y en el lugar de trabajo. En estos entornos es posible obtener
una respuesta méas intima e individual, debido a que el entrevistado se siente mas

comunicativo. Fue por lo anterior, y pensando en el discurso visual que se presentaria a la
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audiencia, que se tomd la decision de realizar las entrevistas en los entornos de los
entrevistados. Sin embargo, existieron excepciones al respecto, como en el caso de las
autoridades, a quienes, con la finalidad de contar con un soporte y una evidencia oficial de
su posicion ante el fendmeno, se les requirié manifestarse al respecto a través de solicitudes
de informacion realizadas en el marco de la Ley de Transparencia y Acceso a la Informacion

Publica del Distrito Federal.

Sobre las grabaciones para ilustrar las entrevistas es importante aclarar, que si bien la teoria
sobre la produccion de materiales audiovisuales, especificamente sobre la produccién del
cine de ficcién y documentales (Feldman, 2004, pp. 15 - 82) establece que previamente al
rodaje se debe elaborar un plan de trabajo en el que se establezca con precision qué aspectos
de la realidad se registraran, asi como los encuadres, posiciones y movimientos de cdmara
que se emplearan durante la grabacién, lo cual, como se mencion6 anteriormente fue llevado
a cabo, en la realizacion de este trabajo filmado en las calles fue y es necesario tener en

consideracién los siguientes aspectos:

A diferencia del cine de ficcion o de trabajos documentales realizados en ambientes
controlados, en la calle, la espontaneidad con la que los musicos y su publico se desenvuelven
generan situaciones no controlables, estos hechos propiciaron en su momento que no todos
los registros tuvieran una estabilidad 6ptima, o bien, que no se pudiesen filmar los
acontecimientos esperados. Por ejemplo, durante las grabaciones, fue s6lo en una ocasion en
la que un grupo de policias le solicit6 a una agrupacion de musicos andinos suspendieran su
actividad. Esto se suscitd cuando la camara se encontraba a una distancia que no permitio

captar el hecho con la claridad y la estabilidad deseada, debido, ademaés de la distancia, a la
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poca iluminacion que existia en el lugar en el que la policia pedia a los musicos que dejaran

de tocar.

Sin embargo, ante la necesidad de ilustrar este tipo de acontecimientos como evidencia de
los testimonios ofrecidos por los musicos, para situar a la audiencia en el contexto al que se
hace referencia, se hizo uso de materiales publicados en Internet respetando el debido

reconocimiento de la fuente, de conformidad con la normatividad ética y legal aplicable.

Por lo anterior, parte del proceso de produccién consistié también en la integracion de

materiales que cumplieran con los fines antes mencionados.

3.3 Posproduccion

Considerada la etapa final del proceso, la posproduccion puede ser definida en su forma mas
basica y técnica como la unién de los distintos registros efectuados para convertir estos

fragmentos en el producto final que veréa la audiencia (Feldman, 2004, p.85).

En esta etapa, valiéndonos del equipo de cémputo y del software de edicion empleado, se
mejord la calidad de la imagen cuando la toma de origen, por tener alguna deficiencia,
requirio balanceo de color, disminucion o aumento de la luminancia, del contraste, o

reencuadre; afiadiéndose ademas transiciones, graficos, titulos animados, etcétera.
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Asimismo, se efectu6 la edicion del audio, agregando sonidos como las voces en off, guias
del espectador en el documental. Adicionalmente, se mejoré el sonido de aquellos audios
que asi lo requirieron por contener ruidos incidentales que impedian o dificultaban identificar

con claridad los testimonios de las personas entrevistadas.

Achie  Licies FPoyeas O Seceecio Mecade Thas Vestew  Ayude

Fig. 3. Impresion de la pantalla del equipo de cémputo durante el proceso de montaje y edicidn
utilizando el programa Adobe Premier Pro CS6.

Si bien esta etapa del proceso podria ser considerada como una etapa meramente técnica, fue
crucial durante la misma no perder de vista los objetivos del trabajo, el publico al que se
encuentra dirigido, ni el sustento tedrico conceptual en el que se basa nuestro el documental.
Es decir, la edicion o montaje no se limita al copiado y pegado de registros audiovisuales, es
un momento clave en la elaboracion del discurso que de ofrecera al publico. Feldman (2004,
p. 87) menciona sobre este proceso, que se trata de un montaje ideoldgico, dos fragmentos
audiovisuales de diferente tipo que unidas provocan en el espectador dos imagenes que

sintetizan un concepto.
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Por lo anterior, previamente al montaje, se efectu6 una seleccion de los registros
audiovisuales con lo que se contaba, eligiendo aquellos que por su contenido proporcionaban
los mejores elementos para alcanzar los objetivos propuestos, para, posteriormente, disefiar
una guia de montaje que auxilié de manera general a definir cuales y en qué orden aparecerian
los testimonios y acontecimientos filmados en la version final del trabajo. Sin embargo, es
importante sefialar, que por tratarse de un montaje conceptual (Feldman, 2004, p.89) en el
que las sucesivas tomas y escenas no pretenden desarrollar una estructura légica de los
hechos sino de los conceptos, dicha guia no puede ser considerada un guion definitivo, en
esta etapa se efectuaron cambios de orden y procesamiento de imagen y sonido para obtener

el mejor partido posible del material filmado de conformidad con los objetivos planteados.
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4.

Marco tedrico-conceptual

Debido a la diversidad de factores que confluyen en el fendmeno que estudiamos, asi como

a los multiples objetivos fijados, se presentd como necesario contar con un marco teorico -

conceptual multidisciplinar que definiera con precision las distintas realidades de los musicos

callejeros y el medio el medio elegido para mostrarlas.

4.1 Definicion de Documental

Un documental es una produccién audiovisual basada en hechos reales (Rabiger, 1987, p.11).

Aunque no exista una definicién unanime al respecto, de acuerdo con Michael Rabiger (1987,

pp. 11 — 13) Raul Beceyro (2007) y Arturo Ibafiez (s.f.) si existen ciertas caracteristicas que

permiten identificarlo, entre éstas se encuentran las siguientes:

El concepto de “Documental” viene de documento. Su esencia son fotos, mapas,
archivos o cualquier otra prueba que sirva para demostrar una realidad.

Incluso cuando la figura del director sélo es apreciable en los créditos, cada
documental estd motivado por la mente inquieta de un director que esta dispuesto a
cambiar, denunciar o persuadir a otras personas.

No estd obligado a seguir una estructura dramatica (Planteamiento — Desarrollo —
Desenlace).

Huye de la ficcion.

Los personajes no son actores profesionales.

Su longitud suele ser méas corta que la de una pelicula ordinaria.

Presentan gran variedad de contenido.

Buscar la realidad y filmarla para presentarla al espectador.

Suele cubrir el presente o el pasado, aunque puede proyectarse también hacia el
futuro.

Se ocupa de destapar dimensiones que se encuentran mas alla de la realidad la cual
es examinada e implican en cierta medida una critica social.

En un documental, la inclusidn y organizacion de los elementos que lo integran, es decir

imagenes, sonidos (textos y entrevistas) se encuentra determinada por los objetivos del autor,
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quien al estructurarlo debe considerar el pablico al que se dirige. Asi, el documental nos
permite registrar, narrar y conocer un sinfin de acontecimientos sociales, historicos,
cientificos, artisticos, etc., que acontecieron o acontecen en determinada época y tiempo
geogréfico. Sin embargo, es importante aclarar que es materialmente imposible registrar toda
la realidad, por lo tanto, la realizacion de un documental, es en si misma una seleccion de

hechos reales (Feldman, 1990).

No obstante, para tener mayor claridad sobre aquello que debe de entenderse como
documental, es importante establecer una diferenciacion entre otras producciones
audiovisuales que tratan de hechos reales o, que bien, que pueden referirse a éstos, como por

ejemplo el cine de ficcion o los reportajes televisivos.

La primera diferencia entre el documental y el cine de ficcidn, es que aquellos elementos que
lo integran (protagonistas, fendmenos naturales, lugares, etc.) existen y siguen existiendo
antes, durante, y después de la realizacion del documental. En otras palabras, lo
acontecimientos continGan suscitandose se lleve o no se lleve a cabo la realizacion del
documental. Contrariamente, los personajes de una pelicula de ficcion no existirian sin la
produccion de la misma. Por ejemplo, Sebastian, personaje de la pelicula También la lluvia
(Espafa, 2010) no hubiera existido si la pelicula no se hubiera llevado a cabo. En contraparte,
José Antonio Zufiga, protagonista del largometraje documental Presunto culpable, existe y
existi¢ antes y después de la realizacion de esta produccion. Son estos hechos los que marcan
la diferencia sustancia entre un documental y una pelicula de ficcién, siendo la tecnologia

con la que son elaborados aquello que tiene en comun.

72



Asimismo, un documental, a diferencia de una pelicula (que también puede narrar
acontecimientos del pasado empleando utileria) trabaja con documentos reales de la época a
la que se refiere (ruinas de edificios, objetos, periddicos, ornamentos, fésiles, fotografias,

testigo presenciales, etc.).

Otra diferencia sustancial entre el documental y el cine de ficcion es que las situaciones no
pueden ser controladas al cien por ciento como en un estudio cinematogréfico. Cuando un
documental aborda, como el que sustenta este documento, hechos que se suscitan en el
presente, es decir, paralelamente al proceso de realizacion, los acontecimientos que de
filmaran aun no han tenido lugar, cuyas eventuales caracteristicas deben preverse, para poder
asi decidir qué va a filmarse (de lo que se supone va a suceder) y de qué manera; sin embargo,
en el momento de la grabacion pueden tener lugar situaciones imprevistas. En este sentido,
Raul Beceyro (2008) sefiala que un documental no es un género, y por lo tanto no es una
estructura deliberada que se apoya en un modelo preexistente. Para Beceyro, la repeticion,
que es consustancial al film de género, no concierne al film documental que tenga algin

valor.

Mas notorias, son las multiples las diferencias que pueden establecerse entre el documental
y el reportaje, encontrdndose entre las mas significativas, ademéas de que no existe una
estructura narrativa obligada, el nivel de profundidad de la investigacion previa a la
produccion del mismo, la cual se refleja en el producto final (Casanova, 2013), asi como el
hecho de no estar obligado directamente a la actualidad. Aunque también es de destacar que
un lenguaje, tanto visual como sonoro es mucho maés cuidado en el documental que en el

reportaje.
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4.2 Tipos de Documental

Los documentales se dividen atendiendo a su contenido semantico y a su intencionalidad

expresiva en una serie categorias que a continuacion se enumeran:

Documental Social: Cine que expresar a los espectadores la realidad del mundo, sirviendo

de instrumento informativo e instructivo. Su funcion es pedagdgica.

Documental Reportero: Entiende como finalidad del cine la transformacion social. Este

estilo de documental influyo decisivamente en el estilo y métodos del documental televisivo.

Documental Explorador: Este subgénero cinematografico representa al film de caracter

etnogréfico, cuya caracteristica esencial es la rigurosa fidelidad al ambiente natural y al

caracter de los hombres que se quiere retratar.

Documental de Invencion de Ficcién: Es una ficcion donde sus personajes se interpretan

ellos a si mismos. Comparte parte de subjetividad y parte de la realidad.

Documental Cronista: Su funcién es dar a conocer la realidad desde un puto de vista

totalmente objetivo.

Cinema Verité: Es un documental donde se presenta aspectos cotidianos y desconocidos de

personajes publicos.
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Documental de la Naturaleza: Consiste en rodar planos especialmente dificiles de la vida
animal y vegetal. Es un tipo de pelicula cientifica de divulgacion destinada al pablico en

general.

Documental Historico: Acerca al espectador no so6lo la informacién de un hecho de
trascendencia en la historia sino también las imagenes de aquellos que vivieron el

acontecimiento.

Documental Contemporaneo o en el Nuevo Siglo: Se caracteriza por presentar al
espectador un conjunto de imagenes, musica y sonido en su estado puro, para que sea el
espectador quien interprete o de sentido a las imagenes. Destacan en este subgénero los
cineastas: Ron Fricke con Baraka (1933) y Godfrey Regio con Koyaanisgafsi (1983) y
Powaggatsi (1988). Concentran su poder narrativo en una mezcla, aparentemente casual, de

imagenes, musica y sonidos naturales o artificiales.

Documental Cientifico: Puede presentar una triple vertiente si atendemos a su intencion

divulgativa: cientifica, didactica o de investigacion.

4.3 Musicos callejeros

Desde el sentido comun pudiera parecer sencillo, e incluso ocioso, conceptualizar al o los
mausicos callejeros. Generalmente son percibidos como personas que debido a la necesidad

econdémica, 0 a un talento insuficiente, presentan en la via publica presentan un espectaculo
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musical diverso, propio o ajeno, con la finalidad de recibir a cambio algunas monedas como

un acto de caridad de quienes por las calles circulan.

Esta definicion, ademas de poseer un carécter peyorativo, confiere al muasico callejero una
posicion de subalternidad frente a los musicos que se presentan en los espacios socialmente
legitimados para el consumo musical en directo, como salas de conciertos o auditorios, no
necesariamente a su virtuosismo. Més aun, definir de tal forma a los musicos callejeros se
presenta ante el ojo critico como un acto reduccionista, el cual pasa por alto las

particularidades que motivan a cada musico a presentarse en las calles.

Hemos conocido mdsicos que se presentan en la calle y poseen amplios conocimientos
musicales tedricos y practicos. De los 25 mdsicos con los que trabamos sélo dos de ellos no
tienen instruccion musical formal, lo cual implica que la calidad de su trabajo posea menor
valia o calidad, ya de manera autodidactica han adquirido habilidades en la ejecucion de su
instrumento. Como se ha sefialado anteriormente, no es solo el factor econémico lo que los
motiva para presentarse en las calles, pues hay quienes ven en la via pablica una oportunidad

para llevar mensajes a la gente que van mas alla de la musica.

Definir a un musico callejero, es un trabajo complejo, debido a que no s6lo son multiples los
factores que lo motivan a presentarse en la via publica, sino también las formas en que

impacta socialmente.

Olga Picun Fuentes (2007) elabor6 toda una tipologia antropologica mediante la cual

categorizo a los musicos callejeros en funcion de los siguientes factores:
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1. Componentes humanos.

2. Propiedades musicales.

3. Propiedades pléasticas.

4. Tipos de espacio y disposicion del publico.

5. Usos del espacio.

De la categorizacion anterior, tomamos para nuestro trabajo cada uno de los factores tomados
en cuenta por la Dra. Picin. No omitimos sefialar nuestra definicion de Musicos Callejeros

de basa también en los resultados de nuestras entrevistas y estudios de campo.

Con base en lo anterior consideramos que si bien un musico callejero es una persona que solo
0 en grupo, se presenta en la via pablica un espectdculo musical variado, propio o ajeno,
ofreciendo en algunos casos un espectaculo visual al puablico mediante distintas
caracterizaciones, esperando recibir de quien se detienen a escucharlos algunas moneda para
contar con recursos extras 0, en casos mas extremos, para contar con dinero con el cual poder
sobrevivir; también es quien lo hace en el mismo espacio para perfeccionar su arte, buscar
reconocimiento, para que las personas en su andar escuchen su trabajo y logren de esta forma
expresarse, 0 por algunas o todas estas razones a la vez. Estos artistas representan una gran
oportunidad para que quien los escucha enriquezca su capital cultural, debido a que dan a
conocer una amplia gama de expresiones musicales y culturales provenientes de distintas
partes del mundo, a las cuales la gente dificilmente tiene acceso por falta de difusion de los
medios masivos de informacion. Asimismo, también propician la creacion de vinculos
sociales a través de la interaccion que se genera a su alrededor en los espacios publicos. En

México y en distintas partes del mundo, su trabajo se desarrolla generalmente fuera de la
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legalidad, pues existen diferentes restricciones normativas que les prohiben tocar en
determinados espacios y horarios. Ademas, se desenvuelven un contexto que los posiciona
en una situacion de vulnerabilidad, no so6lo ante las inclemencias del tiempo, sino ante
distintos actores sociales que se desenvuelven en el mismo espacio, el cual se disputan y

apropian de forma en ocasiones violenta.

4.4 Centro Historico de la Ciudad de México

Con una superficie de aproximadamente 10 km cuadrados el Centro Histérico de la Ciudad
de México forma parte de las 34 colonias que integran la Delegacion Cuauhtémoc. Su
historia se remonta al siglo XIV, en la época prehispanica con la fundacion en el afio de 1325
de la ciudad de Tenochtitlan, cuyas ruinas yacen debajo construcciones religiosas, civiles,
asistenciales, hospitalarias, administrativas, educativas, culturales y de habitacion que van
del Siglo XVI al Siglo XX. Luego de la invasion por los espafioles se construye una nueva
ciudad, la Nueva Espafa, sobre las ruinas prehispanicas que dejo la conquista, aunque

respetando el orden urbano establecido por los mexicas (Picun, 2011, pp. 11 - 12).

A lo largo de la Historia este espacio ha sido la sede de las principales actividades politico-
administrativas y artistico-culturales no sélo de la ciudad, sino del el pais entero, debido a
que en ¢l se concentran los poderes de gobierno, asi como multiples actividades culturales y
religiosas. Tan solo la periferia de la Plaza de la Constitucion es en si misma un simbolo de
la concentracion de los poderes politico y religioso, tanto anterior como posterior a la
Conquista, pues se encuentra delimitada por los edificios de gobierno federal y local y la

Catedral Metropolitana. Por otro lado, dada la riqueza cultural y estética del lugar, asi como
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a la diversidad de actividades comerciales y de servicios que en él mismo se practican, es

inevitable la visita de residentes y turistas.

El Centro Historico provee de practicas musicales diversas, que dan cuenta no solo de la
trascendencia historica de algunos espacios, asociados a la construccion de identidades
colectivas, sino de la existencia de una diferenciacion socio-espacial. Las marcadas
asimetrias sociales y el escaso contacto entre clases o sectores se observa, incluso, en el
espacio mas igualitario de todos, es decir, el espacio publico. La existencia de &mbitos de
produccion, circulacion y consumo de élite —sobre todo intelectual- y populares se expresa,
en cierta medida, en la mdsica presente en los distintos entornos arquitecténicos y

funcionales, asi como en el publico receptor (Picun, 2011, p. 12).

4.5 Lacalley la via publica

En su forma bésica la calle se define: “Un espacio urbano lineal que permite la circulacion
de personas y, en su caso, vehiculos y da acceso a los edificios y solares que se encuentran a

ambos lados” (Calle, s.f.).

Sin embargo desde la perspectiva antropoldgica y socioldgica se puede definir la calle como,
un espacio social, lleno de significados y el lugar desde donde se estructuran diversas

interacciones sociales cotidianas. Como lo menciona Dieter Hassenpflug (2002):

Los lugares son espacios que dan a las personas que lo habitan, visitan y usan,
identidad. Son vistos por esta gente como una parte de ellos mismos. Los lugares son
espacios que guardan memorias de la historia viva, haciendo al presente visible y al
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mismo tiempo abriéndolo para el futuro. Los lugares son espacios con atmosfera.
Pueden provocar aprobacion o critica traer alegria o tristeza. Los lugares nos
acomparian a lo largo de grandes o cortos momentos de nuestra vida y contribuyen al
significado de la misma. Son espacios de privacidad, seguridad y pertenencia.
Es esta perspectiva la que nos permite concebir las calles mas all4 de simples divisores de
propiedades privadas y espacios para el transito, en ellas, las personas establecen vinculos
identitarios y sentimentales, por lo que en la memoria individual y colectiva son motivo de

alegrias, tristezas, recuerdos o criticas, eso es parte de la identidad que da la calle a las

personas en sus relaciones sociales, esto es parte de los signos y simbolos de la via pablica.

Por otro lado el acceso a los espacios de calidad en las calles es uno de los ejes fundamentales
de las sociedades modernas, como lo define el urbanista espafiol Jordi Borja (2003)
“historicamente el estatuto de la persona que habita la ciudad una creacion humana para que

en ella vivan seres libre e iguales”.

Pero lo que en mayor medida define al espacio publico es que es un escenario de anonimato,
la calle es la forma verdadera de la interaccion social. El espacio publico también tiene una
dimension socio-cultural, es lugar de relacion y de identificacion, de sociabilizacion y

contacto entre las personas, de animacion urbana y de expresion comunitaria.

El crecimiento de las grandes urbes nos muestra que el crecimiento urbano solo se ha dado
con una logica urbana la cual ha dejado de lado las necesidades de expresiones culturales que
se pueden dan en la via publica. Asi mismo parece que para los gobiernos, dentro de las
necesidades sociales, no se ha tomado en cuenta la necesidad cultural de apropiacion de

espacios culturales. Los problemas en el uso y apropiacion del espacio publico y privado se
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ven agravados por las relaciones de poder entre los distintos actores que se disponen a ocupar

el entorno fisico y social de la ciudad.

Esto también se debe a la adopcién de un sistema econdmico mundial el cual se caracteriza
por ser un modelo de exclusién y esto deriva en el sometimiento y la marginacion de diversos
grupos sociales, de sus practicas y de sus expresiones, son sometidos a un prejuicio
inconsciente, en estos grupos sociales se encuentran los muasicos callejeros, los cuales son

excluidos por diversas esferas de elite solo por mostrar su arte libremente en las calles.

Debido a lo antes expuesto se ve una necesidad social de expresiones artisticas y culturales
propias de la sociedad, en las cueles se tenga un acceso libre y genuino por parte de los
integrantes de dicha sociedad, como lo menciona Garcia Canclini, Politica cultural entonces
segun esta valoracién, seria toda aquella intervencion realizada a fin de satisfacer las
necesidades culturales de la poblacién, para lograr un tipo de transformacion social (Garcia

Canclini, 1987).

Si el estado no puede solventar las necesidades culturales de la sociedad, estas van a nacer
de la sociedad y se van a establecer en los lugares de mayor afluencia para que su alcance
sea mayor, este es el caso de los musicos callejeros que se ven en las calles del Centro

Historico de la Ciudad de México.

Los musicos callejeros del Centro historico de la Ciudad de México son una expresion de

justicia social y cultural.
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4.6 Cultura y socializacion

La cultura se define como “la organizacion social de significados interiorizados por los
sujetos y grupos sociales, y encargados en formas simbdlicas, todo ello en contextos

historicamente especificos y socialmente estructurados” (Giménez, p. 5, 2005).

Atendiendo a esta definicion es posible diferenciar entre los bienes culturales y la cultura
material de los artefactos, principalmente las formas subjetivas de la cultura en disposiciones
estructurales y mentales, es decir, gracias a esta definicion se posibilita obtener la relacion
con las cosas y objetos que los sujetos se apropian para su consumo Yy verlas como entorno
simbdlico. De acuerdo con lo mencionado Giménez, la cultura no existe sin sujeto y
viceversa. Se entiende que la cultura tiene relacion con la organizacion social de los

significados por los sujetos y los grupos sociales.

El significado de sociedad se comprende como conjunto de personas que constituyen una
unidad y cooperacion mutua. Pero es relevante profundizar sobre su significado “La sociedad
es concebida como el conjunto de estructuras mas o menos objetivas que organizan la
distribucion de los medios de produccidn y el poder entre los individuos y los grupos sociales,

y que determinan las practicas sociales, econémicas y politicas”(Canclini, 2004, p.32).

Con este significado el autor explica que la sociedad cuenta con una estructura y una
organizacion sobre la distribucion de sus medios de produccion. Ademas, sefiala que existen
las relaciones de poder entre los individuos y los grupos sociales, ellos determinan todo tipo

de practicas. También, indica que las practicas sociales son actos que parecen no tener mucha
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importancia, por esta razon es relevante tomar en consideracion las précticas sociales que
tienen los musicos callejeros y las personas que presencian su espectaculo en las calles del

Centro Histérico de la Ciudad de México.

Garcia Canclini (2004) menciona que la sociedad tiene cuatro tipos de valores:

a) El valor de uso c) Valor de signo

b) El valor de cambio d) Valor simbolo

Referente a los dos primeros valores a y b se catalogan con la materialidad del objeto es decir

todo lo que respecta a la base material de la vida social.

Los dos ultimos valores ¢ y d se refieren a la cultura, a los procesos de significacion. Asi
mismo, argumenta Garcia Canclini (2004) citando a Pierre Bordieu sobre la diferencia entre
la cultura y la sociedad, la sociedad esta estructurada con dos tipos de relaciones de fuerza
correspondientes al valor de uso y de cambio y dentro de las relaciones de fuerza hay
relaciones de sentido, estas organizan la vida social y las relaciones de significacion estas
ultimas constituyen la cultura, es decir el mundo de la significaciones del sentido. Por lo
tanto, se entiende que la sociedad tiene estructuras y estd formada por grupos sociales,

quienes determinan sus practicas sociales.

La socializacion de forma sencilla, se puede entender como la convivencia con todos los
seres humanos y la capacidad que se tiene para relacionarse con los individuos y los grupos

sociales. Para complementar su definicion “La socializacion es un proceso del individuo y

83



un proceso de la sociedad. Por tanto son dos procesos complementarios en su meta final, pero
distintos en sus origenes y mecanismos de actuacién. Uno es el interés de la sociedad y otro

el del individuo” (Suria, 2010).

Con esta definicion, se entiende que la socializacion es un proceso por el cual el individuo
aprende la cultura y se integra a la sociedad, esto permite a los individuos incorporar sus

habitos cotidianos propios de su cultura.

Las caracteristicas principales de la socializacion, segin Suria son:

e Lasocializacion como capacidad de relacionarse

e Lasocializacion como vias de adaptacion a las instituciones

e Lasocializacion es una insercién social

e Lasocializacion es convivencia con los deméas

e Lasocializacion cooperativa para el proceso de personalizacion

e Lasocializacion como interiorizacion de normas, costumbres y valores y pautas

e Lasocializacion es un aprendizaje

En este ultimo punto, Suria explica que la socializacion no consiste solo en aprender ciertos
patrones de la conducta en una sociedad en un momento determinado, sino que también se

conforma el aprendizaje de las formas de pensar y de sentir.
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4.7 Derechos humanos

Debido a la importancia que tiene la correcta interpretacion de lo que son los Derechos
Humanos, en este apartado se expondra de manera integra la definicion que de los mismos
se encuentra actualmente establecida para todos los paises miembros de la Organizacion de
las Naciones Unidas, de cuya pagina de Internet, el 8 de noviembre de 2014, fue tomada
dicha definicion. Posteriormente, en el capitulo correspondiente se llevara a cabo el analisis

de como se relacionan estos derechos con el caso que estudiamos.

Por lo anterior, y para los fines de uno de nuestro trabajo, s6lo precisaremos que el 8 de marzo
de 2011, los derechos humanos fueron elevados a rango constitucional el México y en
septiembre pasado, la Suprema Corte de Justicia de la Nacion reconocid la valides de los
tratados internacionales en materia de Derechos Humanos, con lo cual se obliga al Estado a
respetar y difundir estos derechos, asi como de investigar y sancionar los atentados y la

violacién de los mismos.

Definicion de Derechos Humanos

Los derechos humanos son derechos inherentes a todos los seres humanos, sin distincion
alguna de nacionalidad, lugar de residencia, sexo, origen nacional o étnico, color,
religion, lengua, o cualquier otra condicion. Todos tenemos los mismos derechos
humanos, sin discriminacion alguna. Estos derechos son interrelacionados,
interdependientes e indivisibles.

Los derechos humanos universales estan a menudo contemplados en la ley vy
garantizados por ella, a través de los tratados, el derecho internacional consuetudinario,
los principios generales y otras fuentes del derecho internacional. El derecho
internacional de los derechos humanos establece las obligaciones que tienen los
gobiernos de tomar medidas en determinadas situaciones, o de abstenerse de actuar de
determinada forma en otras, a fin de promover y proteger los derechos humanos y las
libertades fundamentales de los individuos o grupos.
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El principio de la universalidad de los derechos humanos es la piedra angular del
derecho internacional de los derechos humanos. Este principio, tal como se destacara
inicialmente en la Declaracion Universal de Derechos Humanos, se ha reiterado en
numerosos convenios, declaraciones y resoluciones internacionales de derechos
humanos. En la Conferencia Mundial de Derechos Humanos celebrada en Viena en
1993, por ejemplo, se dispuso que todos los Estados tenian el deber, independientemente
de sus sistemas politicos, econdmicos y culturales, de promover y proteger todos los
derechos humanos y las libertades fundamentales.

Todos los Estados han ratificado al menos uno, y el 80 por ciento de ellos cuatro 0 mas,
de los principales tratados de derechos humanos, reflejando asi el consentimiento de los
Estados para establecer obligaciones juridicas que se comprometen a cumplir, y
confiriéndole al concepto de la universalidad una expresion concreta. Algunas normas
fundamentales de derechos humanos gozan de proteccion universal en virtud del
derecho internacional consuetudinario a través de todas las fronteras y civilizaciones.
Los derechos humanos son inalienables. No deben suprimirse, salvo en determinadas
situaciones y segun las debidas garantias procesales. Por ejemplo, se puede restringir el
derecho a la libertad si un tribunal de justicia dictamina que una persona es culpable de
haber cometido un delito.

Todos los derechos humanos, sean éstos los derechos civiles y politicos, como el
derecho a la vida, la igualdad ante la ley y la libertad de expresion; los derechos
econdmicos, sociales y culturales, como el derecho al trabajo, la seguridad social y la
educacion; o los derechos colectivos, como los derechos al desarrollo y la libre
determinacion, todos son derechos indivisibles, interrelacionados e interdependientes.
El avance de uno facilita el avance de los demés. De la misma manera, la privacion de
un derecho afecta negativamente a los demas.

La no discriminacion es un principio transversal en el derecho internacional de derechos
humanos. Estd presente en todos los principales tratados de derechos humanos y
constituye el tema central de algunas convenciones internacionales como la Convencion
Internacional sobre la Eliminacién de todas las Formas de Discriminacion Racial y la
Convencién sobre la Eliminacion de todas las Formas de Discriminacion contra la
Mujer.

El principio se aplica a toda persona en relacion con todos los derechos humanos y las
libertades, y prohibe la discriminacion sobre la base de una lista no exhaustiva de
categorias tales como sexo, raza, color, y asi sucesivamente. El principio de la no
discriminacion se complementa con el principio de igualdad, como lo estipula el articulo
1 de la Declaracion Universal de Derechos Humanos: “Todos los seres humanos nacen
libres e iguales en dignidad y derechos”.

Los derechos humanos incluyen tanto derechos como obligaciones. Los Estados asumen
las obligaciones y los deberes, en virtud del derecho internacional, de respetar, proteger
y realizar los derechos humanos. La obligacion de respetarlos significa que los Estados
deben abstenerse de interferir en el disfrute de los derechos humanos, o de limitarlos.
La obligacion de protegerlos exige que los Estados impidan los abusos de los derechos
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humanos contra individuos y grupos. La obligacion de realizarlos significa que los
Estados deben adoptar medidas positivas para facilitar el disfrute de los derechos
humanos basicos. En el plano individual, asi como debemos hacer respetar nuestros
derechos humanos, también debemos respetar los derechos humanos de los demas

4.8 Libertad de expresion

Es el derecho que tiene todo individuo a la libertad de opinién y de expresion; este derecho
incluye el de no ser molestado a causa de sus opiniones, el de investigar y recibir
informaciones y opiniones, y el de difundirlas, sin limitacién de fronteras, por cualquier
medio de expresion. En la Declaracion Universal de los Derechos Humanos este derecho se

encuentra consagrado en el articulo 19 (ONU, 1948).

Por otro lado, la en la Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos, establece en

su articulo 6 lo siguiente:

Articulo 60. La manifestacion de las ideas no sera objeto de ninguna inquisicion
judicial o administrativa, sino en el caso de que ataque a la moral, la vida privada o los
derechos de terceros, provoque algan delito, o perturbe el orden publico; el derecho de
réplica sera ejercido en los términos dispuestos por la ley.

Articulo 70. Es inviolable la libertad de difundir opiniones, informacion e ideas, a
través de cualquier medio. No se puede restringir este derecho por vias o medios
indirectos, tales como el abuso de controles oficiales o particulares, de papel para
periddicos, de frecuencias radioeléctricas o de enseres y aparatos usados en la difusién
de informacién o por cualesquiera otros medios y tecnologias de la informacion y
comunicacion encaminados a impedir la transmision y circulacion de ideas y
opiniones.

Ninguna ley ni autoridad puede establecer la previa censura, ni coartar la libertad de
difusion, que no tiene mas limites que los previstos en el primer parrafo del articulo
60. de esta Constitucion. En ningin caso podran secuestrarse los bienes utilizados para
la difusion de informacion, opiniones e ideas, como instrumento del delito.
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4.9 Libre asociacion

Es el derecho que tiene toda persona a reunirse y asociarse libremente de manera pacifica y
de no ser obligado a pertenecer a una asociacion. En la Declaracion Universal de los Derechos

Humanos este derecho se encuentra consagrado en el articulo 20 (ONU, 1948).

Por otro lado, la en la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos, establece en
su articulo 6 lo siguiente:
Articulo 90. No se podra coartar el derecho de asociarse o reunirse pacificamente con
cualquier objeto licito; pero solamente los ciudadanos de la Republica podran hacerlo
para tomar parte en los asuntos politicos del pais. Ninguna reunién armada, tiene
derecho de deliberar.
No se considerard ilegal, y no podré ser disuelta una asamblea o reunién que tenga por
objeto hacer una peticion o presentar una protesta por algun acto, a una autoridad, si

no se profieren injurias contra ésta, ni se hiciere uso de violencias 0 amenazas para
intimidarla u obligarla a resolver en el sentido que se desee.

Finalmente, en la fraccion VI del articulo XV de la Ley de Cultura Civica del Distrito Federal
se establece que la Cultura Civica en el Distrito Federal, que garantiza la convivencia armdnica

de sus habitantes, se sustenta en el cumplimiento de los siguientes deberes ciudadanos:

VI. Permitir la libertad de accion de las personas en las vias y espacios publicos;
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5 Los Musicos Callejeros del Centro Histdrico de la Ciudad de México

5.1 Motivaciones

En la calle te puede ver un nifio o un adulto que no sabia que le gustaba el rock
porque nunca lo habia sentido en vivo, fue entonces cuando la calle nos atrapo.
Ademaés, nos dimos cuenta que tienes oidos que te escuchan, aprovechamos
entonces el micréfono para hacer conciencia sobre lo que esta pasando.

Elias Torres
Mdsico callejero

Cierto dia, cansados de sus extenuantes y mal remuneradas condiciones laborales, dos
jévenes citadinos deciden salir a las calles con su instrumento musical bajo el brazo, su
objetivo, vivir de lo que les gusta hacer, depender de ellos mismos y no de otras personas,
que cuando querian, les pagan lo que querian. Sus nombres son Pablo Villamil y Elias Torres,
integrantes fundadores de la agrupacion de musicos callejeros LAcallemata. Al respecto

Pablo explica:

Mi vida era asi, tenia un trabajo como todos, pero estaba harto de todo, de los horarios,
del sueldo, incluso enfermé por el estrés, y pensé: Sé tocar guitarra, se debe poder,
aungue gane so6lo 20 pesos, pero que sea por la musica. Decidi asi dejar de trabajar y
salir a las calles, invité a Elias y comenzamos asi esta aventura. (Pablo Villamil,
entrevista personal, 2013).

Fig. 4 De izquierda a derecha Pablo Villamil,
Mauricio Minuti y Elias Torres, integrantes de
LAcallemata. Noviembre de 2013. Avenida
Juérez, Centro Histérico de la Ciudad de
México. Fotografia: Alejandro  Calderdn
Montero
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Al igual que Pablo y Elias, muchos musicos han arribado a las calles del Centro Histérico de
la Ciudad de México en busca de los recursos econdmicos que les permitan cubrir
necesidades de primer orden, e incluso, si la gratificacion que otorga la gente es lo suficiente
generosa, costear el acceso a algun espectéaculo; tal como lo sefiala Guillermo del Castillo,
masico uruguayo multiinstrumentista integrante de la agrupacion Burocracia Cosmica, quien
lleg6 a México siguiendo a su exnovia y encontro en las calles del primer cuadro de la Ciudad

de México un lugar en el cual conseguir algin dinero para ayudarse a sobrevivir:

Vengo a trabajar, necesito dinero, es mi trabajo, es a lo que me dedico desde hace
mucho tiempo, y me parece justo cobrar por él. Me viene bien el dinero, lo necesito,
me gusta ganar dinero porque me gusta la comida, porque me gusta comprarme
cuerdas, porque me gusta pagar el alquiler y porque me gusta ir al cine (Guillermo del
Castillo, entrevista personal, 2013).

Fig. 5. Guillermo del Castillo, integrante de la agrupacién de musicos callejeros Burocracia Césmica, tocando el
sitar eléctrico, instrumento de manufactura artesanal uruguaya. Actualmente existen sélo tres de estos instrumentos
en el mundo vy las principales diferencias entre el ejemplar y el sitar tradicional, ademas de su fabricacion, es que
puede ser tocado con pla y con los dedos, pero también con arco emitiendo un sonido propio de este instrumento.
Fotografia: Alejandro Calderén Montero.
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Partiendo de este primer acercamiento, pareceria sencillo identificar que son s6lo econémicos
los motivos que tienen los musicos para presentarse en las calles. Sin embargo, como
veremos a continuacion, si bien obtener recursos econémicos es una de los principales causas
por las que mas de una persona se da a la tarea de musicalizar el primer cuadro de la Ciudad
de México, ésta no es la Unica razén para que lo hagan, adquirir experiencia y perfeccionar
su arte es otro de los motivos que con frecuencia llevan a un muasico a presentar su trabajo en
la via puablica, siendo la gratificacion econémica que la gente les otorga un beneficio

secundario para ellos.

De lo anterior rinden cuenta Miguel Angel Flores Villalobos (entrevista personal, 2013) y
Diana Paola Torres Segoviano (entrevista personal, 2014) saxofonistas de La Instrumental
Orquesta Tropical de los Elegantes, quienes, cada domingo, alrededor de las 8 de la noche,
en compafiia de nueve musicos mas, sonorizan la Avenida 5 de Mayo con cumbias, danzones
y mambos, ritmos que aprendieron a interpretar profesionalmente en la Escuela de la Musica

Mexicana:

Nos conocimos en la Escuela de la Musica Mexicana, entonces, ante la falta de un
espacio de ensayo, decidimos ir a tocar a la calle como ensayo, pero al mismo tiempo
como una forma de expresion, para contactar directamente a la gente, para que la gente
escuchara el sonido que estabamos haciendo en esa época y que seguimos haciendo,
aunque en ese entonces no éramos tan buenos. Y bueno, ya el segundo paso fue la
remuneracion econdémica, cuando empezamos a darnos cuenta que la gente empezé a
echar monedas y se empezaba a juntar fue cuando se empez06 a dar el boom, porque la
gente iba cada domingo a bailar y esa gente se sumaban otras personas (Miguel Flores,
entrevista personal).
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Fig. 6 La Instrumental Orquesta Tropical de los Elegantes. De derecha a izquierda, en primer lugar Miguel Angel Flores
Villalobos, en tercer lugar Paola Torres. Av. 5 de Mayo, Centro Histérico de la Ciudad de México.

Estdbamos un dia ensayando y todo mundo dijo, pues no tenemos manera de conseguir
empleo tocando, porque ademas tocabamos muy mal, y pensamos que la Unica
alternativa que teniamos, primero para conseguir empleos y luego para tener un lugar
de ensayo porque no teniamos donde ensayar, pues era tocar en la calle (Paola Torres).

Es asi como algunos de los musicos encuentran en las calles del Centro Historico un espacio
para perfeccionar su arte, inducidos, incluso por sus profesores, quienes les recomiendan salir
a las calles para mejorar su desempefio escénico. Tal es el caso de David Melo, saxofonista

tenor de Burocracia Cosmica, y de quien presentamos a continuacién su testimonio:

Todo comenz6 en mi como un ejercicio de un maestro que tuve en la Escuela Superior
de Composicion y Arreglo Musical, me dijo que tenia que tocar en la calle y llevarle
tres videos tocando en la calle porque no tenia presencia musical, era muy timido al
tocar, tocaba muy quedito, y me dijo que tenia que salir a la calle o de lo contrario no
me pasaria. Me aventuré y todo, y empecé a notar que la calle es el escenario mas
dificil que hay, porque hay que saber llamar la atencion, y no nada mas por lo que
vistes o por el instrumento que traigas, esto de la musica entra por los oidos y llega al
alma, siempre lo he visto de esa manera, y entonces, si mi musica puede llegar a una
persona..., comencé por un ejercicio de la escuela de musica y continué por un gusto.
(David Melo, entrevista personal, 2013).
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Fig. 7 David Melo, saxofonista tenor de Burocracia Césmica. Callején Condesa,
Centro Histdrico de la Ciudad de México. Febrero de 2014. Fotografia: Alejandro
Calder6n Montero.

Para Juan Jaime Anaya, el contacto con la gente en la calle ofrece a los artistas experiencias
y acercamientos que no es posible obtener en salas de conciertos a las cuales las personas
acuden premeditadamente a presenciar un espectaculo musical, debido a que en la calle las
personas no se encuentran predispuestas a presenciar ningun espectaculo musical, y es ahi en
donde radica el reto para el musico, en adquirir las habilidades para captar y mantener la
atencion de quienes van pasando. Esta valoracién no pasa desadvertida para masicos como
Axel Balam, guitarrista de Burocracia Cosmica, quien decidi6 tocar en las calles con la
finalidad de enfrentarse a un publico real, un publico fuera de la influencia y de la
predisposicion que en éste pueden ejercer la publicidad y la promocion que de los eventos

musicales que se llevan en las salas de conciertos hacen los medios de comunicacion:
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Yo toco en la calle porque es la realidad. En un videoclip contratan doblesy no es un

publico real. En un auditorio hay un trabajo previo de publicidad, y en la calle partes

de cero, es un escenario experimental en el que sacas a las personas de su zona de

confort, vienen de un dia de trabajo y son muy pocos los que no se detienen, y los que

no lo hacen es porque no tienen tiempo ni para ellos mismos. En cambio, hay gente

que hasta se da el lujo de detenerse, se sienta en el suelo y hasta se ensucia con

nosotros. Lo que trasciende es la sencillez, tal vez no seamos los mejores, pero

conocemos el lenguaje de la masica y el lenguaje artistico, y la gente se da cuenta. Hay

muchos grupos en la Calle aqui en el Centro, y la gente decide con quien quedarse y

con quien no, la gente se da cuenta quien lo hace por dinero y quien no. Es la realidad,

sin maquillajes y sin playback (Axel Balam, entrevista personal, 2013).
Ademas, tras meses de investigacion de campo e investigacion documental, a través de
entrevistas de profundidad a los protagonistas de nuestro estudio, mediante la conversacién
informal con los mismos, y mediante entrevistas y charlas con especialistas en arte urbano,
nos fue posible conocer que muchos musicos salen a las calles del Centro Historico ante la
falta de espacios que alberguen el amplio repertorio musical que poseen, por la falta de un
lugar en el cual puedan perfeccionar su arte y a la vez mostrar su trabajo a la gente, asi como

para poder expresarse.

Con la finalidad de ilustrar lo anterior, se presenta a continuacién el testimonio de Ivan
(entrevista personal, 2014) y de Omar Estrella (entrevista personal, 2014), integrantes de
Codex Festivus, quienes explican como, debido a la peculiaridad de la mdsica que
interpretan, masica principalmente medieval proveniente de distintas regiones de Europa,
recorrieron distintos puntos de la Ciudad de México para encontrar alguno que los albergara

y poder dar a conocer su trabajo, llegando asi a las calles del Centro Historico:

No teniamos donde tocar, un lugar fijo, y empezamos a recorrer todos los parque de
aqui del Distrito, y fue asi como llegamos a la Calle de Motolinia (Omar Estrella).

94



Fig. 8. Omar Estrella, integrante de la
agrupacion de juglares neo medievales Codex
Festivus, tocando una dulzaina. Francisco I.
Madero y Motolinia, Centro Historico de la
Ciudad de México. Fotografia: Alejandro
Calderén Montero.

Hemos recorridos diferentes puntos, norte, sur, este, oeste, para dar a conocer
principalmente nuestro trabajo. No hay muchos espacios para lo que nosotros hacemos
porgue no somos rock y no entramos dentro de muchos géneros, no hay lugares como
los hay para el jazz o como el rock, entonces tenemos que buscar nosotros nuestros
espacios, cualquier lugar, en este caso la calle (Ivan “Turik Flexilocus™).

Fig. 9. De izquierda a derecha Ivan “Iurik Flexilocus”, Mateo y Alejandro Sanchez Pacheco, integrantes de la agrupacion de juglares neo
medievales Codex Festivus. Agosto de 2014. Alameda Central, Centro Historico de la Ciudad de México. Fotografia: Angel Quetzalcéatl
Rojas Juarez.
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Por otro lado, aun cuando haya musicos que salgan a las calles del Centro Histérico en la
busqueda de ingresos monetarios, al percatarse de que mediante su trabajo logran captar la
atencion de cientos de personas, de un publico sumamente diverso, encuentran en este hecho
un area de oportunidad para transmitir a los escuchas mensajes de concientizacion social, no
solo mediante discursos, sino a través de formas simbdlicas de protesta que trastocan otras
disciplinas artisticas como el Body Painting. Pablo Villamil es uno de estos casos, y al
interrogarlo sobre el por qué lleva a cabo este tipo de practicas nos brindé la siguiente

respuesta:

Ahora veo las cosas de manera distinta, ahora que tengo el micr6fono lo aprovecho
para dar un mensaje, desde ese momento poniamos pancartas de no a la violencia,
menos balas mas mdasica, unién y respeto cosas con las que la gente se quedaba a ver,
desde las camionetas pasaban y preguntaban: “;Qué va a haber? ;Van a tocar?”
Ademas nos pintdbamos como golpeados, en contra de la violencia. A ves n si quiera
estdbamos tocando y ya habia gente ahi esperando a ver qué pasaba (Pablo Villamil,
entrevista personal, 2013).

Fig. 10. Pablo Villamil con el rostro pintado en protesta contra la violencia. Calle Filomeno Mata esquina con Francisco I.
Madero. Centro Histérico de la Ciudad de México.Fotografia Sr. Caja Films. Recuperado de
https://www.facebook.com/393719633996296/photos/a.625555150812742.1073741825.393719633996296/625564427478

481/2type=3&theater.

De acuerdo con Olga Picln Fuentes, siendo la musica un medio de expresion simbolico que

el ser humano ha desarrollado durante siglos, que incluye desde formas muy sofisticadas
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hasta otras de gran sencillez, no es posible pensar en sustituir las practicas musicales por

empleos (Picun, 2007, p. 5).

No pasa desadvertido, que el ojo no critico, podria atribuir la presencia de los musicos en las
calles del Centro Historico a la falta del talento, la creatividad y el nivel de profesionalizacion
para ocupar los espacios socialmente reconocidos para el consumo y la apreciacion musical
en directo. Sin embargo, esta postura es en si misma un acto generalizador y reduccionista
que pasa por alto una amplia gama de factores que llevan a cada musico para presentarse en
la via publica; por lo que una apreciacion de ese tipo ademas, de poseer un caracter
peyorativo, confiere al musico callejero una posicién de subalternidad frente a quienes se

presentan en salas de conciertos o auditorios.

En las calles de Centro Histérico de la Ciudad de México hemos conocido musicos
poseedores de amplios conocimientos musicales tedricos y practicos. De los veinticinco
musicos con los que trabajamos, s6lo dos de ellos no cuentan con instruccion musical formal,
lo cual noimplica que la calidad de su trabajo posea menor valia o calidad, ya que de manera

autodidactica han adquirido habilidades significativas en la ejecucion de su instrumento.

Tan s6lo como un ejemplo de la calidad del trabajo que realizan los artistas que forman parte
de nuestro estudio se encuentra el testimonio brindado por Daniel, exintegrante de la
agrupacion de juglares medievales contemporaneos Codex Festivus, quien al darnos su
testimonio sobre una de las experiencias mas agradables que habia tenido al presentarse en

las Calles del Centro Historico relato la siguiente anécdota:
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Ganamos el concurso internacional realizado por la empresa Red Bull, en él
participaron musicos ambulantes de diferentes ciudades como Berlin, Paris, Moscu,
masicos que se presentaban en las estaciones del metro, pero como aqui ya no esta
permitido que haya musicos en las estaciones del metro hicieron su investigacion en
la calles, entonces nos encontraron y les gusto lo que hicimos, les pareci6 algo bueno,
algo interesante, nos pidieron que nos presentaramos en las oficinas que estan alli en
Polanco y nos dijeron que podiamos ir por una semana, con todos los gastos pagados,
a Brasil, en donde nos ibamos a encontrar con todos los demas musicos que en sus
respectivos paises habian ganado el concurso, pero no fuimos porque sélo podian ir
dos personas y nosotros somos cinco (Daniel, entrevista personal, 2013).
Finalmente, sobre las motivaciones que tienen los musicos para tocar en las calles, no es
menos importante mencionar que, ni la obtencién de recursos econémicos, ni la busqueda de
un espacio para practicar, o para dar a conocer su trabajo o para adquirir experiencia escénica,
ni la posibilidad de hacer criticas a la clase politica y a los medios masivos de informacién,
son las unicos factores que influyen para presentarse en el Centro Histérico de la Ciudad de
México. Algunos de ellos han encontrado en la via publica, un &rea de oportunidad para, de

manera consiente e intencional, difundir el arte y la cultura entre la gente, siendo esta

actividad, para algunos de ellos, un hecho prioritario sobre los mencionados con anterioridad.

Uno de estos casos es el de Guillermo del Castillo, quien, como se mencioné con
anterioridad, gracias a sus presentaciones en el espacio publico, logra obtener parte del dinero
que necesita para sobrevivir, sin embargo, este hecho se subordina a la posibilidad de
socializar su trabajo, es decir, de compartir su musica, de concientizar a la gente y demostrar
que puede haber arte bueno en cualquier lugar (Guillermo del Castillo, entrevista personal,

2013).

A su postura se suma Miguel Angel Flores Villalobos, quien afirmé que si bien al tocar en

las calles buscan generar un divertimento y una recreacion, pretenden ademas propiciar cierto

98



impacto cultural, es decir, que la gente se divierta, pero que también, al igual que con otros
ritmos que tocan, se retome el danzon, y se le de el valor que tiene como parte de la cultura

popular mexicana (Miguel Flores, entrevista personal, 2013).

Abordar esta Gltima motivacion al final de este apartado nos ofrece la pauta para pasar a
nuestra siguiente categoria de analisis, es decir, para conocer la funcién social que cumplen
los masicos callejeros del Centro Historico de la Ciudad de México, y exponer la forma en

que las personas que presencian su espectaculo resultan beneficiadas de su presencia.

5.2 Funcion Social de los Musicos Callejeros

Se ha expuesto hasta ahora la forma en que los musicos callejeros encuentran en el Centro
Histdrico de la Ciudad de México un area de oportunidad para obtener multiples beneficios,
ya sea econdmicos, formativos, de difusion de su trabajo, o de expresion. Sin embargo, no
son solo estos artistas quienes resultan favorecidos al tocar en el primer cuadro de la capital
del pais. Las personas que se detienen a presenciar su espectaculos pueden encontrar en éste,
ademas de una atractiva forma de recreacién y esparcimiento, la posibilidad de enriquecer su
cultura musical y su cultura general, incorporando a ésta ritmos y conocimientos sobre
expresiones artisticas provenientes de distintas partes del mundo, las cuales extrafiamente

son promovidas por industrias culturales como el cine, la radio y la television.

Para los musicos callejeros el tiempo existente entre los diferentes temas que interpretan es
idoneo para proporcionar a su publico informacion sobre los mismos. Hemos presenciado y

filmado como Axel, guitarrista de Burocracia Cosmica, antes de interpretar la adaptacion
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hecha por su agrupacion al famoso tema Bésame Mucho, expone que el motivo que su banda
persigue al tocar en las calles es que la gente se una a través de la musica, aprovechando
ademas el micréfono para dar a conocer a las personas el tipo de ritmos que tocan (funk,
Klezmer, intento de jazz, chilao, barroco deprimente, muasica hindd, blues, etc.) y realizar
algunos comentarios sobre las modificaciones efectuadas al tema sefialado. Para Axel este
tema marco la historia de México, y probablemente no sea s6lo su impresién, en 2008 esta
cancion fue declarada icono de la identidad de la Ciudad de México por la Secretaria de

Turismo del Distrito Federal.

Por su parte David Melo suele explicar al publico las caracteristicas y la procedencia del sitar
eléctrico que utiliza su compafiero Guillermo del Castillo, un instrumento de manufactura
artesanal uruguaya del cual sélo existen tres ejemplares en el mundo, el cual se puede tocar
con pua, con los dedos o con un arco como si se tratase de un violonchelo, lo cual lo hace,
ademas de un instrumento multifuncional, un emisor de sonidos que sélo pocos tienen el

privilegio de escuchar en vivo.

Adviértase la opinion que dos visitantes del Centro Histérico que fueron participes de una de
las presentaciones de Burocracia Césmica en el Callejon Condesa tienen sobre la presencia

de estos musicos callejeros en el lugar:

Bueno, los musicos callejeros se me hacen algo muy excelente. Ahorita que
veniamos aqui al Centro escuchar algo asi es relajante. A nosotros nos gusta mucho
este tipo de musica que tiene que ver con instrumentos de viento. Es algo fenomenal
y realmente se deberia apreciar ese tipo de mdsica. Y mas que ellos lo estan
haciendo asi de una forma gratuita. Hay que realmente aplaudir la labor que estan
haciendo. Es muy buena la mdsica que estan haciendo. (Aias Meneses, entrevista
personal, 2014).
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Es una musica fuera de serie, no es lo comercial, y ellos son originales, al expresar

como lo que estamos escuchando musica como la que estamos escuchando. Ellos

por poner un ejemplo, tocan Klezmer, y el klezmer para que se escuche en las calles

no es tan facil. Por eso me gusta la musica de Burocracia Cdsmica. (José

Guadalupe Almaraz, entrevista personal, 2014).
Las calles en las que Burocracia Cosmica se presenta no es el Unico sitio en donde la gente
pude acudir a aprender algo sobre musica. En la esquina que forman la Avenida 5 de Mayo
y la primera de las calles cerradas de esta avenida se puede escuchar a la Instrumental
Orquestra Tropical de los Elegantes interpretar danzon, chacha, mambo, e incluso bailar un
poco. Pero no solo se desarrollan este tipo de actividades en el lugar. Martin Garro, uno de
los miembros de la orquesta que mas interactta con el pubico, aprovecha el tiempo que sus
compafieros emplean en pasar de una partitura a otra para proporcionar a las personas algunos
datos sobre el danzon, sobre sus origenes, sobre la época en que este ritmo tuvo mayor auge
en México, sobre los compositores, de los cuales reproduce algunas frases y dedicatorias, por
ejemplo de Los Xochimilcas y de Resortes. ¢, Su objetivo? Al igual que su compafiero de grupo

Miguel Angel Flores Villalobos, retomar la cultura del danzén de los afios 50 y 60 (Martin

Garro, entrevista personal, 2014).

Este tipo de intervenciones permite que la gente identifique el tiempo y el espacio al cual
pertenece la musica que estd escuchando. Ademas, se dinamiza el espectaculo, logrando

mantener la atencion de los espectadores todo el tiempo.

Para el publico de La Instrumental Orquesta Tropical de los Elegantes no pasan

desapercibidas estas aportaciones, es decir la forma en que los musicos callejeros contribuyen
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a la difusion y preservacion de la cultura mexicana. Victor Quintanar (entrevista personal,
2014) un investigador documental que en compafiia de su pareja recorria las calles del Centro

Historico, compartid sus impresiones sobre la orquesta expresando lo siguiente:

Me gusta que a la gente joven le encante el danzén, asi como la musica tradicional,
porque se preserva la cultura musical mexicana, y eso la verdad a mi me encanta. Se
ve que los chavos le echan mucho sabor, eso es lo bonito.
Andrea, acostumbra a ir los domingos a bailar afuera del café El Popular, para convivir con
su padre. A pesar de la musica que interpreta la orquesta no es su favorita para bailar reconoce

que el hecho de que ésta se interprete en las calles es una buena oportunidad para que la gente

conozca las bases de la musica:

Muchas veces la gente no tiene acceso a este tipo de musica, como lo es el danzon, el
mambo, el chachacha. Escuchan todo lo que sale en la tele, en la radio, escuchan lo
comercial. Pero en si la musica y las bases estan aqui, en lo que son el jazz, danzon,
en este tipo de musica que ellos tocan y en los bailes de salon.
Para Paola Torres (entrevista personal, 2014) la principal aportacion que ella, su orquesta y
todas aquellas personas que de alguna manera estudiaron cuestiones artisticas y salen a la
calle a compartir su trabajo con quienes van pasando, consiste en intervenir una calle de la
ciudad mediante la realizacion de una actividad cultural generando una especie de circuito
cultural subterrdneo independiente en un pais en donde existen una deficiencia de eventos

culturales gratuitos, asi como una carencia de apoyos econdémicos sustanciales para la

creacion el fomento y la difusion de la cultura.

A unas cuantas calles casi en la esquina que forman el Corredor Peatonal Francisco I. Madero
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y la calle de Motolinia, Codex Festivus interpreta musica medieval proveniente de distintas
partes de Europa, no sin antes explicarle a la gente la diferencia entre las gaitas alemanas
que utilizan y las gaitas escocesas y espariolas, asi como el siglo y el lugar de origen de
algunas de las canciones que interpretan, como la Danza del Oso Polar, melodia hdngara que

data del siglo XIV.

La informacion que Codex Festivus proporciona a las personas, es un recurso que estos
musicos emplean para facilitarles el acercamiento a la musica que interpretan, pues son
conscientes de que la gente no siempre se atreve a preguntarles de que tipo de musica se trata
ni de donde proviene, por lo que ellos han optado por explicarselos (Omar Estrella, entrevista

personal, 2013).

Para Ivan “Turik Flexilocus” (entrevista personal, 2014) hablarle a la gente sobre lo que han
aprendido en su trayectoria como musicos medievales es una forma de darle un valor

adicional a su trabajo, una forma para que la gente se lleven algo mas que la masica:

Normalmente tratamos que aparte de la musica se lleven pequefios datos histéricos,
para que tengan la nocion y la idea de donde proviene, porque mucha gente confunde
los siglos, los personajes de la historia, el renacimiento con el barroco, por las
vestimentas o los zapatos, que si varian. Entonces nos gusta que se lleven un poco de
los que hemos aprendido en nuestro trayecto por esta masica.
Al igual que Burocracia Césmica y La Instrumental Orquesta Tropical de los Elegantes,
Codex Festivus logra cumplir con su objetivo de impactar no solo cultural, sino

emocionalmente a su publico. Pero no so6lo eso, estos neojuglares logran romper con ciertos

prejuicios y estigmatizaciones que la gente tiene sobre el tipo de trabajo que artistico que se
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puede hacer en México. Obsérvense las reacciones y las impresiones que Natalia (entrevista
personal, 2014) y Johanna Brenes, ambas visitantes del Centro Histérico, tuvieron después

de escuchar la musica de Codex Festivus en vivo:

Me pareci6 una banda totalmente interesante, fresca, algo que no se ve totalmente en
México a diario, y la verdad es que no pensé que en México pudieran hacer cosas tan
interesantes. No creia que se pudieran hacer cosas asi porque estamos acostumbrados
a escuchar masica méas comercial que sale en la radio. Este tipo de mdsica no es como
de radio. La mayoria de la gente est4 acostumbrada a ver television, y lo que sale en
la television es lo que tienden a escuchar, la tendencia que siguen. ES un poco
complicado que la gente se habra a aprender nuevas ideas, a escuchar nueva masica,
investigar un poco mas de los antecedentes de los musicos, o inclusive a ir a
conciertos que no estan tan mencionados en los medios de comunicacion.

Natalia.
Yo opino gque son muy buenos, que deberia de tener mas oportunidades, me gusta
mucho verlos, me relaja su masica y me transporta. Yo creo que a esa época, me
imagino los caballos, me imagino guerreros, caballeros y me llena. Yo siento en el
corazon al escucharlos asi como “pum, pum, pum”. Yo siento que atraen, que nos
ofrecen cosas diferentes, conocemos cultura diferente, musica diferente y nos
enriguecemos un poco mas

Johanna.

Para Alberto Zarate (entrevista personal, 2015) especialista en arte urbano, la funcion social
de los musicos callejeros ha prevalecido historicamente desde la época de los juglares.
Asimismo, en su opinion, en una ciudad tan diversa, tan multiple y tan pluricultural como lo
es la Ciudad de México, una actividad de artistica como es la musica y el canto enriquecen

esa pluriculturalidad.

Por otro lado, como se menciono anteriormente, agrupaciones como LAcallemata hacen uso

del microfono para llevar a las personas un mensaje de paz, de unién y de respeto,
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manifestandose en contra de la guerra, de la violencia, de que haya poca educacion, para
protestar en contra de las practicas de la clase politica y de los medios masivos de
comunicacion, decir, otra de las funciones de los musicos callejeros es el de la

concientizacion social.

Ahora bien, la funcion de los musicos callejeros no se limita a la difusion y preservacion del
arte y la cultura. A Paola Torres (entrevista personal, 2014) la calle le ha dejado experiencias
tan gratas como ver a una persona discapacitada mover su cuerpo y sonreir al escuchar la
masica que La Instrumental Orquesta de los Elegantes interpreta. José Ponce (entrevista
personal, 2014) recuerda con especial alegria como una joven que tenia planeado suicidarse
se abstuvo de hacerlo después de escuchar a Burocracia Cdsmica, en el Callejon Condesa.
Axel (entrevista personal 2013) considera que una de las principales gratificaciones que
obtienen al tocar en la calle es ver como después de un dia rutinario de trabajo las personas

que se detienen a escucharlos cambian su semblante y su estado de animo.

Y en ese punto, cabe preguntarse: ¢Cudl es el costo que la gente que se detiene a escuchar a
estos artistas tiene que pagar para recibir este tipo de beneficios? Una moneda, la de la mas
baja o la alta denominacion, aquella que voluntariamente decidan aportar. Pero el
reconocimiento no siempre se expresa en términos pecuniarios. El tiempo que los transetntes
deseen invertir para escucharlos es en muchas ocasiones el unico precio que tienen que pagar.
Los regalos en especie no quedan fuera. Estudiantes o profesionales de la fotografia, o del
audio y el video suelen realizar producciones que sin esperar recibir nada a cambio obsequian
a los masicos. Tecleando en YouTube o en Facebook los nombres Burocracia Cosmica o de

LAcallemata, pueden encontrarse decenas de trabajos que fotografos como Diego Franco, o
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productores audiovisuales como Darwin Mozo han obsequiado trabajos a estas agrupaciones.

Olga Picun (2011, p. 205) sefiala que en el entorno del masico callejero se crea un universo
de significados y de intercambios simbolicos que si bien se originan por la intencién del
masico por obtener unas monedas y la del publico de escuchar la musica que resulte de su

agrado, derivan en creacién de vinculos sociales solidarios y de identidad.

En consideracion de lo sefialado por la Dra. Picun, las relaciones sociales que se crean en los
espacios de la musica callejera trascienden fronteras que en otro tipo de contextos

simplemente podrian no suscitarse:

Con todo, es importante destacar que la estricta pertenencia comdn a una clase social
o fraccion de la misma no es un requisito indispensable para el intercambio reciproco.
Tampoco lo es la presencia de una simetria social total entre ambos participantes. Y,
ademas, es evidente la ausencia de una regla respecto de la posicién social ocupada
por el masico en relacién con el espectador: si bien es posible que el primero esté mas
desprovisto de capital econémico —aun cuando tampoco es una regla-, no suele estarlo
de capital cultural. Lo ineludible es la existencia de un espacio compartido en el que
se produzca, con intervencion del volumen y el tipo de capital global o simbélico, una
interaccion o contacto variable de clases, fracciones, sectores o grupos sociales, capaz
de visualizarse en el propio espacio publico.

La especificidad de las obligaciones como una caracteristica distintiva del intercambio
social se expresa, por lo tanto, en las diversas posibilidades de retribucion por la
masica y en la ausencia de un precio exacto en términos cuantitativos, diferenciandolo
asi del intercambio econdémico.294 Aun cuando el dinero constituye un componente
importante en este tipo de relacion interpersonal es evidente, en la mayoria de los casos
estudiados, que no constituye una condicion necesaria y excluyente para el
establecimiento de un intercambio reciproco, en tanto la retribucion —como sefialé
puede ser de otra indole. Incluso, si bien a primera vista la venta de fonogramas se
podria concebir en términos del intercambio econdmico, propongo observarla como
una forma de retribucion al masico, en el terreno del intercambio social, dada la
particularidad de no aparecer aislada sino inserta en un contexto de interpretacion
musical. En todos los casos la gratificacion mediante expresiones verbales o gestuales
tiene tanta importancia como el beneficio material, tal como lo han manifestado con
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frecuencia los musicos. Estas gratificaciones objetivadas en signos de simpatia y
amistad representan beneficios del intercambio social.
Lo anterior explica porque que desinteresadamente la gente se une a la causa de los musicos
de distintas formas, ya sea grabandoles un disco compacto, haciéndoles un trabajo
fotografico, filmandolos para difundir su trabajo por Internet, o incluso, como se veré en el
siguiente apartado, intercediendo por ellos de distintas formas cuando las circunstancias les

son adversas frente a las autoridades.

De acuerdo con Juan Jaime Anaya (entrevista personal, 2013) la cultura en vias publicas hace
posible que la ciudad pueda ser vista e interpretada de otra forma, ademas de contribuir a
construir vinculos de identidad entre los pablicos que van llegando, y entre éstos y los
musicos, quienes se identifican porque en conjunto se detienen a escuchar masica por la que
siente un gusto en comun, o la cual no habian escuchado con anterioridad, musica que en
otro tipo de circunstancias no hubieran tenido la oportunidad de escuchar, por

desconocimiento o por falta de difusion.

En relacidn con lo anterior, el sociélogo Juan Rogelio Ramirez Paredes (2006, p. 251) apunta
que la musica funda una identidad colectiva que se refleja en una imagen, un consumo de
tiempo y de dinero en la escucha de tal mdsica, una expresion propia, que a su vez permea
una actitud ante las cosas, una forma de socializarse, una definicién de si, una construccion
permanente de espacios de socializacion, un grupo de afines, ciertos codigos comunes y un
sentido de pertenencia. Lo anterior, de acuerdo con el autor, debido a que la musica es una
experiencia subjetiva que genera sentidos y, por lo tanto, identidades. A estas identidades

Ramirez les Ilama identidades sociomusicales. Desde esta perspectiva, segun Ramirez, se
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trata de identidades colectivas que se extienden histéricamente sobre la base de la
desterritorializacion, es decir, de la emigracion de un fenémeno (social, cultural) de un lugar

a otro y de la apropiacion.

Por su parte la especialista en cultura y espacio publico Violeta Rodriguez Becerril (entrevista
personal, 2014) una de las principales aportaciones de los musicos callejeros consiste en
plantar otras formas de vivir las actividades culturales, ya que en un espacio abierto, a
diferencia de lugares como los teatros, no existen toda esa gama de normas de “etiqueta” que
impiden a las personas interactuar de manera espontanea y auténtica. Es otras palabras, la
calle en este contexto no esté sujeta a la emision de juicios sobre la forma correcta de aplaudir

o levantarse en un determinado momento.

Como podra advertirse, la necesidad del musico de ganarse algunas monedas para ayudarse
a sobrevivir, las ganas de mostrar su trabajo, o su necesidad de expresarse se vuelven motores
de arranque que resignifican los espacios publicos, cohesionan y contribuyen al
fortalecimiento del tejido social y propician que las personas incremente su capital cultural
mediante el aprendizaje que se genera en el entorno del masico callejero que se presenta en

el Cetro Historico de la Ciudad de México.

Sin embargo, como se vera en el siguiente capitulo, las aportaciones de estos artistas no son
reconocidas ni valoradas por todos los actores de la zona, entre quienes se encuentran las
autoridades del gobierno del Distrito Federal, algunos habitantes de la zona, parte de quienes
laboran en los alrededores y las asociaciones de comerciantes ambulantes en tanto que no

participen de la forma en que consideran conveniente el uso o no de los espacios publicos.
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5.3 La batalla por el espacio publico

Hemos planteado hasta ahora los multiples beneficios que encuentran los musicos al
presentarse en las calles del Centro Histérico de la Ciudad de México, asi como la forma en
que las personas que se detienen a escucharlos resultan también favorecidas. Sin embargo,
con todo lo que los masicos callejeros aportan, aun cuando representan un sentir social, y la
diversidad cultural de la Ciudad de México, tienen que enfrentar distintas adversidades para
poder tocar en la via publica; el cansancio y las inclemencias del tiempo son tan sélo algunas

de éstas.

Un dia lluvioso, por ejemplo, representa ingresos menores para quienes gracias a Sus
conocimientos musicales encuentran en la calle un medio de subsistencia. Asimismo,
también existen a quienes nos les agrada su presencia. Pero, sus principales problemas,
derivan de las relaciones de poder y de comercializacion, asi como de las dindmicas de
especulacidn, sobre el tipo de uso que deben tener su escenario, por lo que no siempre se

reconoce el valor de sus practicas (Linares, entrevista personal, 2013).

Por un lado, algunos propietarios de los locales comerciales no estdn conformes con la
cercania de estos artistas, aun cuando puedan resultar atractivos para los consumidores de
sus negocios. Adicionalmente, hay quienes habitan y laboran en la zona y se molestan por
tener que escuchar la misma mdsica durante varias horas, aunque existen opiniones

encontradas entre quienes integran estos sectores.
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Mediante un trabajo periodistico publicado en la version en linea del diario El Universal
(Espinosa, 2012) fue retratada esta situacion al exponerse las impresiones que sobre el tema
tenian: La entonces Subprocuradora de Proteccion Ambiental perteneciente a la Procuraduria
Ambiental y Ordenamiento Territorial (PAOT) la asociacién vecinal Unidos por el Centro
Historico y una persona que labora en una torteria cerca del metro Allende, en donde todos

los dias un grupo de masicos invidentes ofrece su espectaculo.

Tanto la entonces subprocuradora, como la asociacion de vecinos, calificaron la presencia de
los musicos como un problema de salud puablica, sefialando que se han convertido en un

verdadero dolor de cabeza.

Sobre la opinion del empleado de la torteria, éste afirmé que los musicos no representan un
problema para la audicidon, debido a que la presencia de éstos resulta benéfica para quienes

trabajan en los alrededores, ya que les amenizan el dia y son un agradables para las clientes.

A esta Gltima postura se suma actualmente Joseé Luis E. (entrevista personal, 2014)
propietario del restaurante EI Popular, ubicado en las esquina que forman la Av. 5 de Mayo
y la Primera Cerrada de la misma calle. José Luis E. apoya desde hace afios a La Instrumental
Orquesta Tropical de los Elegantes para que cada domingo se presenten afuera de su
establecimiento, proporcionandoles energia para alimentar el bajo eléctrico, e invitandoles la

cena en algunas ocasiones.

Este locatario accedio a que la orquesta se presentara al exterior de su negocio por cuatro

principales razones, especificamente: Porque le gusta la musica, porque es consciente de que
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la calle no es de su propiedad, porque reconoce la agrupacion tiene calidad en sus trabajo, v,
por altimo, porque algunos de los integrantes de la agrupacion realizaban aun sus estudios en
masica cuando acudieron a solicitarle autorizacion para tocar afuera del restaurante. En
opinién de nuestro entrevistado, tocar en las calle es una de las formas con las que cuentan

los estudiantes para ganarse la vida.

Ademaés, aunque inicialmente el duefio de EI Popular afirmé que la presencia de la orquesta
no le perjudicaba ni le beneficiaba, conforme transcurri6 la entrevista reconocié que sus

clientes les agrada la masica que en el exterior se interpreta:

Se ve la reaccidn de la gente, muchas veces estan oyendo la musica, se estan moviendo

en la mesa, sienten la masica, muchos se salen a ver. Yo soy de la filosofia de que

gente trae gente, o dicho coloquialmente, “las multitudes o las bolas de gente atraen

las bolas de gente. (José Luis E., entrevista personal, 2014)
Sin embargo, el descontento de los locatarios prevalece, y no sélo debido a cuestiones
relacionadas con el volumen de la misica, su molestia se relaciona también con lo agradable
0 desagradable que les resulte el repertorio que se interpreta afuera de sus establecimientos.
Elias Torres (entrevista personal, 2013) baterista de LAcallemata, nos ofrecio el siguiente

testimonio sobre la forma en que algunos comerciantes han manifestado su inconformidad

ante la cercania de su banda:

Ya hasta a veces hay amistades entre la gente de los locales con policias: “No, pues
esos brothers me caen mal como tocan”, o, “tocan musica del demonio, aqui no
pueden tocar”, entonces, hay esos conectes, esa es la inica manera en que a veces nos
han dicho: “No, ples aqui no, sabes qué, nada mas muévete hacia la esquina”. Y pues
nosotros concluimos que son esas cosas, asi se ha manejado desde hace mucho tiempo.
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Ademaés, segun se desprende del relato de Paola Torres (entrevista personal, 2014)
saxofonista de La Instrumental Orquestra Tropical de los Elegantes, los conflictos con los
locatarios se relacionan también con las intenciones que éstos tengan para el uso de la via

publica. Al respecto Paola comento:

Recuerdo una experiencia desagradable con un locatario de una de las sucursales del
Salon Corona. Ese locatario de plano empezd, semana tras semana, a invadir mas el
espacio de la calle, y nosotros teniamos que irnos recorriendo conforme él ponia una
nueva mesa, una nueva banca, hasta que de plano no vimos orillados tal cual a la
esquina de la calle. Y no conforme con eso, en algunas ocasiones, llamoé a la policia
para que llegara y nos intimidara de una u otra manera, y nunca daba el rostro, siempre
empleaba este recurso de sus bancas, o estas Ilamadas a la policia.

Como puede advertirse, en los problemas que los masicos callejeros han tenido con algunos
de los locatarios se encuentran involucrados otros actores de la zona; los policias que
recorren las calles, quienes no sélo a peticion de los locatarios, sino por cuenta propia, han

llegado intervenir para impedir que los musicos realicen su actividad.

De los conflictos suscitados entre cuerpos policiacos y musicos existen diversos registros
audiovisuales y fotogréaficos circulando por Internet. Uno de estos encuentros fue publicado
en portal de Internet de YouTube el 12 de octubre de 2012. En este video se advierte una
discusion entre José Ponce, ex baterista de Burocracia Cosmica, y algunos policias. Los
policias le piden a José, asi como a otros miembros de la agrupacion, que se retiren del
Callejon de la Condesa, a un costado del Sanborns de los Azulejos. Este registro audiovisual
no cuenta con una calidad 6ptima, sin embargo, ésta es suficiente para percatarse con claridad
gue aun cuando los transelntes solicitan a los elementos policiacos fundamentar legalmente
sus actos, éstos no lo hacen. Sobre este acontecimiento José (entrevista personal, 2014)
explico lo siguiente:
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Yo he ido en tres ocasiones con el Juez Civico, los policias nos han llevado segun por
obstruir. Ese dia llegaron precisamente y nos pedian que nos retiraramos, no estadbamos
tocando, ya nuestras cosas estaban levantadas, pero querian que nos retirdramos, y
como le dije: Bueno, y por qué quieres que me vaya, yo tengo el derecho de estar en
la via publica, no estoy haciendo nada, y si hago algo entonces podrias venir a decirme
algo, pero mientras no. Lo que pasa es que los policias llegan con una orden, no con
fundamento, simplemente el jefe no quiere que estén los musicos, o que haya ruido. Y
bueno, ellos cumplen su funcidn, que en este caso es esa. Pero es eso, es porque acatan
Ordenes, y pueden ser arrestados y pueden castigados si no acatan las drdenes.
Entonces, no entienden de razones, aunque estén violando tus derechos como
ciudadano, y més que nada como ciudadano, no tanto como artista, ni como musico
callejero, sino simplemente como ciudadano

El anterior no constituye un hecho aislado. Al igual que José, otros musicos han sido
abordados por la policia de forma similar. La diferencia entre uno y otro caso estriba en que
no solo se les ha pedido que se retiren, ademas, se les ha detenido sin que hayan comenzado

su espectaculo. En consecuencia, los musicos han tenido que cubrir multas de hasta 200

pesos, 0, incluso, pasar de 6 a 8 horas en calidad de detenidos para su posterior liberacion.

Como otro ejemplo de este tipo de acontecimientos, se cuenta con una experiencia que Pablo

Villamil (entrevista personal, 2013) compartié al respecto:

Hubo un tiempo, no me acuerdo en qué mes era realmente, pero musica no querian en
la calle, si te veian tocando te levantaban y te llevaban. Hubo una de esas veces que
nos ibamos a poner ahi en el Callejon Condesa. Nos bajamos del taxi, pusimos las
cosas ahi pegadas a la pared, si nos ibamos a poner a tocar, pero primero fui a comprar
un pan, y ya cuando llego, ya estan ahi los policias: “No que nos van a llevar”. Yo le
dije al policia: jPor qué me va a llevar poli? Me respondio: “Que te lo explique la
juez.” ;Lajuez? Le pregunté. Es tu trabajo, me tienes que decir por qué me vas a llevar.
Me dijo: “Es que se ponen bien locos”. ;Bien locos? Te estoy preguntando por qué nos
van a llevar. Te desesperan, ya mejor terminé mentandole la madre al guey.

Nos llevaron con el juez civico. Llegas ahi y es un arguende para empezar. Asi como
te bajan llega otro policia y te dice: ““Ya, dame cien baros y ya te sales en corto”. Hasta
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los otros vendedores ya se la saben, ya dicen: “Ay, ya llevo como 30 veces que me
traen aqui, ya dales 100 baros y ya te vas”. O sea, ;Qué pedo giicy?

Un giey que llevaron por cacahuates, hasta el morro estaba llorando, creia que ya habia
valido. Acabd de vender sus cacahuates con los policias. Y entonces dices: ;Qué pedo
giiey? Lo estas llevando por vender y... Hasta EIl Pinglino le dijo: “Ya sabes giiey,
mafiana te vienes temprano porque aqui acabas temprano”. Los policias comiéndose
la comida de las sefioras de las quesadillas. Te digo, la ignorancia que hay giey.

Nos tuvieron ahi como seis horas porque nosotros no dimos nada, hasta que nos
pasaron con la juez civico, y la juez civico: “;Qué, por qué estan aqui?” Ya le
explicamos y nos dijo: “jAy! jEstos giieyes! No, ustedes no tienen nada que hacer
aqui. jVayanse ya!”. Te quedas asi: jQué pedo giiey! Seis horas ahi esperando y la juez
civico ni siquiera sabia qué pedo”.

En una situacion parecida Guillermo del Castillo (entrevista personal, 2013) no corrié con

la misma suerte que Pablo, ya que ademas de haber sido detenido por horas, tuvo que pagar

una multa de 200 pesos ante el juez civico para recobrar su libertad:

Ni siquiera estaba tocando, tenia mis cosas guardadas, iba caminando por la calle con
mis instrumentos. Llegaron cuatro o cinco policias en una de esas camionetas: “Te
vamos a llevar al juzgado civico”. Por qué, pregunté. “;No estds tocando?” No, no
estoy tocando, estoy caminando en la calle con mis instrumentos, respondi. “Bueno,
pero tenias intenciones de tocar”. Si tenia intenciones, pero bueno... Insistieron,
insistieron, me llevaron al juzgado civico.

Y después de esperar horas hablé con el juez y le dije: Me trajeron aqui porque tenia
intenciones de tocar. “; Y usted tenia intenciones de tocar?” Preguntd. Si, pero bueno...
Y ahi me enojé y le dije: También tengo intenciones de mandarlos a ustedes a la verga
y no lo hice, asi que no me pueden hacer nada. Ese dia si me hicieron pagar una multa,
creo que fueron como 200 pesos.
Cuan cortos, estos tres testimonios ofrecen un amplio panorama sobre la forma en que se ha
suscitado la relacion entre los musicos y los policias que recorren la zona. Destaca a simple

vista la arbitrariedad con la que los musicos han sido arrestados, actos llevados a cabo por la

policia sin explicacion logica ni legal alguna.
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Adicionalmente, de acuerdo con la informacion hallada en las fuentes hemerograficas
consultadas, por ejemplo en el diario en linea 24 horas, los policias los remiten o impiden
tocar en la via publica argumentando (cuando lo hacen) que su actividad es una forma de

comercio a (Zamarrén, 2012).

El 12 de julio de 1993 fue publicado en el Diario Oficial de la Federacion un Bando
gubernamental que prohibe en su articulo 1° el ejercicio del comercio en puestos fijos,
semifijos y de cualquier otro tipo en las calles del Centro Historico, la entrada en vigor de
este bando se efectud en el marco de los programas de rescate del Centro Histérico y del
reordenamiento del comercio, lo anterior ante la proliferacién de comerciantes ambulantes
en esa época, lo cual traia consigo problemas de transito peatonal, vehicular, asi como de
seguridad, contaminacion y deterioro del lugar, el cual, poco antes, en 1987, fue proclamado
Patrimonio Cultural de la Humanidad por la UNESCO. La prohibicion establecida se efectla

al pie de la letra de la siguiente forma:

ART. lo.

Queda prohibido el ejercicio del comercio en la via pablica en puestos fijos, semifijos
y de cualquier otro tipo en las calles comprendidas dentro del perimetro determina do
por el Departamento del Distrito Federal para la Primera Fase de Desarrollo del
Programa de Mejoramiento del Comercio Popular, en los términos siguientes:

a) Respecto de las vias publicas en las que no ejerza la actividad comercial a que se refiere
este Bando, en la fecha en que éste inicie su vigencia;

b) Respecto de aquellas vias publicas que han sido desocupadas con base en acciones del
Programa de Mejoramiento del Comercio Popular, en la fecha en que entre en vigor
este ordenamiento;

c) Respecto de las vias publicas en las que aun se ejerza la actividad comercial a que se
refiere este Bando, el dia siguiente de su desocupacion, en los plazos fijados por el
Programa de Mejoramiento del Comercio Popular. Las vias publicas de dicha area
seran utilizadas de conformidad con su naturaleza y destino, respetandose el derecho
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de transito y las caracteristicas que a éstas le son propias en términos de las
disposiciones legales y reglamentarias. Quedan exceptuados de la prohibicion los
puestos dedicados a la venta de periddicos, revistas y libros por estar considerada esta
actividad como de interés publico
Ante lo anterior, es decir, por continuar con la falta de argumentos solidos y legalmente
fundados por parte de la policia para impedir a los masicos tocar en las calles del Centro
Historico y para remitirlos al juzgado civico; en el marco de la Ley de Transparencia y
Acceso a la Informacién Publica del Distrito Federal, se dirigieron diversas solicitudes de
informacion a las a las dependencias y entes gubernamentales que podian contar con
informacion relativa a la existencia de ordenamientos legales que prohibiran a los masicos

tocar en las calles del Cetro Histérico de la Ciudad de México, pero, principalmente, que

justificara dicha prohibicion.

Como un acto de ética profesional, y para aportar los elementos que facilitaran y permitieran
a las autoridades la busqueda y entrega de la informacion solicitada, se proporcioné un
vinculo electrénico mediante el cual se puede tener acceso a un video reportaje sobre el tema,
el cual fue trasmitido por uno de los noticieros de mayor audiencia a nivel nacional los dias

23y 24 de abril de 2015, Primero Noticias de la empresa Televisa.

En este trabajo se muestra como elementos de la Secretaria de Seguridad Pablica del Distrito
Federal impidieron a una violonchelista profesional continuar con su labor en una de las
calles del Centro Historico. La gente que pasaba y que escuchaba a la artista exigia que se le
dejara trabajar, tratando de hacer entender a los cuerpos de seguridad que se trataba de un
artista, quien no cometia ninguna falta por mostrar su trabajo, arremetiendo verbalmente

contra la policia, cuestionandolos sobre su falta de accion contra la delincuencia. Finalmente,
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la artista tuvo que retirarse a pesar de haber interrumpido su presentacion, de haber guardado
su instrumento y de la intervencion de los ciudadanos que inconformes que intercedieron por
ella. Entre los presentes hubo quien fue amenazado por un policia con “darle una atencion”,

es decir, llevarselo detenido.

Como respuesta a una de las solicitudes de informacion la Secretaria de Seguridad Publica
del Distrito Federal contestdé mediante oficio nimero SSP/OM/DET/OIP/2541/2015; el cual,
al igual que todas las respuestas recibidas via transparencia forman parte de los anexos del
presente documento, no contar con normatividad alguna que prohiba a los musicos
desempefiar su actividad en las Calles del Centro Histérico de la Ciudad de México, lo cual

fue expuesto de la siguiente forma:

De acuerdo a las facultades conferidas a esta Direccion General de Asuntos Juridicos

en los articulos 12 de la Ley Organica, 17 fracciéon VIl y 19 del Reglamento Interior,

ambos del Distrito Federal, después de una busqueda exhaustiva en la normatividad

aplicable a este Ente, no localiz6 ordenamiento legal o protocolo vigente que prohiba

el desarrollo de las actividades de los artistas 0 musicos en las calles del Centro

Histdrico.
Ademas, dicha secretaria a través de la Unidad de Protecciéon Ciudadana “Centro”, informé
por el mismo medio, no haber encontrado registro alguno de personas que hayan sido puestas
a disponibilidad de la autoridad competente por realizar labores como artistas y musicos
independientes. Asimismo, afirmo por parte de la Policia Preventiva, que no se ha impedido
a artistas y a masicos independientes llevar a cabo sus actividades. La misma respuesta fue
emitida por la Direccion General Zona Centro, la cual aseverd no haber hecho detenciones,

ni haber impedido a artistas y musicos independientes llevar a cabo su actividad, aun cuando,

como se sefialo anteriormente, fue proporcionada una evidencia en la que se advierte como
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elementos de este organismo impiden a la violonchelista realizar su trabajo.

Por su parte, la Consejeria Juridica y de Servicios Legales del Distrito Federal, respondio por
Conducto de la Direccion Ejecutiva de Justicia Civica, mediante oficio
CJSL/DEJC/1503/2015, de fecha 25 de mayo de 2015, signado por la Lic. Julieta Gonzélez

Méndez, lo siguiente:

Por lo que respecta a la normatividad que rige a los Juzgados Civicos del Distrito

Federal, no se encuentra contemplada prohibicion alguna para que los artistas, musicos

y actores independientes, lleven a cabo las actividades propias a su ocupacién, oficio

o profesion, en cualquier parte del territorio de la Ciudad de México.
Aunado a lo anterior, la Consejeria Juridica de Servicios Legales del Distrito Federal, afirmé
no contar con los elementos suficientes para poder informar si los juzgados civicos han
recibido en calidad de detenidos a artistas, musicos y actores independientes que desempefian
su actividad en las calles del Centro Historico de la Ciudad de México, encontrandose por lo
tanto imposibilitados también para informar bajo qué cargos o por qué han sido detenidos los
musicos callejeros y si se les han impuestos multas y sanciones en caso de haberse suscitado
las detenciones referidas. Lo anterior bajo el argumento de carecer de una base de datos que

registre las ocupaciones de las personas que son presentadas y sancionadas en los juzgados

civicos del Distrito Federal.

Es del dominio publico que al momento de una detencion se registra la ocupacion del
presunto infractor. Por lo que si bien las ocupaciones de los detenidos pueden no encontrarse
en una base de datos, la Consejeria Juridica de Servicios Legales del Distrito Federal, debio

ofrecer la posibilidad de consultar directamente la informacion en los registros originales, lo
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cual se establece en la Ley de Transparencia y Acceso a la Informacion Publica del Distrito

Federal de la siguiente forma:

Articulo 55. En la consulta directa se permitiran los datos o registros originales, s6lo en
el caso de que no se hallen almacenados en algun medio magnético, digital en microfichas
0 que su estado lo permita.
Articulo 57. Los entes publicos estan obligados a asesorar al solicitante sobre el servicio
de consulta directa de informacién puablica.
Como parte de la investigacion se encontré que la actividad de los musicos callejeros se
encuentra regulada por el Reglamento de Trabajadores no Asalariados del Distrito Federal
(RTNA) publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 2 de mayo de 1975, y disponible

publicamente para su consulta en el portal de Internet de la Consejeria Juridica y de Servicios

Legales del Distrito Federal.

Este instrumento, de acuerdo a lo sefialado en su articulo 1°, tiene por objeto proteger las
actividades de los trabajadores no asalariados que ejerzan sus labores en el Distrito Federal.

No obstante, mas que protector, posee un caracter altamente restrictivo y excluyente.

En su articulo 50 establece que los trabajadores no asalariados, debidamente acreditados en
los términos del Reglamento, asi como los familiares que dependan econémicamente de
ellos, tienen derecho a recibir servicio médico gratuito, en la Clinica "Dr. Gregorio Salas™;
sin embargo, previamente, en su articulo 5° sefiala que los llamados trabajadores no
asalariados no podran desarrollar sus actividades en las zonas remodeladas del Distrito
Federal, excepto durante las fiestas navidefias y patrias, ni tampoco, en los prados,

camellones, en el interior de las estaciones del metro y de los mercados; en autobuses,
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tranvias y trenes, en accesos a los espectaculos publicos, entradas a los estacionamientos de
automaviles, enfrente de hospitales, clinicas, escuelas y otros lugares similares que determine
la Direccion de Trabajo y Prevision Social, es decir en las zonas con mayor afluencia de
gente y que por lo tanto pueden garantizar un mejor ingreso al trabajador no asalariado, entre
los cuales se encuentran los musicos segun los sefialado en el articulo 2 de la norma en

mencion.

Por otro lado, el RNTA no define qué debe entenderse por zonas remodeladas, ni cuando
deja de considerarseles como tales, del mismo modo, no establece si los musicos pueden o
no tocar en las calles del Centro Histdrico, pero, sobre todo, no contiene la justificacion de

dicha restriccion.

Por lo anterior, se dirigié también una solicitud de informacién a la Secretaria del Trabajo y
Fomento al Empleo (STYFE) ya que el RTNA sefiala en su articulo 1° que las dudas que
surjan en la aplicacion de dicho ordenamiento deben ser aclaradas por el entonces Jefe del
Departamento del Distrito Federal (ahora Jefe de Gobierno) a través de la Direccion General

de Trabajo y Fomento al Empleo, area que se encuentra bajo jurisdiccion de dicha secretaria.

Se requirio al ente gubernamental informar cuél es la justificacion para prohibir a los musicos
y artistas de la via publica desempefiar su actividad en las zonas remodeladas, qué debe
entenderse por Zonas Remodeladas en el marco del RTNA, cuanto tiempo después de que
fue remodelada una zona deja de considerarsele como tal, de qué forma los trabajadores
filarmonicos, trovadores, y artistas de la via publica podrian afectar las zonas remodeladas,

qué evidencia existe de las afectaciones que los trabajadores filarmdnicos, trovadores y
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artistas de la via publica han realmente afectado las zonas remodeladas y la evidencia

existente sobre tales afectaciones.

Asimismo, se solicito precisar si los permisos expedidos por dicha autoridad a los musicos,
filarmonicos, cantantes, trovadores y artistas de la via pablica son vélidos en el Centro
Historico de la Ciudad de México, es decir, si con el permiso respectivo, dichos artistas
pueden desempefiar su actividad en el primer cuadro de la ciudad sin que los elementos de la

policia les soliciten que se retiren o se los lleven detenidos.

Adicionalmente, debido a que el RTNA establece en su articulo 54 que cuando los
trabajadores no asalariados cometan alguna violacion al reglamento, como por ejemplo,
realizar sus actividades sin permiso de la autoridad competente sus actividades en las zonas
remodeladas, los inspectores de la STYFE o los agentes de policia se concretardn a
conducirlos ante la Direccion General del Trabajo y Previsién Social; por lo que se le solicit6
también la informacion correspondiente al nimero trabajadores filarmdnicos, trovadores y
artistas de la via publica fueron conducidos durante los ultimos tres afios por los inspectores
de la Direccion General de Trabajo y Previsién Social, los de las Delegaciones y los Agentes
de Policia ante esa Direccion por violaciones al reglamento, ya que como se mencion0

anteriormente los musicos son remitidos al juzgado civico.

A dichas interrogantes, asi como a otras que se expondran mas adelante, la STyFE otorgo
respuesta mediante memorandums DRENA/0452/15 y DRENA/0556/15, fechados el 2 de

junio de 2015y 7 de julio de 2015 respectivamente.
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De acuerdo con la informacién proporcionada, la prohibicion se lleva a cabo en las zonas
remodeladas debido a que la actividad de los musicos callejeros es ajena a los fines de uso,
servicios y destino que un proyecto de remodelacion persigue, pues redunda en una
afectacion del espacio, y porque el uso que los artistas de la via publica dan a estas zonas
constituye una forma de enajenar un espacio de uso comun para beneficio exclusivo de ellos,
con lo cual, la comunidad entorno podria ver insatisfechas sus necesidades de movilidad,
recreacion, descanso o de recuperacion de imagen urbana, y con esto, la imposibilidad para
la comunidad entrono de elevar su calidad de vida a mediano y largo plazo. Adviértase
integra la forma exacta en que la STYFE expresé su postura para dar respuesta a las cuestiones

que encierran el tema en el anexo correspondiente.

Asimismo, segun lo informado, los masicos tienen prohibido tocar las zonas remodeladas sin
que la autoridad cuente con los elementos suficientes que le permitan definir qué debe
entenderse por zonas remodeladas, aunque el RTNA si faculta a la STyFE para determinar
en qué sitios no pueden tocar los musicos, ademas de los mencionados en el propio
reglamento. Ademas, una vez que se determina que una zona es considerada remodelada, los

artistas de la via publica nunca mas pueden desempefar su actividad en dicho lugar:

El RTNA no es el instrumento normativo que regula la remodelacién o rehabilitacién
de espacios publicos o de bienes de uso comun de la Ciudad, por tanto, no
conceptualiza ni define la nocion de remodelacion o rehabilitacion de bienes publicos
de uso comun. EI RTNA lo Unico que prevé es restringir la presencia de actividades
propias del trabajo no asalariado sobre zonas, areas o0 espacios publicos remodelados
por los motivos y razones anteriormente apuntadas.

La Administracion Pablica del Distrito Federal, al disefiar, ejecutar y operar la
remodelacion o rehabilitacion de una zona, perimetro o espacio publico de la Ciudad,
lo que persigue es recuperar en beneficio de sus habitantes el uso y destino de los
bienes de uso comun de la ciudad y hacerlo de manera sustentable, es decir, perdurable,
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de ahi que no sea posible limitar de manera temporal la sustentabilidad de una obra de
recuperacion-rehabilitacion-remodelacion.
No es dificil advertir que este hecho representaria para los musicos, asi como para quienes
recorren las Calles del Centro Historico, no poderse beneficiar mas de la forma en que lo

hacen con la existencia de musica independiente en las calles del Centro Histérico.

Sobre si los permisos que otorga la STyFE son validos en el Centro Historico de la Cuidad
de México y con éstos los musicos pueden realizar su trabajo sin que la policia se los impida,
dicha secretaria declaré que desde 2003, afio en que se iniciaron los trabajos de remodelacién
en el Corredor del Paseo de la Reforma — Centro Histdrico de la Ciudad de México, se han
restringido las licencias para trabajadores no asalariados oficiantes de actividades tales como
masicos, filarmonicos y artistas del via pablica que laboren en los perimetros “A” y “B”, del
Centro Histérico, es decir, que no se han expedido licencias desde ese afio dentro de dichos
perimetros, con la finalidad de que no se conviertan en trabajadores semifijos, en otras

palabras, simplemente para no otorgarles ningun tipo de permiso para trabajar en la zona.

Debido a que para el caso del Centro Histdrico la STYFE no precis6 con exactitud los
motivos de la prohibicion, ni la cancelacion del otorgamiento de licencias, que esto se debe
a que al formar parte de los trabajadores no asalariados, los musicos se contraponen a los

fines de una remodelacion de los espacios publicos.

En este sentido, la prohibicion y la cancelacion del otorgamiento de licencias, es, de acuerdo
con lo informado, una medida preventiva que surgié como una iniciativa de la STyFE, para

evitar la saturacion de la zona, ademas del consecuente deterioro del mobiliario y la imagen
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urbana. ya que de acuerdo con la experiencia que previamente se tuvo en las sedes de
delegaciones como Azcapotzalco, Coyoacan, Alvaro Obregén (San Angel) y Tlalpan, cuyas
autoridades requirieron a la STyFE prohibir el uso de estos espacios a los trabajadores no
asalariados, por lo que actualmente existe una politica de tolerancia cero para musicos y

artistas de la via pablica.

Respecto a la evidencia de las presuntas afectaciones que los artistas de la via pablica podrian
causar a las zonas remodeladas la STyFE sefial6 que quien podria proporcionar este tipo de
evidencias es la Secretaria de Gobierno del Distrito Federal a través de la Coordinacién
General de Reordenamiento de la Via Publica, debido a que ésta tienen entre sus funciones
dar seguimiento a las acciones de regulacion de la via publica en el perimetro del Centro

Historico.

Sin embargo, la Secretaria de Gobierno del Distrito Federal, mediante oficio
SG/OIP/1256/2015, de fecha 20 de mayo de 2015, manifestd no ser competente para dar
contestacién al requerimiento, canalizando nuestra peticion a la Secretaria de Seguridad
Publica, al Consejeria Juridica y de Servicios Legales del Distrito Federal y a la Secretaria
del Trabajo y Fomento al Empleo, las cuales, como se recordara, o bien, sefialaron no contar
con normatividad alguna que prohiba el desempefio de las actividades artisticas en la via
publica en las calles del Centro Historico, o bien no contar con las evidencias de las
afectaciones que pudieran generarse al permitirse el trabajo de los artistas callejeros por ser

competencia de la Secretaria de Gobierno del Distrito Federal.

Por ultimo, al responder la relativo a el numero de musicos y artistas de la via publica que
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han sido presentados ante la STYFE, por no contar con el permiso que la misma otorga, ésta
respondio que debido a que en 1997 desaparecio la figura de los inspectores de trabajadores
no asalariados, y a que en 2004 entr6 en vigor la Ley de Cultura Civica los elementos de la
policia remiten al juzgado civico a quienes se encuentran laborando en el Centro Historico

de la Ciudad de Mexico sin el permiso expedido por la autoridad correspondiente.

Lo anterior fue confirmado por la Delegacién Cuauhtémoc, organismo que mediante oficio
SVP/0121/2015, emitido por la Direccion de Mercados y Via Publica, fechado el 25 de mayo
de 2015 y firmado por Juan Jorge Soria Perea, Subdirector de Via Publica (ver anexos)
informd que para que un masico pueda desempefiar sus actividades en las calles del Centro
Historico debe contar con un permiso de trabajador no asalariado, el cual es expedido por la
STyFE, ya que en caso de no contar con licencia de trabajador no asalariado, existe una
obstruccion de via publica, conducta que se adecua a lo sefialado en los articulos 24
fracciones I, IV y V, asi como 25 fracciones Il y Il de la Ley de Cultura Civica del Distrito

Federal que a la letra establecen:

Articulo 24.- Son infracciones contra la tranquilidad de las personas:

I. Prestar algun servicio sin que le sea solicitado y coaccionar de cualquier manera a
quien lo reciba para obtener un pago por el mismo. La presentacion del infractor solo
procedera por queja previa;

IV Impedir el uso de los bienes del dominio pablico de uso comun;

V. Obstruir con cualquier objeto entradas o salidas de inmuebles sin autorizacion del
propietario o poseedor del mismo;

Articulo 25- Son infracciones contra la seguridad ciudadana:

I1. Impedir o estorbar de cualquier forma el uso de la via publica, la libertad de transito
0 de accion de las personas, siempre que no exista permiso ni causa justificada para ello.
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Para estos efectos, se entendera que existe causa justificada siempre que la obstruccion
del uso de la via publica, de la libertad de transito o de accién de las personas sea
inevitable y necesaria y no constituya en si misma un fin, sino un medié razonable de
manifestacion de las ideas, de asociacion o de reunién pacifica;

I11. Usar las areas y vias publicas sin contar con la autorizacion que se requiera para ello

Recuérdese el caracter de gratuidad con el que uno de nuestros entrevistados (Aias Meneses)

percibe la presencia de los masicos en las calles.

De acuerdo con Olga Pictun (2011, p. 327) “El musico, si bien ofrece un producto simbdlico,
la transaccion comercial ocurre Gnicamente cuando el espectador compra un fonograma, y el
servicio se constituye solo cuando existe un acuerdo previo. Es decir, la audicion de la musica

en la via publica no esta supeditada al intercambio econdmico.

Ahora bien, ain con todas esas adversidades en contra, es posible que algunos musicos sigan
presentdndose en las calles del Centro Historico, lograndolo, en parte, debido a la
intervencion de las asociaciones de comerciantes informales, ambulantes o no establecidos,
gue como se menciond en el apartado introductorio, extorsionan a los musicos cobrandoles
un “derecho de piso”, ofreciéndoles a cambio no ser retirados por la policia, asi como

garantizar su integridad fisica y moral.

Ante este tipo de extorsiones, la situacion de los musicos seguir dos vertientes. Por un lado,
al acceder al pago que les es requerido contintan presentandose regularmente en la zona. En
caso contrario son desplazados, debiendo por lo tanto buscar otros lugares para ofrecer su
espectaculo. Miguel Angel Flores Villalobos (entrevista personal 2013) y Guillermo del
Castillo (entrevista personal 2013), compartieron sus experiencias al respecto de la siguiente
forma:
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En especifico sobre la calle de Madero empezaron a crecer todo esto de las botargas y
las estatuas vivientes, y empezaron a generar ciertas tensiones, de plano llego un
momento en el que nos decian que si queriamos tocar alli en Madero teniamos que
pagar una cuota. En el caso de que no lo hiciéramos si nos llegaron a amedrentar.
Intentaron amedrentar a la bajista sobretodo. Inclusive casi se agarra a golpes con uno
de ellos. No se identificaba, solo decia: “Yo soy de la organizacion, me llamo Bryan y
yo soy aqui el que muevo”. Asi, con esos “huevos”. Nos pedian hasta 50 pesos por
cada integrante, nosotros somos diez integrantes, entonces imaginate, en una hora u
hora y media que tocabamos de donde creian que ibamos a sacar 500 baros. En un
lugar en el que nosotros estuvimos tocando durante casi dos afos, surgen todas estas
organizaciones y definitivamente nos corren de un lugar en el cual nosotros habiamos
estado tocando durante dos afios o dos afios y medio.

Miguel Angel Flores Villalobos.

Estabamos tocando en Juarez y llegaron dos tipos de estas mafias que nos quieren
cobrar por tocar. Les dijimos que no queriamos pagar mas porque ya teniamos nuestro
permiso legal y no ibamos a pagar mas. Impertinentemente nos dijeron que teniamos
que pagar, contestandoles que no ibamos a pagar mas que se habia terminado porque
nos parecia injusto lo que hacen. Se empezaron a poner bien pesados. Llamaron por
radio refuerzos; vinieron mas de estos tipos a querer cobrarnos. Y uno de ellos sobre
todo se puso bien violento conmigo. Yo por algin motivo nunca me peleé con nadie,
con mi hermano, jugando de nifio nada mas. Pero con el tipo come que me enojé en
serio porque me empezd a decir que tenia que pagar porque si no me iba a desaparecer
a vergazos. Le dije que no y me empezd a empujar y a empujar, y queria pelearse
conmigo y le dije que no, que no me parecia la manera mas inteligente se solucionar
el problema, y que aparte me iba a ganar seguro, porque el tipo estaba bien mamado y
yo soy un flaquito asi que nunca se pele6 con nadie.

Guillermo del Castillo.

Estos relatos evidencian que mas alla de la normatividad, de la obtencién de un permiso, o
de que, segun lo informado por la Secretaria del Trabajo, los musicos generan que en el
Centro Historico propicien que la comunidad vea insatisfecha sus necesidades de movilidad,
recreacion, descanso o de recuperacion de imagen urbana, y con esto, la imposibilidad de
elevar su calidad de vida a mediano y largo plazo, es a través de la violencia y la intimidacién

como se determina quienes o no tocan en el Centro Histérico de la Ciudad de México.
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Para mas de uno de los masicos entrevistados es evidente las relaciones de complicidad
existentes entre la policia con dichas asociaciones, pues solo de esa forma se explica el hecho
de que la mayoria de las denominadas botargas o estatuas vivientes, afiliadas a las
asociaciones de comerciantes, no sean abordadas por la policia solicitdndoles suspender su
trabajo (Miguel angel Flores Villalobos, entrevista personal, 2013) aun cuando a diferencia
de los musicos se posicionan en la entrada a diversas calles sobre el Corredor Peatonal
Madero con sus voluminosos disfraces, dificultando el acceso a cada una de las esas calles.
Mas aun, de acuerdo con la saxofonista Paola Torres (entrevista personal, 2014) no es, como
informd la Delegacion Cuauhtémoc, que la policia, como acto de prevencién por la seguridad

de las personas, les solicite a los musicos que se retiren o les impidan desarrollar su actividad:

Estoy convencida que en este pais tenemos el gran, gran, severo problema de que todo
mundo esta coludido con todo mundo para tranza, para corromperse, para ejercer
cohesion y hacer mal uso del poder en todos los niveles, desde el Gltimo achichincle
gubernamental, hasta nuestro Presidente de la Republica. Si creo que los policias
tienen algin nexo con las mafias, tienen su tajadita, si no entonces no puede ser casual
gue una vez que nos Nnegamos a aportar esas cuotas que estan pidiendo estas mafias.
Que alguien nos explique cuél es esa reaccion inmediata de nuestras fuerzas policiacas
cuando hay un suceso importante, un asalto o un robo, o cualquier otro suceso
delictivo. Ellos no aparecen nunca con la inmediatez con la que aparecian para pedir
gue nos retiraramos cuando no cumpliamos con los requisitos de las mafias.

Algunas autoridades han intentado interceder por los mdsicos ante estas organizaciones
solicitdndoles que no les cobren el “derecho de piso”. En 2012, el ex titular del Fideicomiso
del Centro Histdrico, Inti Mufioz (Barrios, 2012) negociaba con la lideresa de comerciantes
ambulantes, Alejandra Barrios Richards, exentar de dicho pago a los artistas ambulantes. A

tres afos de dicha negociacion, una de las principales condiciones para que los musicos se

presente en las calles del Cetro Histdérico de la Ciudad de Meéxico, es ceder a dichas
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asociaciones parte de la gratificacion econémica que la gente les otorga, un hecho méas que
se encuentra por encima de la normatividad tan celosamente observada por la Delegacion
Cuauhtémoc, por la Secretaria de Trabajo y Fomento al Empleo, asi como por los policias
que recorren las calles aunque la dependencia a la cual pertenecen no cuente con

normatividad alguna que prohiba a los musicos callejeros desempefiar su actividad en la zona.

5.4 Consideraciones sobre la postura de quienes se oponen a la presencia de los
musicos callejeros del Centro Histérico de la Ciudad de México.

Ante la opinidn que tienen tanto las autoridades, las asociaciones de vecinos, los locatarios y
quienes labran en la zona y se encuentran inconformes con la presencia de los musicos

callejeros, se considera oportuno efectuar las siguientes observaciones.

Tal como sefiala Olga Picin (2011, p.333) son sin duda razonables las reflexiones que
cuestionan la imposicion de la musica a oidos que no quieren recibirla. Bajo ningan término
es cuestionable la subjetividad de la llamada contaminacién sonora, sin embargo, resulta
interesante reflexionar por qué parece haber mayor tolerancia en la ciudadania a la

contaminacion visual asi como a la contaminacidén ambiental.

Mas ruido que en el Eje Central. Esta es una de las comparaciones que se han efectuado entre
la masica de los invidentes del metro Allende y el ruido que producen los carros que transitan
por dicha avenida para dar una idea del alto volumen al que tocan los musicos invidentes, y
uno de los argumentos que se esgrimen para que muchos de ellos sean retirados de las calles
(Espinosa, 2012). ¢Acaso la asociacion vecinal Unidos por el Centro Histdrico, o la PAOT,

requerido que sea suspenda la circulacion por dicha arteria debido a que los decibeles
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emitidos por el trénsito vehicular también son dafiinos para la salud? Mas aun: ¢Acaso los
ciudadanos que optan por el uso de trasporte ecoldgico como la bicicleta, asi como quienes
viven cerca de las grandes avenidas de la ciudad, han requerido a los miembros de la
asociacion vecinal Unidos por el Centro Historico, a la PAOT, y a los automovilistas que en
general circulan en por las principales arterias vehiculares de la ciudad que se abstengan de

hacerlo debido a los problemas de salud que conlleva el uso de vehiculos automotores?

Los trabajos periodisticos y quienes que han abordado el tema de los musicos callejeros como
un problema de contaminacion acustica y de salud publica, parecen pasar por alto la
tolerancia que debe existir en ciudades cuyo crecimiento, del cual forman parte, se ha
caracterizado por el descuidado en su planificacion. Ademas, han basado sus afirmaciones
principalmente en casos como el del grupo de musicos invidentes que tocan cerca del metro
Allende. Efectivamente, el sonido de los amplificadores de esta agrupacion que toca casi a
diario es alto, e ingresa directamente a los locales comerciales cuya Unica division entre su
interior y la calle es la cortina de metal que permanece abierta mientras los establecimientos
se encuentran en operacion. Por lo que la molestia de quienes en la zona laboran resulta

comprensible.

Sin embargo, en las calles del Cetro Historico también se han presentado musicos que tocan
instrumentos como el violin, la flauta transversa o el violonchelo, interpretando
principalmente musica culta o de camara, sin valerse para ello de ningun tipo de megafonia,
por lo que las ondas sonoras que emiten no alcanzan los niveles a los que tocan los musicos
invidentes referidos. Hace tiempo que este tipo de artistas tampoco puede tocar en las calles

del Centro Historico.
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Por otro lado, si bien la exposicion prolongada y constante a sonidos que rebasen determinado
namero de decibles puede perjudicar la audicion de las personas, también es cierto, que al
menos los musicos que formaron parte de nuestro estudio presentan su espectaculo
principalmente los fines de semana y en horarios especificos, regularmente después de las
dos de la tarde, cuando las oficinas gubernamentales proximas a las calles que les sirven de
escenario se encuentran en su mayoria inactivas, hasta aproximadamente las diez de la noche,
hora en la que muchos de los establecimientos comerciales ya han cerrado sus puertas, y

nunca, de manera ininterrumpida.

Ahora bien, al interior de los establecimientos comerciales aledafios, el volumen de la musica
no es mayor al que producen las actividades que se llevan a cabo en lugares como en el
restaurant Sanborns de los Azulejos, en cuyos balcones periddicamente se han efectuado
presentaciones de opera para que la gente que transita en las calles pueda escucharla.
Respecto a este hecho cabria preguntarse si todas las personas que transitan por el Corredor

Peatonal Madero gustan de la dpera.

Cuando esta investigacion comenzo, algunos musicos se presentaban en sitios en donde las
banquetas son mucho mas anchas y las actividades laborales se llevan a cabo a una distancia
muy considerable, por ejemplo a las afueras del edificio que alberga a la Secretaria de
Relaciones Exteriores y el Museo Memoria y Tolerancia. De igual forma, algunos grupos
optaban por instalarse afuera de edificios desocupados por encontrarse inhabitados o en renta,
también sobre Avenida Juarez, o en la calle Fray Pedro de Gante, aun asi, desde 2013 se les

ha impedido tocar en esas zonas.
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De lo anterior se desprende, que nos es posible generalizar y prohibir indiscriminadamente a
los musicos tocar en las calles bajo el argumento de evitar la contaminacion sonora. Regular
su actividad requiere sobre todo de un analisis cualitativo que determine el impacto que en

cada lugar pueden tener de manera individual o grupal en determinados espacios.

Por otro lado, respecto al hecho de que las practicas de los musicos callejeros sean
consideradas una forma de comercio, y que por ello la policia les ha impedido realizar su
trabajo, es importante aclarar, que si bien la actividad de los masicos callejeros es una forma
de insercion laboral por eliminacion y no por eleccion (Picin, 2007) que deriva en un
reconocimiento econémico, es preponderantemente una actividad cultural y una forma de
expresion. Por lo anterior cabria preguntarse si el bando gubernamental que prohibe cualquier

forma de comercio en el Centro Histérico es aplicable a estos artistas.

En este sentido, Juan Jaime Anaya (entrevista personal, 2013) apunta que la retribucion
econdmica que la gente otorga a los masicos callejeros es la forma préactica que el publico
encuentra para reconocer su trabajo, reconocimiento que en opinion del académico, es tan

distinta a un pago que bien podria ser suplida por aplausos o sonrisas.

Como se menciond en el apartado anterior, dicho bando prohibe el comercio en puestos fijos,
semifijos y de cualquier otro tipo, y aun cuando parezca obvia la diferenciacion, cabe sefialar
que un instrumento musical es un objeto compuesto por la combinacion de uno 0 mas
sistemas resonantes y los medios para su vibracion, construido con el fin de reproducir sonido

en uno o mas tonos que puedan ser combinados por un intérprete para producir musica. Al
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final, cualquier cosa que produzca sonido puede servir de instrumento musical, pero la

expresion se reserva, generalmente, a aquellos objetos que tienen ese propdsito especifico.

Un puesto ambulante es un artefacto moévil para la venta de productos a los peatones. Existe
una vastisima variedad en su tipologia, asi como en los productos que se pueden adquirir en
ellos, pero basicamente existen clasificaciones basicas relacionadas con el tamafio o el tipo
de desplazamiento que poseen, asimismo existen aquellos en los que el vendedor ofrece el
producto desde dentro a través de una ventana, aquellos en los que todo el espacio del puesto
se utiliza de almacén, de exhibidor y que ademas albergan al vendedor el cual también puede
encontrase fuera, pueden ser vehiculos autopropulsados 0 no se mueven con motor propio;

movidos por el vendedor, otros necesitan un vehiculo que los desplace.

Como podré advertirse un instrumento musical no se encuentra destinado a la venta de
productos o prestacion de servicios, sino a la produccion musical, por lo que al menos en este

aspecto la prohibicién resultaria inaplicable a los musicos callejeros.

En 2005, el Centro de Estudios Sociales y de Opinidn Pablica de la Camara de Diputados,
emitié su Reporte Tematico No. 2, un documento mediante el cual se efectdia un analisis de
tipo cuantitativo sobre el comercio ambulante en la via publica y los problemas que del

mismo derivan.

Como parte del contenido de dicho reporte, se encentra la definicion de vendedor
ambulante, la cual es en si misma, una tipologia de quienes ejercen una actividad comercial

en la via publica. De acuerdo con el documento aludido, en México, se distingue entre los
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vendedores ambulantes y aquellos que tienen puestos fijos o semifijos.

Se presenta a continuacion la tipologia en mencion, tomada integramente del sitio web de la
Cémara de Diputados, cuyo andlisis evidencia que en ninguna de las categorias empleadas
por el Centro de Estudios Sociales y de Opinion Publica para definir a los vendedores

ambulantes se encuentran comprendidos los musicos callejeros.

TIPOLOGIA DE VENDEDORES EN LA CALLE

Los vendedores en la calle no son un grupo homogéneo, pusden ser categorizados o agrupados de
acuerdo a, por ejemplo, el tipo de bienes que venden, donde venden y qué medio utilizan para vender,
asi como su estatus de emplec. También, para algunos vendedores en la calle éste es un trabajo
primario de fiempo completo mientras que para ofros es un trabajo secundario de tiempo parcial.

Tipos de bienes: ;Qué venden?
Comida: frutas y vegetales
Alimentos cocinados

Dulces y golosinas

Helados vy paletas

Ubicacion del trabajo: ;Donde venden?
Sistema de mercados al aire libre
en areas designadas en dias designados
Concentracion de vendedores en areas
particulares: centro o areas residenciales
Esquinas v banquetas

Tipo de instrumentos: ;En qué venden?
Canastas o botes puestos en el piso 0

que se cargan en la cabeza o en el cuerpo
Mantas u otro material esparcido en el suelo
Bancos o mesas

Cigarros y cerrillos
Periodicos v revistas
Bienes manufacturados
Bienes de segunda mano

Estaciones de fren, de metro, paradas de
autobuses

Sitios en construccion

Complejos deportivos

En el hogar

Bicicleta

Carrito que se empuja con ruedas
Puesto con ruedas

Péartico o anuncio en la ventana
Carpas fijas, puestos 0 kioscos

Estatus de empleo: ; Son independientes o dependientes?

Autoempleados independientes: con o sin
empleados

Empleados dependientes: asalariados para
otros vendedores en |3 calle o comerciantes

Trabajadores semi-independientes:
e.0. agentes por comision

al mayoreo 0 al menudeo

Fig. 11. Topologia de vendedores en la calle. Fuente: Reporte Tematico No. 2, 2005. Centro de Estudios Sociales y
de Opinion Pablica de la Camara de Diputados.

Cabe sefialar que la mayoria de los masicos que formaron parte de nuestro estudio, no se
consideran a si mismos comerciantes ambulantes. Para Guillermo del Castillo (entrevista

personal, 2013) por ejemplo, las actividades que uno y otro grupo desempefian son muy
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distintas, actividades que en opinion de este masico seria conveniente diferenciar:

Respecto a que nos consideren ambulantes se me hace una generalizacion, es como
meter todo en el mismo paquete y limpiar todo y sacar todo, y no somos ambulantes.
Con mucho respeto a los ambulantes, es muy distinto lo que hacemos, y no tiene nada
que ver, y estaria bueno que se diferenciara y que cada quien pudiera desempefiar su
trabajo de manera adecuada.
Para Pablo Villamil (entrevista personal, 2013) la concepcidn que tiene la policia del Distrito
Federal sobre los musicos callejeros es erronea, pues cualquier actividad comercial implica
en si una retribucion econémica por un producto vendido o un servicio prestado. Pablo al
igual que José Ponce, ex baterista de Burocracia Cosmica (entrevista personal 2013), hacen

énfasis al sefalar que cualquier persona puede ver su espectaculo sin que con ello se obligue

a otorgar remuneracion alguna al musico por la musica que escucharon.

Ahora bien, sobre la afirmacién hecha por la STYFE respecto a que la actividad de los
musicos callejeros puede redundar en una afectacion de los fines proyectados en el proyecto
de remodelacién del espacio del Centro Historico de la Ciudad de México e impedir que el
resto de la comunidad entorno vea insatisfechas sus necesidades de movilidad, recreacion,
descanso o de recuperacion de imagen urbana, y con esto, la imposibilidad de elevar su

calidad de vida a mediano y largo plazo, se puede mencionar lo siguiente:

Este tipo de declaraciones parecen evidenciar el desconocimiento que las autoridades tienen
0 quieren tener sobre la funcion social, intencional o no, que tienen los musicos callejeros, lo
elemental o basico del concepto que tienen de las calles y el espacio publico, y lo restringido

de sus indicadores sobre el mejoramiento de la calidad de vida de la poblacion.

135



De acuerdo con José Leopoldo Montesino Jerez (2007) profesor investigador de las
Universidades Santo Tomés y Bolivariana, quien desde hace afios ha efectuado diversos
estudios sobre cultura calidad de vida y espacio publico, la importancia de la relacion entre
cultura y espacios publicos, bajo el enfoque de calidad de vida, es practicamente evidente por
si misma. Montesino destaca que muchas actividades culturales satisfacen momentos de
esparcimiento y entretencion de personas que desean olvidar por algunos momentos las
fatigas del trabajo, algo que Ulises Ruiz (entrevista personal, 2013) saxofonista soprano de

Burocracia Cosmica, ha podido constatar gracias a su experiencia como musico callejero:

El ejemplo claro es que mucha gente que se detienen a escucharnos de repente

cambia su semblante, les cambas el rictus que traen. Vienen cabizbajos y de repente

los pones asi como que mas alegres.
Por otro lado, como se sefiald en el marco tedrico — conceptual, si bien en su forma bésica la
calle se define como un espacio urbano lineal que permite la circulacion de personas y, en su
caso, de vehiculos, es necesario concebir las calles mas alla de simples divisores de
propiedades privadas y espacios para el transito, debido a que en las calles, las personas
establecen vinculos identitarios y sentimentales. Lo anterior es parte de la identidad que da
la calle a las personas en las relaciones sociales, es parte de los signos y simbolos de la via
publica. Asimismo, se debe recordar que desde la perspectiva antropolégica y socioldgica se

puede definir la calle como un espacio social, lleno de significados y el lugar desde donde se

estructuran diversas interacciones sociales cotidianas, un espacio para la interaccion social.

Edgar Antonio Lopez Ldpez (2009, p. 38) al efectuar un analisis sobre la calidad de vida

como una expresion concreta de la dignidad humana, y basado en el filésofo y economista
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bengali, Amartya Sen, menciona que las relaciones comunitarias, entre otros factores,
inciden en la esperanza de vida y en la calidad de vida con una fuerza mucho mayor que los

factores relativos a la renta.

En este sentido, los musicos callejeros, lejos de contrarrestar los objetivos que persigue la
remodelacion de los espacios publicos, podrian contribuir a que se cumplan, debido a la

funcién social que tienen.

Sin embargo, siguiendo a Sen, Lépez (2009, pp. 38 - 39) precisa que estos aspectos sobre la

calidad de vida han sido tradicionalmente desconocidos:

La economia ha dejado de prestar atencion al valor de las libertades y ha desplazado
su atencién hacia la renta, la riqueza y las utilidades. En la actualidad, suele darse
importancia al mercado atendiendo s6lo a las posibles ventajas que puede traer a la
renta, la riqueza y las oportunidades de los individuos, pero no se tiene en cuenta que
el impedimento para realizar transacciones es en si mismo una restriccion de la
libertad.
De acuerdo con Juan Jaime Anaya (entrevista personal, 2013) es de suma importancia
entender que los espacios publicos construyen cognoscitivamente la idea de ciudadania, de
identidad colectiva y de la ciudad en si misma, y que los musicos callejeros desempefian un
papel importante en dicha construccidn, ya que mediante sus practicas fomentan la cultura

de la libertad, tolerancia, respeto y solidaridad entre la gente que los rodea, y que al atentarse

contra su presencia se esta atentando también contra un importante factor de cohesion social.

Siguiendo a la Dra. Olga Picun (2011, p. 82) sobre los fines que persigue la remodelacion

de centros historicos, éstas, aunque en el discurso parezcan resultar beneficiosas para la
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totalidad de la poblacion, buscan principalmente beneficiar a las élites econémicas

empresariales:

En el fondo, el desarrollo de estos planes de revitalizacion de los centros historicos
significa un proceso reapropiacion de los espacios abandonados por aquella
burguesia replegada al &mbito semipublico, si consideramos que durante décadas
estos lugares fueron marginales tanto en el ambito de las politicas pablicas como de
los intereses de los inversionistas, quedando en manos de las clases subalternas.
Terminada la era industrial, la recuperacién de los centros historicos —espacios que
objetivan los vinculos entre la tradicion y la modernidad, ha constituido una
estrategia fundamental para el desarrollo de la ciudad postindustrial. La construccion
de un entorno urbano atractivo y socialmente controlado no s6lo es un requisito para
quienes utilizan los servicios sino para las empresas corporativas que los
proporcionan, aun cuando también significa un mejoramiento de las condiciones de
vida para los habitantes.
Las apreciaciones efectuadas por la Dra. Picun pueden reforzarse al considerar, como se
sefiala en un articulo de José Ignacio Lanzagorta, publicado en la version electronica e la
revista Nexos, el 12 de agosto de 2014, que en 2001, que Carlos Slim fungié como
coordinador de un comité ejecutivo dedicado a una llamada recuperacion del Centro
Historico, el cual arrancé como un proyecto de remodelacion de las calles de Madero,
Bolivar, Isabel la Cat6lica, 5 de mayo, Tacuba, Donceles, 5 de febrero, Venustiano Carranza,
y continud durante afios con el desplazamiento de los vendedores informales ahi asentados,
el desalojo e intimidacion de musicos callejeros del area y la adquisicion de por parte de la
Fundacion “Centro Historico de la Ciudad de México” (CENTMEX) propiedad de Carlos
Slim, de 78 predios (32 de vivienda). A la fecha de dicha publicacion, estos inmuebles

incrementaron su valor hasta en un 58 % tras su compra y las acciones de desalojo y

remodelacion de la zona.
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Esto explica la percepcion que uno de los musicos entrevistados, Ivan “Turik Flexilocus”
(entrevista personal, 2013) tiene sobre la forma en que las dindmicas de comercializacién en

el Centro Historico afectan su actividad como musico callejero:

El Centro es de Carlos Slim, y tenemos que pedirle permiso a TELMEX, para
presentarnos en el Centro. Solamente puedes tocar en lugares en los que se venda
cerveza y pagues impuestos, y nosotros somos dinero que de dénde, para qué,
entonces, nos quieren meter en orden o sino que desaparezcamos.
Es asi como, los objetivos que persigue la remodelacion de los espacios publicos parecen
adecuarse mas al tipo de uso que las sociedades capitalistas de consumo dan y esperan
obtener de la calle, que al auténtico cumplimiento de objetivos encaminados a elevar la
calidad de vida de las personas. En este tipo de sociedades se usa menos la plaza y la calle
como un lugar de la comunicacidn directa, privilegiando en cambio bares y sitios de reunién
como grandes centros comerciales, dificultandose con ello establecer una diferenciacion
entre una propiedad privada los espacios publicos, pues dentro del propio espacio publico
hay numerosos espacios privados, en los que el consumo desempefia el papel
preponderante, y que actian como puntos de encuentro sin que puedan ser libremente
utilizados por cualquier persona, pues la condicién de uso es el consumo mismo (Perahia,

2007).

En opinion de Juan Jaime Anaya (entrevista personal, 2013) el gobierno de Distrito Federal
ha fomentado que incrementen mas los negocios mas lucrativos, como los bares de la calle
de Regina, en contra de otros, con lo que se han visto afectadas las actividades culturales en

la via publica.
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Y ante todo lo anterior, qué consecuencias ha tenido favorecer a los sectores sociales con
mayor poder econdmico o capacidad de incidir en la legitimacion de las acciones
gubernamentales respecto al uso de los espacios publicos en el Centro Histérico de la Ciudad

de México. Los hechos han sido expuestos, no asi las implicaciones legales.

Es un lugar comdn que la musica, como todas las artes, es una forma de expresion, lo
entienden asi los artistas, el publico que se encuentra frente a su obra, pareceria que todas las
personas lo perciben de tal forma. Por ejemplo, en las dedicatorias que de canciones hacen
las personas por cualquier motivo, la gente parece encontrar un medio para exteriorizar lo
que con sus propias palabras no puede expresar, por lo que se valen de la creacion musical

de terceros para hacer saber sus pensamientos y sentimientos.

En su 232 Edicion, la Real Academia de la Lengua Espafiola (RAE) define al arte como la
“Manifestacion de la actividad humana mediante la cual se expresa una vision personal y
desinteresada que interpreta lo real o imaginado con recursos plasticos, lingiisticos o

sonoros.”

Asimismo, la RAE (2015) define la musica como el “arte de combinar los sonidos de la voz
humana o de los instrumentos, o de unos y otros a la vez, de suerte que produzcan deleite,

conmoviendo la sensibilidad, ya sea alegre, ya tristemente.”

E. F. Carritt (1948) menciona que si el artista hubiese podido decir con palabras lo que

mediante su obra expresa, se hubiera ahorrado la molestia de hacerlo.
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Siendo el arte una forma de expresion y la musica parte del arte, es entonces la musica una

forma de expresion.

En este contexto, en el que la musica no son s6lo sonidos organizados, sino también una
forma de expresion, de comunicar estados animicos, ideas estéticas, e incluso éticas, las
autoridades, al impedir que los masicos toquen en las calles del Centro Historico, vulneran o
atentan contra su derecho a la libertad de expresion, el cual se encuentra establecido en el

articulo 19 de la Declaracion Universal de los Derechos Humanos de la siguiente forma:

Todo individuo tiene derecho a la libertad de opinién y de expresion; este derecho
incluye el de no ser molestado a causa de sus opiniones, el de investigar y recibir
informaciones y opiniones, y el de difundirlas, sin limitacion de fronteras, por
cualquier medio de expresion (ONU, 1948).
Pero no es sélo inobservada la Declaracion Universal de los Derechos por parte de las
autoridades, en 2011, mediante decreto publicado en el Diario Oficial de la Federacion se
elevaron a rengo constitucional los derechos humanos. La Constitucion Politica de los
Estados Unidos Mexicanos establece en su articulo 6° que la manifestacién de las ideas no

sera objeto de ninguna inquisicion judicial o administrativa, sino en el caso de que ataque a

la moral, los derechos de tercero, provoque algun delito, o perturbe el orden publico.

Ademas, la propia Ley de Cultura Civica del Distrito Federal, con base en la cual, como se
recordara, otorgoé respuesta la Delegacion Cuauhtémoc a la solicitud de informacion que le
fue dirigida via transparencia, establece e sus articulo 25 que si bien son infracciones contra

la seguridad ciudadana impedir o estorbar de cualquier forma el uso de la via publica, la
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libertad de transito o de accion de las personas, existe causa justificada siempre que la
obstruccion del uso de la via publica, de la libertad de transito o de accion de las personas
sea inevitable y necesaria y no constituya en si misma un fin, sino un medio razonable de

manifestacion de las ideas, de asociacion o de reunion pacifica.

El abogado, profesor Universidad Catélica Andrés Bello, Coordinador Reforma Judicial
venezolana y activista Amnistia Internacional Carlos F. Lusverti (2012) al analizar la
detencién y condena a la que fueron sujetas las integrantes de la agrupacion musical rusa
Pussy Riot por criticar y cuestionar mediante sus canciones a la iglesia ortodoxa, apunto lo
siguiente:
El articulo 19 de la Declaracién Universal de Derechos Humanos refiere claramente
(al igual que la mayoria de los tratados sobre derechos humanos) que nadie sera
molestado a causa de sus opiniones y que toda persona tiene derecho a difundirlas; en
ninguna parte refiere a la forma en que esas opiniones sean difundidas, de alli que
desde usar una camisa con un mensaje, una pancarta o una cancion de protesta, son

todas manifestaciones de expresién y opinion validas y por lo tanto protegidas por el
derecho a la libertad de expresion.

Haciendo extensiva dicha precisién a la Constitucion Politica de los Estados Unidos
Mexicanos, la cual tampoco refiere a la forma en que las ideas sean difundidas, los actos

Ilevados a cabo por las autoridades resultarian entonces inconstitucionales.

Ahora bien, dado que el propio articulo 6° constitucional delimita las fronteras del derecho
a la libertad de expresion en las fronteras de los derechos de terceros, es decir, en el que la
difusion de las ideas no ataque la moral, los derechos de tercero, provoque algin delito, o
perturbe el orden publico, cabria preguntarse si la actividad de los musicos callejeros se

adecUa a alguno de esos supuestos.
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¢Puede acaso una persona, aun cuando fuera corpulenta en exceso, sosteniendo un
instrumento musical como una gaita, una guitarra eléctrica, un micr6fono o una bateria de
dimensiones menores, ocupar tanto espacio en toda una calle como para obstaculizar el paso
de los transeuntes? ;No son acaso las personas que se detiene a escuchar a los musicos
quienes en todo caso, en su conjunto, podrian de alguna forma disminuir la agilidad del
transito de las personas que optan por no detenerse a escuchar a los muasicos? ¢Con qué
derechos cuentan las personas que transitan por las calles del Centro Histérico para detenerse
a escuchar a un grupo de musicos? ¢ Existe impedimento u obstruccion del paso cuando las
personas (no los masicos) que transitan por las calles del Centro Historico en el ejercicio de
su derecho a circular libremente deciden voluntariamente detenerse a presenciar el

espectéculo de los musicos callejeros?

Se han encontrado registros audiovisuales, presenciado, fotografiado y filmado, como nifios
pequefios acompafiados de sus padres, asi como personas de la tercera edad, disfrutan e
incluso participan activamente del espectaculo ofrecido por los masicos en calles que nos
son vias primarias, haciendolo de una forma totalmente pacifica. Ademas, en todo momento,
los musicos se dirigen de manera respetuosa a los espectadores, anteponiendo siempre a su
discurso un saludo cordial, e invitandolos incluso, a que permitan el libre paso de otras
personas que transitan por el lugar, pero que no se detienen a escucharlos, y exhortando a la

gente a que tomen las medidas de seguridad pertinentes al presenciar el espectaculo.
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Fig. 12. Persona de la tercera edad presenciando el espectaculo de la agrupacién Burocracia
Cosmica en el Callejon de la Condesa. Fotografia: Alejandro Calderén Montero

Fig. 13. Diversidad de publico presenciando el espectaculo de Codex Festivus de forma pacifica
y segura. Fotografia: Alejandro Calderon Montero.
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Fig. 14. Convivencia pacifica durante el espectaculo de La Instrumental Orquesta Tropical de
los Elegantes. Fotografia: Alejandro Calder6n Montero

Fig. 15. Nifios pequefios bailando de forma segura durante una de las presentaciones de
LAcallemata. En el Callejon de la Condesa. Fotografia: Diego Franco.
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Pero no es solo el derecho a la libertad de expresion el que se ve vulnerado, como se sefial6
al principio de este trabajo tanto, la Declaracion Universal de los Derechos Humanos como
la Constitucidn establecen que nadie podra ser arbitrariamente detenido, y que en caso de
detencion se deben exponer los motivos de hecho y de derecho que justifican . De acuerdo
con lo informado por la Delegacion Cuauhtémoc, los policias detienen a los musicos para
prevenir que estos atenten contra la tranquilidad de las personas alterando el orden publico y
obstruyendo el paso. Sin embargo, aun como ha quedado demostrado, la actividad de los

musicos no se adecua a tales faltas por los motivos antes expuestos.

Mas adn, el parrafo 1 del articulo 9 del Pacto nacional de Derechos Civiles y Politicos,

firmado y ratificado por México dice lo siguiente:

Todo individuo tiene derecho a la libertad y a la seguridad personales. Nadie podréa ser
sometido a detencidn o prisién arbitrarias. Nadie podra ser privado de su libertad, salvo
por las causas fijadas por ley y con arreglo al procedimiento establecido en ésta.

En el contexto de este tratado, de acuerdo con lo sefialado por Santiago Ramoén Salazar
Navarro (2013) la prisién (detencion) preventiva de las personas que hayan de ser juzgadas

deben ser la excepcion y no la regla general.

Otro de los derechos humanos que se lesionan es el derecho que establece el articulo 27 de

la Declaracion Universal de los Derechos Humanos relativo a que toda persona tienen

derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la comunidad, a gozar de las artes.
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Ademas, la misma Declaracion Universal de los Derechos Humanos, asi como la
Constitucion establecen el derecho a la asociacion libre y pacifica y al trabajo al que cada

persona dese ocuparse siempre que estos sean licitos.

Sin embargo, como habra podido advertirse, las autoridades, lo que terminan haciendo
mediante la laxa interpretacion que hace de las leyes y reglamentos que pretenden regular la
actividad de los musicos callejeros, normatividad que se encuentran juridicamente en un
nivel inferior a la declaracion Universal de los Derechos Humanos y al Constitucion Politica

Mexicana, es criminalizando al musico por desempefiar una actividad perfectamente licita.

Ahora bien, como se sefial6 anteriormente, no es cuestionable el derecho que tienen ciertas
personas a no escuchar masica que no quieren escuchar. Sin embargo, en este sentido, cabria
preguntarse ¢Es acaso la yuxtaposicion de este derecho a los derecho de libre expresion, al
de reunion y asociacion pacifica, al de participar en la vida cultural del pais y al del trabajo

licito que tienen tanto los musicos como su pablico la solucion al conflicto?

Que libertad y los derechos de unos empiecen donde acaben los de otros y viceversa, en
ningun caso debe constituir un impedimento para una u otra parte los ejerzan, es decir,
ponderar un derecho sobre otro termina la final vulnerando los derechos humanos,

constitucionales y fundamentales de quienes no resultan favorecidos.

Al respecto, el Doctor en Derecho, profesor de derecho constitucional y de proteccion
juridica de derechos humanos en la Facultad de Derecho de la Universidad de Piura, Lima,

Luis Fernando Castillo Cérdova (2005) sefiala que en un caso concreto, es la conducta que
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no se encuentre protegida por la norma por ser ilicita la que debe ser suprimida, en el caso
que nos ocupa, siendo la actividad artistica una actividad perfectamente licita (Anaya, 2013)
ante una aparente colision de derechos fundamentales como lo son los de los mdusicos, su
publico, y quienes se inconforman pro su presencia, se debe efectuar una interpretacion
arménica de los ordenamientos juridicos con la finalidad de que se respeten y no se vulneren

los derecho de las partes involucradas. Castillo precisa:

A la pregunta: ¢Existen los Ilamados "conflictos” entre derechos fundamentales? La
respuesta sélo puede ser la negacién de los mismos. La naturaleza y finalidad de los
derechos fundamentales exigen que ellos no sean concebidos como realidades que se
oponen entre si. No hay que olvidar, al momento de interpretar las normas
iusfundamentales, que se trata de derechos que son reflejo de las exigencias de una
realidad que es esencialmente unitaria y coherente: la naturaleza humana. Si ésta es
una realidad unitaria y coherente, no puede ser posible que su reflejo juridico suponga
realidades contradictorias entre si. De la misma forma, hay que tener presente que se
trata de derechos que vienen recogidos en la norma constitucional, la misma que debe
ser interpretada segun los principios de normatividad, unidad y sistematicidad del texto
constitucional. Si la Constitucion es una realidad normativa, no puede admitirse que
en los casos concretos solo tenga vigencia aquel dispositivo constitucional que recoge
el derecho que prevalece, y no la tenga el dispositivo que recoge el derecho sacrificado.
Del mismo modo, si la Constitucidn es una unidad sistematica, no pueden interpretarse
las normas iusfundamentales de modo incompatible entre si.

De tal forma, se deben buscar soluciones conciliadoras y no excluyentes para el caso de los
mausicos callejeros del Centro Historico de la Ciudad de México y la comunidad entorno. Es
necesario efectuar una conciliacion de los derechos existentes con la finalidad de no lesionar
el tejido social. La tolerancia y la comprensién entre los distintos actores sociales tendrian
que hacerse presentes en un terreno en donde todos los involucrados poseen igualdad de
derechos. Las posibles soluciones al conflicto se abordaran en el siguiente capitulo, las cuales

seran planteadas no perdiendo de vista los principios de inclusion, igualdad y tolerancia que

han sido sefialados en el presente apartado.
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6 Alternativas de solucion

Como se menciond en el apartado correspondiente, el objetivo final de este trabajo es plantear
posibles soluciones a las vicisitudes por las que atraviesan los masicos que tocan en las calles
del Centro Histdrico de la Ciudad de México, asi como a las inconformidades de quienes se
incomodan con su presencia. El anterior es un camino recorrido hace tiempo, no sélo a nivel
local, pues como fendmeno sociocultural y artistico, el de los musicos callejeros se suscita

en distintas partes del mundo.

Al igual que en la Ciudad de México, en Madrid, Barcelona, Paris, Londres, Nueva York,
Bilbao, Ledn, Buenos Aires, asi como en otras ciudades en las que los musicos han
encontrado en la calle un espacio para ganarse la vida y un lugar para expresarse, se cuenta

con normatividad que establece como, cuando y dénde pueden presentarse en la via publica.

Estas normativas establecen en comin que para que poder tocar en las calles se debe contar
con un permiso otorgado por la autoridad competente. Sin embargo, existen importantes
diferencias entre los instrumentos legales con los que se cuenta en Madrid, Barcelona, Paris,
Londres, Nueva York, Bilbao, Ledn, Buenos Aires, etc., y el Reglamento de Trabajadores no

Asalariados del Distrito Federal.

La maés notable de estas diferencias es que otros paises cuentan ordenamientos juridicos
especiales para regular a estos artistas, es decir, no equiparan el oficio de los musicos
callejeros con otros oficios que aunque honrosos, poco 0 nada tienen que ver con una

actividad artistica como lo es la musica.
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Asimismo, en otros paises se establece que un mdasico obtenga el permiso respectivo debe
realizar previamente una audicion ante comités o consejos especializados, los cuales
determinan quienes poseen la calidad y el talento suficientes para obtener la autorizacion.
Dichas audiciones se realizan desde hace afios en Europa y Estados Unidos, y aunque en
Meéxico, hace tiempo que el Titular del Fideicomiso del Centro Historico declaré que se
regularia a estos artistas (Rincon, 2013) ni las audiciones, ni regulacion alguna adicional a la

existente se han puesto en marcha.

En Espafia, Promusic (2013) una organizacion sindical sin animo de lucro, integrada por
profesionales de la musica de las Islas Canarias, cuyos objetivos principales son representar
al colectivo, defender los intereses profesionales de sus socios y fomentar la conciencia
social de los masicos, consolidé mediante una publicacién efectuada en su portal de Internet,
el amplio panorama sobre la forma en que se regula la musica callejera en distintas ciudades

del mundo.

Por los resultados obtenidos y el apoyo brindado a los musicos callejeros, destacan en esta
publicacién las medidas adoptadas en Paris, Londres y Nueva York. Por otro lado, aunque
no se exprese abiertamente, este trabajo también refleja que existen lugares en donde la
regulacion posee un caracter mas restrictivo que permisivo, especificamente en las ciudades

espanolas.

Sobre el caso espafiol se encontré un trabajo periodistico titulado: Regular la mdsica

callejera (o cdmo confundir madsica con ruido). Mediante los resultados de su investigacion
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Irene Escudero Pérez (2013) expone las repercusiones de las medidas adoptadas en ciudades
como Madrid, Ciutat Vella, Ledn y Bilbao, siendo las principales consecuencias el maltrato
policiaco, la consignacion de los instrumentos de los musicos, la perdida de espontaneidad
de la musica callejera, la diferencia entre la normatividad de una y otra ciudad espafiola, con
lo cual se ven afectadas las giras callejeras de los musicos, pero sobretodo, la limitacion en
la expresividad de estos artistas, debido a que la reglamentacion prohibe, a diferencia de

Paris, Londres y Nueva York, el uso de percusiones y megafonias.

Con la finalidad de que el lector tenga una vision mas amplia al respecto, y porque estamos
convencidos de que los pros y contras de las experiencias previas deben ser consideradas al
momento de plantear alternativas de solucién a la parte conflictiva del fendmeno, se
presentan a continuacion algunas de las medidas mas significativas que arrojo la
investigacion realizada con base en las fuentes sefialadas con anterioridad y las que en su

momento se precisaran.

6.1 La regulacion gubernamental sobre los musicos callejeros en Paris

En Paris se disefid desde 1997 un sistema que permitiera asegurar la calidad de la musica en
el metro y controlar la cantidad de musicos que ofrecen su espectaculo en ese sistema de

transporte, en el cual se desplazan diariamente méas de 4 millones y medio de personas.

Para que un musico pueda tocar en el subterraneo de la capital francesa tiene que aprobar
dos exdmenes al afo ante un jurado integrado por autoridades del mismo metro, asi como

cubrir el costo de la credencial, el cual asciende a de 16 euros. Los musicos que ya tienen la
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autorizacion deben pasar la audicion cada seis meses para renovar su permiso y repertorio.
No existe restriccion horaria ni espacial para ellos, siendo las tardes y los dias intermedios

de la semana sus horarios preferidos.

Para llevar a cabo las audiciones el gobierno parisino cuenta con una oficina especializada
Ilamada la Espace Métro Accords, misma que recibe a mas de mil aspirantes y expide entre

300 y 350 licencias anuales.

Para mas de uno los resultados de esta medida han sido fructiferos, pues ciertas disqueras
internacionales han contratado a artistas que mostraban su trabajo en los andenes y los trenes,
siendo uno de ellos Keziah Jones, quien fue escuchado por un productor y lo lanzé a la fama

(Keziah Jones, s/f).

6.2 La regulacion gubernamental sobre los musicos callejeros en Londres

También en Londres, considerada la capital de la musica y el arte callejero debido a la
cantidad de artistas que se presentan en la via publica, se cuenta con ordenamientos legales
al respecto. Segun cifras publicadas en la pagina de Internet de Promusic (2013) anualmente
se llevan a cabo méas de 32,000 presentaciones artisticas tan sélo en el metro, el cual tiene
270 estaciones y transporta a mas de 3 millones de pasajeros al dia. Por lo anterior, se cuenta
con un sistema riguroso para determinar qué artistas pueden presentarse en este tipo de

espacios publicos.
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Desde 2003, quienes quieren contar con un permiso para tocar en el metro de la capital
inglesa, deben aprobar una audicion de 5 a 10 minutos ante un jurado compuesto por
cazadores e talentos, profesionales de la industria de la masica y trabajadores del metro. Los
tramites administrativos dejan fuera al 20% de quienes pretenden obtener el permiso. Las
licencias se otorgan de manera anual y que pueden ser renovadas. Con el permiso obtenido

cada artista puede tocar durante dos horas en cada uno de los puntos destinados para ellos.

Ademaés, entre acciones celebradas para apoyar a los artistas callejeros se encuentra el
concurso Rhythm of London. En este concurso se selecciona a 70 musicos que hacen su
performance durante todo un dia. Una vez grabadas y colgadas en la Red, los internautas

votan a sus diez favoritos, que obtienen el premio.

Sin embargo, actualmente se han creado en Londres reglas cada vez mas restrictivas sobre la
forma en la que los masicos pueden tocar en las calles. Entre este tipo de reglas se encuentra
el nuevo codigo de conducta de los musicos callejeros, que entre otras cosas “desaconseja”
el uso de las gaitas guitarras eléctricas, amplificadores, percusiones, guitarras eléctricas y
beatbox (sonidos producidos con la boca) porque pueden molestar rapidamente a la gente.
Lo anterior puede representar para ciertos sectores sociales la amenaza latente de privar a los

londinenses de la musica de calle.

6.3 La regulacion gubernamental sobre los musicos callejeros en Nueva York

153



En las calles de Nueva York, en sus parques, y en su red del metro (compuesto de 24 lineas
y 465 estaciones) los musicos callejeros amenizan diariamente el viaje de mas de 5 millones

de usuarios.

Desde 1985 se puso en marcha un programa piloto desinado a regular a los musicos del metro.
Dos afios después dicho programa habria de volverse ley. Existen veinticinco lugares para
que los musicos toquen. Las audiciones se llevan a cabo entre marzo y abril. Para participar
en la audicion los musicos deben enviar una solicitud y una muestra de su trabajo a la Music
Under New York, instancia que evalla y asigna los espacios a los musicos ganadores. El
consejo de evaluacion se integra de personas calificadas para desempefiar esta funcion, como
por ejemplo musicos, profesionales de la industria, representantes del metro, asi como
integrantes de multiples organizaciones de artistas de la ciudad. Del total de solicitudes se

seleccionan alrededor 60 finalistas.

Por otro lado, existe tolerancia para los musicos que no resultan ganadores, ya que las
autoridades les permiten tocar en espacios alternos siempre y cuando no ocupen los lugares

destinados a quienes ganaron en el proceso selectivo.

Cabe sefialar, que también existe una ley prohibe cantar o tocar en ciertas areas de Central
Park. En las mismas en las que se encuentra prohibido andar en bicicleta, correr, o realizar
cualquier otro tipo de deporte o alimentar animales del parque, sin embargo esta prohibicion
no es extensible a todo el lugar, solo es aplicable a ocho zonas denominadas “tranquilas, y
toda aquella persona que en las mismas quiera escuchar masica tiene que hacerlo con

audifonos.
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Un hecho destacable, es que en Nueva York no todas las medidas de apoyo a los musicos
callejeros provienen de las autoridades. Es tal la simpatia que estos artistas generan en la
ciudadania, que algunas personas les apoyan mediante innovadoras propuestas. Un ejemplo
de este tipo de apoyos es el de Andrea Gutiérrez, una joven neoyorkina que decidié crear una
plataforma en Internet llamada Tip Jar Tunes. La mecénica es la siguiente: Se graban sesiones
en espacios abiertos en donde tocan los mdasicos callejeros favoritos de Andrea,
posteriormente se suben a la plataforma y quienes visitan el sitio pueden hacer una donacion
a esos musicos, como quien recorre las calles y decide dar una gratificacién a un masico.
Mediante el proceso de seleccion Andrea elige a aquellos muasicos que generan un impacto

en las personas (Vernon, s.f.).

6.4 La Regulacion gubernamental sobre los musicos callejeros en Madrid

Es Madrid una de las ciudades espafiolas con menor tolerancia para que los musicos toquen
en sus calles. Incluso musicos reconocidos que han decidido ofrecer su espectaculo de
manera gratuita en la via pablica son multados por la policia si no cuentan con el permiso
correspondiente. En junio de 2013 Mike Rosenberg, fue obligado a suspender su espectaculo

y multado por la policia municipal madrilefia (Los 40 Principales, 2013).

Hasta antes de 2012, los musicos callejeros pudieron tocar libremente en el Distrito Centro
de Madrid la unica restriccion era que su presentacion no incluyera percusion o megafonia,
pues este tipo de presentaciones requerian una autorizacion por parte del Ayuntamiento. A

partir de 2012, los musicos que quieran tocar en las calles deben contar con una licencia
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expedida por la autoridad competente. La restriccion fue impuesta sin especificarse hasta la
forma de obtener los permisos correspondientes, sin embargo, los mdsicos que tocaban sin
la autorizacion respectiva tenian que cubrir multas de hasta 750 € y la incautacion de su
instrumento, por lo que durante meses los musicos se encontraron tocando dentro de la
ilegalidad. Meses después se publicd en el Boletin Oficial de la Ayuntamiento de Madrid un
decreto aprobando las bases para la convocatoria para la obtencion de permisos. Entre los

requisitos que los musicos debian cubrir se encontraban los siguientes:

Presentar una solicitud.

Un curriculum que detalle su trayectoria y descripcion del espectéculo.

Tocar en calles de mas de siete metros de ancho.

No tocar mas de dos horas seguidas.

Establecer un margen minimo de 75 metros entre grupos.

Un horario de 10 de la mafiana a 10 de la noche prorrogable una hora en verano. No

tocar en ninguna de las muchas calles prohibidas para ese fin.

e Las autorizaciones se consiguen por audiciones con un tiempo estimado de audicion
de tres minutos por masico.

e Las pruebas seran evaluadas por una Comision de Idoneidad con un minimo de dos

profesionales de la musica y tendran que demostrar que “el candidato disponga de un

nivel de interpretacion personal y no reproducida suficiente, capaz de animar o

entretener al pablico sin molestar a los vecinos o viandantes (Escudero, 2013).

Ante tales disposiciones la incertidumbre y las inconformidades por parte de los musicos no
se hicieron esperar. Desconocian los criterios que habrian de tomarse para otorgar los
permisos, por lo que temian que masicos llevaran afios ganandose la vida tocando en las
calles pudieran quedar fuera aun cuando contaran con el talento suficiente y el

reconocimiento de los ciudadanos espafioles ganado después de afios de tocar en las calles.

Para otros musicos una de las principales preocupaciones era la restriccion horaria pues con

ésta se eliminaba la posibilidad de recuperarse de un mal dia de trabajo después de las
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22:00hrs., cuando la gente aun transita por las calles después de salir de sus trabajos o cenar.
Adicionalmente, consideraban inapropiados los métodos de seleccion argumentando que el
lugar apropiado para determinar quién y como pueden tocar en las calles, es la calle misma

(Robles, 2013).

Carmen Vela, profesora de musica y directora del programa de Radio Circulo “Noches
Barbaras™ sobre masica callejera, afirmé que entre las principales consecuencias de las
medidas tomadas se encuentra la disminucion de musicos en las calles, pues estos emigraron
a otras ciudades en donde no existen tantas restricciones, aun cuando la tendencia en toda
Espafia sea la regulacion de esta actividad. Asimismo, la entrevistada destaco el hecho de
que la calle es una valvula de escape para el desempleo al que se enfrentan algunos musicos
profesionales cuando éstos se encuentra sin empleo, lo cual es frecuente en esta profesion.
En este sentido, lo més grave para Carmen Vela es que las medidas tomadas se traducen en

leyes que dejan sin trabajo a muchas personas (Escudero, 2013).

Una vez realizadas las audiciones, 142 de los 460 musicos que aspiraban a contar con un
permiso no resultaron seleccionados, es decir, de acuerdo con las apreciaciones de Carmen

Vela, tras dicha audicion 142 musicos se quedaron sin empleo (Sanchez, 2013).

Entre los desfavorecidos se encontraron quienes incluso habian sido contratados por el propio
Ayuntamiento para actuar frente a 5,000 personas en la Plaza Mayor de Madrid el dia de San
Isidro, asi como algunos otros que a pesar de contar con un curriculum que reflejaba

experiencia y profesionalismo no fueron seleccionados, como, por ejemplo, Alejandra
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Barella, una cantante profesional con 20 afios de experiencia cantando, 10 dando clases y

ganadora en 1997 del trofeo Rock Villa de Madrid a la mejor intérprete (Martiarena, 2013).

Debido a lo anterior, los criterios adoptados por parte de las autoridades para la seleccion
fueron cuestionados incluso por musicos que si resultaron seleccionados, quienes en
solidaridad con sus colegas excluidos decidieron continuar tocando en las calles, pero sin el
permiso legal obtenido (Sanchez, 2013) lo cual dio continuidad a la ilegalidad y a los actos
de desobediencia civil que previamente a las audiciones se habian suscitado. Potato Omelette
Band es uno de los grupos insubordinados. Este par de musicos espafioles aprovecharon la
audicion como un espacio de protesta contra la normatividad en la materia, adaptando a uno

de sus temas principales estrofas como la siguiente:

Ay mi Madrid, pobre ciudad mia, que quitan artistas para poner policias, t0 que eras
toda alegria, ahora gris color ceniza, no hay mejor jurado que el de la gorra, a veces no
hay nada, a veces te forras... pobre musico que no se ha vendido, esta ciudad no es para
artistas. ..Gracias alcaldesa por hacernos pasar un casting para tocar en la puta calle.
Como podré advertirse, regular a los masicos callejeros no ha sido tarea sencilla ni en este ni
en otros paises. Sin embargo, para el caso que nos ocupa, contar con el conocimiento que se
genera de la experiencia internacional, asi como de la experiencia local, podria posicionarnos
en un lugar privilegiado para dilucidar qué elementos de las medidas tomadas en otros paises
podrian ser adoptados en México y formar parte de la solucion a la problematica existente
entre los musicos callejeros del Centro Historico de la Ciudad de México, las autoridades y
la comunidad inconforme. A continuacion se presentan las reflexiones que tras la

investigacion realizada podrian ser consideradas para crear una solucion al conflicto existente

en el fenédmeno estudiado.
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6.5 Alternativas para el Centro Histdrico de la Ciudad de México

Gilberto Giménez (2005) ha definido la cultura como la organizacion social de significados
interiorizados por los sujetos y grupos sociales, y encargados en formas simbdlicas, todo ello
en contextos histéricamente especificos y socialmente estructurados, siendo dichos

significados compartidos y relativamente duraderos.

Como se ha expuesto a lo largo de este trabajo, los musicos callejeros, asi como la musica
que llevan a los espacios publicos, han sido histéricamente parte indisociable de una
significacion duradera y compartida que las personas (incluyendo a los propios musicos) han
dado y dan a las calles. Personas para las que la conjuncién de estos elementos (musicos y
masica) se vuelve socialmente importante porque generan en ellas un estado de relajacion y
esparcimiento, porque se hace presente la posibilidad de enriquecer su capital musical,
porque contribuyen a la creacion de imaginarios simbdlicos que les dan sentido de identidad,
0 porque, en otras palabras hacen posible que se sean posibles otros significados igualmente

importantes.

Por lo anterior, siendo el derecho también parte de la cultura, se encuentra sujeto a la
significacion antes mencionada, y siendo la expedicién de normas el recurso con el que
cuentan las autoridades para administrar la convivencia entre los masicos callejeros y la
comunidad del Centro Histdrico, seria prioridad para dar solucion a la problematica contar
con una legislacion actualizada, especializada en la materia, pero flexible ante la
significacion cultural los sujetos a los cuales pretende regular dan a los espacios publicos,

en caso contrario, dichas normas dejan de tener significacion para las personas.
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Esta legislacion, como en Paris, Londres, Nueva York, Madrid, etc., podria abstenerse de
equiparar actividades tan distintas como son la del masico callejero y la de otras personas
que han encontrado en la calle un lugar para ganarse la vida, como lo son aseadores de
calzado, cuidadores y lavadores de vehiculos; afiladores y reparadores de carrocerias entre

otros, sin que con esto reste legitimidad dichos oficios.

Una normatividad de tales caracteristicas podria ser ademas lo suficientemente clara como
para que las autoridades administrativas que la pongan en operacion cuenten con los
elementos conceptuales, de hecho y de derecho, suficientes para diferenciar la masica del
ruido, asi como para distinguir el ejercicio de los derechos a la manifestacion de las ideas, a

la libre asociacion, a la cultura y al trabajo en las calles, de una obstruccion de la via publica.

Los anteriores se perfilan como pasos insoslayables, teniendo en consideracion la
desactualizacion, ambigiedad y la aplicacion indiferenciada de la normatividad existente,
asi como los vacios legales de la misma. Como sefiala Violeta Rodriguez (entrevista personal,
2014) es necesario trabajar en una legislacion cultural que discierna entre los distintos
objetivos que persiguen oficios como los mencionados anteriormente, el de los vendedores

ambulantes y el oficio musico callejero.

En caso contrario, este tipo de generalizaciones, aunadas a la laxa interpretacion que tanto
las autoridades delegacionales como la policia hacen de los instrumentos legales con los que
pretende regular las practicas de los musicos callejeros, se continuara criminalizando un

sector social que desarrolla una actividad completamente licita (Anaya, entrevista personal,
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2013) pero que se insubordina ante la falta de compatibilidad entre su actividad y las normas

que pretenden regularla.

Ahora bien, aun cuando pueda resultar relativamente sencillo para el imaginario colectivo
asignar al mdasico callejero un estatus que corresponde mas a aseadores de calzado,
cuidadores y lavadores de vehiculos, e incluso a mendigos y vendedores ambulantes, que al
de artista, lo cual se debe a que el musico callejero comparte su lugar de trabajo con dichos
grupos (Picun, p. 9, 2011) actualmente se cuenta con estudios especializados como las
investigaciones realizadas por la propia Dra. Picin, que podrian facilitar a las autoridades la
tarea de realizar esta distincion y contribuir a la promulgacion de leyes y reglamentos con

bases profesionales tedricas solidas.

Adicionalmente, el legislativo no deberia olvidar que entre las principales fuentes del
derecho se encuentran las denominadas fuentes reales, mismas que comprenden las
necesidades econémicas y culturales de las personas a las que la Ley estéa destinada, entre las
cuales se encuentran destinadas sin duda no sélo la comunidad entorno del Centro Historico,

sino los masicos mismos (Villegas, 1967, en Flores, s.f.).

En otras palabras, no debe perderse de vista que si los musicos optan por tocar en las calles
del Cetro Historico es porque éste, al ser uno de los lugares mas concurridos por distintas
personas, les ofrece la posibilidad de obtener los recursos econémicos que les permitan
satisfacer necesidades basicas como alimentacion y vivienda, asi como de difusion de su

obra. Necesidades que dificilmente podrian verse satisfechas si se les ubica en espacios
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menos concurridos, tal cual se desprende de la experiencia que Ivan “lurik Flexilocus”

(2013).

Mas aln, adviértase lo sefialado por Olga Picun (p. 86, 2011) respecto a la eleccién de los

musicos de tocar en las calles del Cetro Histérico:

La propia eleccion y disposicion a la lucha para conseguir un lugar en un centro histérico
significa reconocer un conjunto de privilegios que ofrece el desempefio musical en este
espacio, particularmente por el volumen y tipo de concurrencia, representada por el
turista. Sin embargo, seria un error pretender reducir el pablico del musico callejero a
este ultimo, lo cual queda demostrado por la existencia de lugares frecuentados
principalmente por publicos locales pertenecientes a sectores populares, quienes, al
menos culturalmente, se benefician de su presencia en las calles.

Del mismo modo, la autoridad podria tomar en cuenta las posibilidades formativas que ofrece

a un musico un escenario como es el Centro Historico de la Ciudad de México, recuérdense

los motivos que David Melo y Axel de Burocracia Cosmica tuvieron para decidir tocar en las

calles del Cetro Historico.

Pero sobre todo, no deberia olvidarse que tanto los musicos, como las personas que se
detienen a escucharlos lo hacen en el ejercicio de los derechos de libertad de expresion y de
libre asociacion que con fines licitos les otorgan la Constitucién y en la Declaracién

Universal de los Derechos Humanos que les permite expresarse y asociarse libremente.

Una normatividad como la anterior exigiria de las autoridades oir y escuchar las distintas
voces que existen sobre el fendmeno estudiado, asi como la creacion de canales de

comunicacion efectiva, a través de los cuales cada una de las partes exponga la vision, los
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valores y creencias en los que se fundamenta su postura; para asi alcanzar un consenso que
de manera incluyente y no excluyente armonice la convivencia entre los actores involucrados

con base en el muto entendimiento y respeto de los derechos de unos y otros.

Acciones como las anteriores se equipararian o incluso se posicionarian democraticamente
por encima del Rhythm of London britanico, mecanismo mediante el cual, como se sefialé
anteriormente, los internautas britanicos tienen incidencia en la actividad de los mdsicos

callejeros.

Es de suma importancia comprender, como sefiala José Cisneros (2007) que un estado no
puede considerarse democrético sin la legitimidad que le confiere la ciudadania activa. Y es
en la necesidad de obtener esta legitimidad social que también resulta indispensable
considerar la existencia de espacios publicos abiertos a la intervencion de los ciudadanos de

diferentes sectores sociales. De otro modo estaremos hablando de un estado autoritario.

En este sentido, para la regulacion planteada por el ex titular del Fideicomiso del Centro
Historico (Rincdn, 2013) o para las audiciones propuestas por las asociaciones de vecinos de
la zona (Espinosa, 2012) es menester no perder de vista, como en su momento apuntaron los
masicos espafoles, que la mejor audicién tendria que ser la calle, afirmacién que cobra gran
relevancia (de acuerdo a la investigacion realizada) debido a la funcién social que tienen
estos artistas, es decir, debido a que es en la calle el lugar en el que se puede advertir el

impacto que tienen los musicos en las personas.
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Es en este punto en donde la forma de operar de las autoridades europeas resulta cuestionable,
ya que si bien mediante las audiciones que realizan pretenden garantizar la calidad de la
oferta musical en la via pablica, se pasan por alto otros aspectos de importancia que no tienen
que ver Unicamente con la destreza o experiencia que en la ejecucion de su instrumento posea
una persona, sino con los motivos que tenga para tocar en las calles, con la diversidad de la
propuesta musical que ofrece, con la impresién que tienen el publico mismo sobre las
actuaciones que presenta, no soélo por la experiencia estética por la que atraviesan, sino por
la valoracion que las personas hacen acerca los beneficios culturales que reciben por

detenerse a escuchar a un masicos callejero.

En otras palabras, de llevarse a cabo las audiciones en México, los comités dictaminadores
tendrian que desplazarse a las calles para valorar los aspectos antes mencionados, toda vez
que éstos dificilmente podrian ser advertidos o registrados dentro de los escasos tres a cinco
minutos que duran las audiciones en otros paises, en un espacio cerrado con condiciones
acusticas, ambientales, pero sobre todo sociales, totalmente distintas a las que existen en la
calle, es decir, sin la presencia de las personas con las que los musicos realizan un

intercambio social y cultural a lo largo de un espectaculo.

Por otro lado, al igual que en Europa y Estados Unidos, los comités que se conformen para
la asignacion de tiempos y espacios podrian integrarse por personas calificadas para desperfiar
esta funcion como intelectuales, académicos y artistas, pero también por ciudadanos,
incluidos entre éstos quienes efectivamente viven, laboran y transitan por el Centro Histérico,
contemplando a los propios musicos, y no solo por comerciantes, artistas, restauradores,

arquitectos, comerciantes y empresarios, como sucedié en el ultimo proyecto de
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revitalizacion del Centro Histdrico en 2001, cuyo consejo integrado por 125 miembros era
presidido por Carlos Slim, con tres representantes del Gobierno Federal, tres del Gobierno
de la Ciudad y cuatro de la sociedad civil: Norberto Rivera Carrera Jacobo Zabludovsky y
Guillermo Tovar y de Teresa (Picun, p. 79, 2011) cuya cercania con la gente y
representatividad de la misma es cuestionable por obvias razones. La participacion social

realizada desde abajo podria contrarrestar los efectos de una vision hegemdnica excluyente.

De esta forma, se evitaria que musicos potencialmente talentosos fueran no elegidos por no
encontrarse dentro de los canones estéticos de las élites intelectuales y politicas por una parte,

y por otra, por la voluntad hegemonizada de ciertos sectores sociales.

No obstante, si bien un sistema de audiciones que cumpla con las caracteristicas antes
sefialadas podria resultar atractivo y benéfico, no debe pasarse por alto, por la forma en que
han sido seleccionados los musicos en Paris, Madrid y en Londres con todo y el Rhythm of
London, que este tipo de mecanismos resultan excluyentes. Si bien la voz de los especialistas
o de la mayoria es la que decide quienes tocan y quienes no tocan en las calles, considerando
la reflexion efectuada por Carmen Vela sobre el caracter laboral que adquieren una
normatividad y un mecanismo de seleccion como los referidos, se estaria dejando sin empleo
a los musicos que no resulten favorecidos en el proceso de seleccién, contraviniéndose asi de
nueva cuenta el derecho al trabajo establecido en los articulos 5to. Constitucional; de tal
forma que resulta aconsejable tener en cuenta la tolerancia que se tienen en Nueva York con

los musicos que no resulten ganadores.
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Quiza, una forma de evitar exclusiones podria ser asignar espacios de menor concurrencia a
los masicos que no resulten ganadores por falta de elementos en su propuesta,
ofreciéndoseles en cambio la posibilidad de revalorar la asignacion de un espacio mas

redituable mediante una audicion posterior.

Adviértase en relacion con lo hasta ahora planteado, la percepcion que desde la experiencia
tienen Ivan “lurik Flexilocus” (entrevista personal, 2014) asi como Paola Torres Segoviano
(entrevista personal, 2014) sobre las consecuencias econdémicas y sociales de prohibir

tajantemente actividades que se desarrollan dentro de la informalidad en el Centro Histdrico:

Como en el Centro hay ambulantaje, hay muchas cosas, hay muchos movimientos aparte
del de los musicos, hay muchas cosas que tienen que trabajar con tolerancia, porque si
no son miles de personas que no tendrian de que trabajar, no solamente los musicos,
sino todas las personas que ponen su puesto o andan en la calle.

Ivan “lurik Flexilocus”.

Tendria que haber toda una reconsideracion a otras maneras de trabajo que son
fomentadas por la exclusién por la marginacién, por el desempleo, por la desigualdad
gue existe en este pais. Entonces, de pronto, creo que ser comerciante ambulante, ha
sido criminalizado. Parece ser que comerciante ambulante tienen que ser peyorativo, y
tiene que ser sindénimo de casi un vagabundo que esta usurpando el derecho de las calles
de todos los demas cuando creo que este contexto orilla a la gente a estar en las calles.
Yo pensaria que lo que tendria que haber es una modificacion de esos actos corruptos
para que esos comerciantes pudieran quizas estar trabajando en las calles, pero, sin ser
extorsionados, sin tener que afiliarse a una mafia, etcétera. Una vez que hubiera esa
redefinicion de comerciante ambulante, quiza si hubiera una redefinicion en la que
dijéramos gue es gente que tienen que trabajar de manera alternativa en una sociedad
que no le permite otra forma de vida, a lo mejor también podriamos entrar muchos que
estamos en la calle, pienso en el compafiero de nosotros que si vive de ser musico.
Nosotros no, porque no vivimos de eso. Todos aquellos musicos que efectivamente
estan viviendo del trabajo que hacen en la calle, quiza en ese momento podrian llamarse
también de alguna manera, pues no sé, quizd no comerciantes, si no trabajadores
ambulantes.

Paola Torres Segoviano.
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Por otro lado, las inconformidades de quienes se quejan por tener que escuchar la misma
musica durante todo el dia, asi como por el alto volumen al que tocan algunos musicos, resulta
también un problema complejo de solucionar, no s6lo porque tienen que ver con la
subjetividad de los inconformes, sino por la inexistencia de barreas entre el espacio publico

y el espacio privado acustico.

Como sefiala Olga Picun (2011, p.333) son sin duda razonables las reflexiones orientadas a
cuestionar sobre el derecho con el que se impone la musica a oidos que no quieren recibirla.
Bajo ningn término es cuestionable la subjetividad de la llamada contaminacién sonora e
influyen en ella factores fisico-acusticos, bioldgicos, sicoldgicos, culturales y sociales, sin
embargo cabria preguntarse por qué existe mayor tolerancia hacia la contaminacion

ambiental y visual de la ciudad sin que las voces se levanten en contra de la misma.

No obstante, es necesario precisar que tampoco es posible generalizar en este punto. Los
trabajos periodisticos que han abordado el tema de los musicos callejeros como un problema
de contaminacion acustica y de salud publica (Espinosa, 2012) han basado sus afirmaciones
principalmente en el caso de un grupo de masicos invidentes que interpretan ritmos tropicales
cerca del metro Allende. Efectivamente, el sonido de los amplificadores de esta agrupacion
que se presenta casi a diario es muy alto, e ingresa directamente a los locales comerciales
cuya Unica division entre su interior y la calle es la cortina de acero que permanece abierta
mientras los establecimientos se encuentran en operacion. Por lo que la molestia de quienes

en la zona laboran resulta comprensible.
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Sin embargo, en las calles del Cetro Histdrico también se presentan masicos que no se valen
de altavoces para desempefiar su trabajo, que tocan instrumentos como el violin, la flauta
transversa, el violonchelo para interpretar musica clasica, culta o de cAmara, por lo que la
sonoridad que emiten no alcanza los niveles a los que tocan los musicos invidentes referidos,

no obstante de igual forma también tienen prohibido tocar en las calles del Cetro Histdrico.

Ademas, si bien es cierto, que la exposicién prolongada a sonidos que rebasen ciertos nimero
de decibles puede perjudicar la audicion de las personas, también es cierto al menos los
masicos que formaron parte de nuestro estudio presentan su espectaculo principalmente los
fines de semana, en horarios especificos, cuando las oficinas gubernamentales proximas a las
calles que les sirven de escenario se encuentran en su mayoria inactivas. Adicionalmente, al
interior de los establecimientos aledafios el volumen de la mdsica no es mayor al que puede
percibir quien habita en un edificio de departamentos cuando uno de sus vecinos se encuentra

reproduciendo musica a un volumen considerable mediante su equipo de sonido.

Ahora bien, muchos de los musicos se presentaban en lugares en donde las banquetas son
mucho mas anchas y las actividades laborales se llevan a cabo a una distancia muy
considerable del lugar donde se llevaba a cabo la presentacion, como por ejemplo las afueras
del edificio que alberga a la Secretaria de Relaciones Exteriores y el Museo Memoria y
Tolerancia. De igual forma, también sobre Avenida Juarez, o en la calle Fray Pedro de Gante,
algunos grupos optaban por instalarse afuera de edificios desocupados por encontrarse

inhabitados o en renta, Sin embargo, desde 2013, se les ha impedido tocar en esas zonas.
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Para quienes se molestan por tener que escuchar la misma musica todo el dia, la rotacion de
masicos en distintos espacios podria constituir una alternativa. Con esto, quienes viven o
laboran cerca de los espacios asignados a los musicos no sélo contarian con mayor variedad

musical, sino también enriquecerian su bagaje cultural en la materia.

Asimismo, para agilizar el transito de las personas y evitar que la madsica invada los espacios
laborales, habitacionales y comerciales, garantizando la concurrencia de las personas a los
musicos callejeros, podria permitirseles tocar nuevamente en Avenida Juarez o permitirles
hacerlo en los andadores de Paseo de la Reforma, en donde las aceras son mucho méas anchas,
lo cual requeria sin duda un estudio no sélo cuantitativo sino también cualitativo y de

proximidad real con el problema por parte de las autoridades competentes.

Que la libertad y los derechos de unos empiecen donde acaben los de otros y viceversa, en
ningun caso debe constituir un impedimento para una u otra parte los ejerzan. Por el contrario,
debe constituirse en una modulacién de los derechos existentes con la finalidad de no
lesionar el tejido social. Por lo anterior, la tolerancia y la comprension entre los distintos
actores sociales tendrian que hacerse presentes en un terreno en donde todos los involucrados

poseen igualdad de derechos (Castillo, 2005).

Via transparencia, la Secretaria del Trabajo y Fomento al empleo informé que el Reglamento
de no Asalariados del Distrito Federal exceptUa de las restricciones establecidas en el mismo
debido a que en su momento el titular del Ejecutivo Federal —quien emitié el RTNA- quiso
proteger al valor tradicional que representan los organilleros como oficiantes de un oficio

secular en la Ciudad de México.
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En este sentido, deberia hacerse extensiva la consideracion efectuada en su momento por el
titular del Ejecutivo Federal y valorar la funcion social de los musicos callejeros del Centro
Historico de la Ciudad de México para permitirles presentarse en sus calles; sobre todo
tomando en cuenta que ni los gobiernos federales, ni los locales, han sido capaces de generar
proyectos culturales que responden a politicas publicas de promocion y difusion de la musica
si éstas no constituyen beneficios para empresas comerciales o asociadas a la industria
cultural, y porque tampoco han sido capaces de crear politicas efectivas dirigidas a reducir
los altos indices de pobreza existentes y con ello la posibilidad de revertir la desigualdad y la

exclusion tanto econdmica como cultural.

Sin embargo, mientras las autoridades no comprendan que la actividad del masico callejero
no se legitima sélo en la legalidad, sino en el intercambio social y cultural que se genera en
las calles, en tanto no se cuente con una normatividad que regule la actividad artistica en las
calles democraticamente de acuerdo con los derechos humanos y constitucionales de las
personas Yy con base en el principio de inclusion y no de exclusién, pero sobre todo, en tanto
los criterios sobre el uso que debe tener el espacio publico continten favoreciendo a los
actores con mayor poder econémico o capacidad de incidir en la legitimacién de las acciones
del gobierno local, las principales y mas efectivas aportaciones para la solucion del conflicto
podrian seguir emergiendo de quienes protagonizaron nuestro estudio, es decir, de los propios
musicos y de su pablico, quienes de una u otra forma, debido al dinamismo cultural en el que
se encuentran insertos, han llevado a cabo las acciones que la realidad vivida les ha exigido

para poder continuar tocando en las calles y seguir presenciado este tipo de espectaculos.
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Conocer los derechos con lo que cuentan para tocar en las calles es quizas uno de los métodos
mas efectivos que estos artistas han encontrado para contrarrestar las acciones de la policia
encaminadas a impedirles presentar sus espectaculo, o bien, al ser remitidos y detenidos en
el juzgado civico, ahorrarles la multas y detenciones mayores. Al respecto Guillermo del
Castillo compartid lo siguiente sobre la forma en que ha aprendido a enfrentarse a las

arbitrariedades policiacas:

Como era de mis primeras veces en el juzgado no exigi tanto que se respetaran mis
derechos, pero te intimidan tanto y te dicen las cosas con una certeza, con una supuesta
certeza, con una seguridad, que te da miedo de que te encierren. Tengo derecho de
expresarme libremente en la calle, y no puede venir un tipo sin ningan papel, es obvio
que es totalmente ilegal. Creo que ahora como que nos ganamos un poquito de respeto.
Antes venian bien violentos y decian: “Bueno, los vamos a llevar al juzgado civico”.
Llegabamos al juzgado civico y si uno protesta un poco y les habla de los derechos y
todo, en general te dicen: “Esté bien, tienes razon, no te podemos decir nada, te puedes

14:9%
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Este tipo de conocimiento le ha permitido ha permitido a los musicos, incluso, armonizar
hasta cierto punto armonizar su relacion con la policia, tal como lo menciona Ivan “Turik

Flexilocus”:

Ahorita ya son amables, porque ya les ha tocado, por lo menos conmigo, tener
discusiones. Sin ser grosero puedo llegar a ser muy fuerte. Para tocar en las calles por
lo menos me documente un poquito de las leyes y porque me podian quitar y por qué
no, aunque la mayoria de las veces no utilicen esos argumentos y utilicen otros
argumentos mas arbitrarios como “quitate porque estas estorbando”, o “quitate porque
quitate”.

Soy un poco beligerante en cuanto llega una autoridad y quiere hacer uso de ella de una
forma arbitraria. Entiendo que estamos en la calle, pero creo que también hay formas.
He hecho cualquier tipo de cosas, desde pequefias protestas, y voltear a la gente contra
la autoridad para que la autoridad diga “bueno, me retiro”, hasta pequenas marchas de
una calle a otra con la gente porque la misma gente se involucra en esto. A la gente
siento que lo que mas le molesta es que quiten a alguien que esta trabajando
honradamente de agarrar a un ratero, o hacer otra labor que podria tener méas beneficio
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para la sociedad. Hemos tenido mucho apoyo en ese aspecto de las personas. Nunca
falta el abogado, o la persona que es de derechos humanos y eso llega a ayudar. Ahorita
los policias que ya conozco, 0 que me conocen, porque la mayoria ya me conoce me
dicen: “sabes qué, podrias quitarte por favor”, o “hoy no se puede trabajar”.

Como podré observarse, es destacable el vinculo solidario que han formado los musicos con
su publico, pero no solo eso, es fundamental dicho vinculo que para impedir las detenciones,

y para que ellos como los musicos puedan seguir disfrutando del espectaculo.

Una forma més detallada sobre la como la intervencion de la gente que gusta de escuchar
masica en las calles ha intervenido y puede intervenir para evitar detenciones y como ésta
puede ser otra de las medidas por las que los musicos callejeros y su publico pueden optar
encontramos en el siguiente testimonio de José Ponce (entrevista personal, 2013) y de José
Guadalupe Almaraz (entrevista personal, 2013) seguidor un recurrente visitante del Centro

Historico y seguidor de Burocracia Cosmica:

Una vez si tuvimos que pedirle a la gente por Facebook que llegaran con pancartas,
porque los policias nos argumentaban que si era una manifestacion entonces ellos ya no
podrian quitarnos. Entonces le pedimos a la gente, hay fotografias de ese dia, dénde
precisamente llego la gente con pancartas y eso fue lo que nos permitio poder tocar (José
Ponce).

Vimos la verdad, la arbitrariedad por parte de las autoridades que estaban ejerciendo,
entonces nos organizamos los fans los seguidores y a efecto de, pues con cartulinas
manifestamos nuestra desaprobacion para decir la musica es cultura. Y de verdad una
manifestacion publica y licita no debia ser reprimida. Inclusive ahi se invocaban
articulos constitucionales que dan el derecho a la manifestacion libre y a la
manifestacion licita. Entonces en ese sentido por qué estaban siendo agredidos... Y se
motivo por el hecho de que ellos estaban ejerciendo, y asi lo establece la Constitucion,
todo ciudadano y gobernado se puede dedicar a la actividad que sea, siendo ésta licita y
gue no vaya en contra de la norma, y era el caso. De esa forma manifestamos nuestro
apoyo a los masicos de burocracia cdsmica (José Guadalupe Almaraz).
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Fig. 16 Fotografia tomada durante una
presentacion en el Callejon de la Condesa para
por parte de la agrupacion Burocracia Césmica
y su publico para que la policia les permitiera
tocar por tratarse de una manifestacion.

De tal forma, la participacion ciudadana informada se vuelve fundamental para contrarrestar
la problematica que viven los musicos en las calles del Centro Histérico. Por lo que ademas
la difusidn, el conocimiento y el ejercicio de los derechos con los que cuentan las personas
para expresarse, asociarse y acceder a la cultura libremente en las calles se vuelve

indispensable para que estos no se vuelvan letra muerta.

Por otro lado, ante el hecho de que la policia intente impedir que los masicos toquen en las
calles argumentando que ofrecen sus servicios sin que les haya sido solicitado, lo cual como
se sefialo en el capitulo anterior se encuentra prohibido por la Ley de Cultura Civica, los
musicos han encontrado formas practicas de soslayar esta interpretacion de la ley. Al respecto

Miguel Angel Flores Villalobos (entrevista personal, 2013) comentd lo siguiente al respecto:
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Y nos dicen: “No, pues es que tu estas ofreciendo tus servicios”. Pues no, cerramos el

estuche, guardamos las monedas y decidimos tocar gratis, sin siquiera cobrar. Y pues

los policias o la banda que nos ha dichos eso se quedan asi: “;Qué onda? ;Entonces

por qué lo hacen?” Y volemos a lo mismo, muchas veces la gente cree que nosotros

lo hacemos por dinero, pero mas bien es una necesidad cultural, y especificamente

personal.
Es asi como, mientras las autoridades no reconozcan la funcion social de los mdsicos, las
principales soluciones seran puestas en practica por éstos y su publico, aun cuando no
resulten de su total agrado. Algunos musicos han tenido que establecer relaciones de
conveniencia con las asociaciones de comerciantes, a las cuales, ante la necesidad de seguir
presentandose en las calles del Centro Histdrico, han tenido que satisfacer cediéndoles parte
de la gratificacion econdémica que las personas les otorgan. Lo cual, si bien no es de su agrado
y les parece irracional, es para muchos de ellos la Unica alternativa encontrada para poder

seguir musicalizando la zona, pero, comprometidos a participar de las practicas de dichas

asociaciones:

Y por ahora lo que estamos haciendo es pagarle a una de esas mafias... en teoria tienes
el servicio de que te pueden ayudar a madrear a cualquiera, también tiene la obligacion
de madrear a quien lo obliguen a madrear, porque uno es parte de eso, de esas sectas,
y no estoy de acuerdo con eso, me parece horrible (Guillermo del Castillo, entrevista
personal, 2013).
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7 Conclusiones

Desde su etapa inicial, esta investigacion se perfilaba como un trabajo que inevitablemente
se abordaria al menos desde dos perspectivas, ambas articuladas e indisociables, la primera
de ellas, desde la posicién del comunicélogo. La segunda, como ciudadanos y visitantes
recurrentes del Centro Histdrico de la Ciudad de México, con un particular gusto por la
masica y por las actividades culturales que de manera oficial o independiente llevan a cabo
en la via publica, asi como con la conviccién de que es a través del ejercicio de los derechos
con los que las personas cuentan, que éstas contribuyen a que los mismos se respeten,
conserven y difundan, garantizando asi su dignidad e integridad fisica, moral y mental, por

lo que es de suma importancia su conocimiento.

¢Afectan la convergencia de estos factores la imparcialidad de este trabajo en su version
escrita y audiovisual? ¢ En qué grado y de qué forma? En definitiva, la respuesta es si. Como
investigadores de lo social involucramos intereses y valores humanos de los cuales
dificilmente es posible desprenderse, debido a que forman parte inherente de nuestra

identidad personal social y cultural.

Abordar a nuestros sujetos de estudio con la rigurosa objetividad e imparcialidad cientifica
que en el ambito académico se espera obtener de este tipo de trabajos, asi como plantear
verdades absolutas, implicaria suprimir nuestra sensibilidad hacia las personas, hacia lo
humano mismo, ser ajenos a ello, objetivarlo, algo que ni el cientifico que elige como objeto
de estudio el mundo natural y expone los resultados de su investigacion tal cual estos se le

presentaron ante sus sentidos y raciocinio es capaz de hacer, incluso el petrélogo o el
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meteordlogo abordan su objeto de estudio condicionados socialmente por distintos factores,
por ejemplo, por aquellos que los motivaron a dedicarse a sus respectivas disciplinas. ¢Con
qué grado de objetividad presenta los resultados de su investigacion y hace uso de ellos el
quimico que contribuye al desarrollo de armamento bacteriolégico? ¢Con qué grado de
imparcialidad puede investigarse la desaparicion de 43 estudiantes normalistas en el Estado
de Guerrero, asi como el asesinato y desaparicion de decenas de miles de personas durante

las ultimas dos administraciones?

Este trabajo no soslaya el posicionamiento que respecto al caso estudiado tenemos, no somos
imparciales respecto a las visiones hegemonicas y reduccionistas que de la musica, la
interaccion social y el uso de los espacios publicos tienen inversores capitalistas y autoridades

gubernamentales en las sociedades de consumo.

El que los musicos adopten la calle como zona de expresion, de satisfaccion de necesidades
econdmicas, formativas y de reconocimiento, nos obliga a ver la calle en forma critica, no
s6lo como un espacio urbano lineal que permite la circulacion de personas y vehiculos, y que
da acceso a los edificios y a los comercios en los que se promueve la convivencia del
consumo o consumo convivencial, ni, en el mejor de los casos, como un lugar en el que se
debe garantizar la movilidad, recreacion, descanso o de recuperacion de imagen urbana, de
manera sustentable para la comunidad entorno; sino como la manifestacion material y
simbolica de las desigualdades economicas, sociales y culturales existentes en un contexto
en la que las personas, en este caso los musicos, se ven obligados, mas por descarte que por
eleccion, a buscar espacios alternativos en los cuales expresarse, satisfacer sus necesidades

econdmicas, formativas y de reconocimiento, ante la exclusion, la falta de oportunidades, de
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espacios legitimados social e institucionalmente para el desempefio de su actividad, y ante la
falta de publicos por el desconocimiento o la falta de difusion de expresiones musicales
distintas a las promovidas por las industrias culturales y los medios masivos de difusion de

informacion.

Un indicador claro de lo anterior, es que distintos miembros de las cuatro agrupaciones que
formaron parte de este estudio, coinciden en que comenzaron a tocar en las calles del Centro
Historico motivados por la falta de empleos, para poder solventar sus necesidades

econdmicas o por la falta de espacios que den cabida al tipo de musica que crean o interpretan.

Tan solo el primer trimestre de 2014, todas las modalidades de empleo informal sumaron
28.7 millones de personas (Redaccion AN, 2014). Actualmente, existen 2" 287, 633
desempleados (INEGI, 2015). Resulta por tanto sumamente cuestionable el que los
representantes del gobierno impidan o prohiban que las personas, en este caso los masicos,
realicen actividades econémicas Y artisticas, que ademas de ayudarlos a satisfacer diversas
necesidades humanas de primer orden, se encuentra protegidas por ordenamientos juridicos
jerarquicamente superiores a una normativa obsoleta disefiada para suprimir o restringir estos
intentos de autoempleo, agudizando con ello una problemética que el Estado deberia pero

no ha podido o querido resolver.

La presencia de los musicos en la calles del Centro Historico de la Ciudad de México no solo
convierte este espacio en su escenario, sino también en el sitio idoneo para ejercer un
posicionamiento y reclamo politico y cultural ante remodelaciones del Centro Histérico que

acentlan y dan sustentabilidad a las desigualdades sociales, aunque éstas quieran ocultarse.
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Igualmente sefialables resultan las medidas que las autoridades han emprendido contra los
musicos callejeros, si se considera que muchos de ellos se presentan en la zona motivados
por el deseo de compartir su musica con la sociedad a la que pertenecen, logrando con ello
no sélo satisfacer dicho deseo, sino difundir entre la poblacion expresiones culturales
provenientes de distintas partes del mundo, dando continuidad asi a la funcion social que
historicamente han tenido, es decir, difundiendo la cultura en los espacios publicos, en este
caso, en el Centro Histoérico de la Ciudad de México, y propiciando la cohesién social. El
hecho de que el acceso a su musica sea libre, gratuito y a un voluntario bajo costo, evita la
polarizacion social en espacios como el Centro Histdrico de la Ciudad de México durante las
presentaciones de los musicos, ya que se suscita un intercambio simbdlico supera las barreras
impuestas por la posicion econémica. El intercambio econémico sobre el que se han

naturalizado las relaciones sociales pasa a un segundo plano.

En el mismo sentido, la voluntad y la necesidad que los musicos callejeros tienen de
compartir distintas expresiones culturales, han logrado que al menos en el Centro Historico
se rebasen las barreras impuestas por los grandes comercializadores de las industrias
culturales, ampliandose con ello la visién que tienen del mundo quienes se detienen a

escucharlos.

Sin embargo, con todo lo que los musicos callejeros aportan, aun cuando representan un
sentir social, y la diversidad cultural de la Ciudad de México, lo mas preocupante, es que una
de las pocas posibilidades con la que los estos artistas cuentan para desempefiar una actividad

a la que constitucionalmente tienen derecho, sea que las autoridades se los permitan gracias
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a la mediacion de asociaciones que buscan monopolizar el uso del espacio publico
coaccionando tanto a los vendedores ambulantes y a los artistas callejeros mediante la
violencia fisica, psicologica y moral, extorsionandolos; lo cual sin duda da indicios la
complicidad entre las autoridades y este tipo de asociaciones, y constituye ademas un reflejo
de la forma en la que los intereses privados se encuentran por encima del Estado de derecho.
Todo esto en el marco de una normatividad obsoleta que no reconoce el valor de las practicas
de estos actores sociales, misma que mas alla de proteger a quienes han encontrado en la calle
un medio de subsistencia (como lo establece en sus objetivos) restringe, limita y obstaculiza
su posibilidades de desarrollo en una zona de la ciudad que la experiencia le ha marcado a

los musicos como ideal para su realizacion personal, vocacional y ocupacional.

Por lo anterior, el acoso constante de las autoridades y el de dichas asociaciones, asi como
las injusticias de las que han sido objeto estos artistas, hacen que su musica en las calles se
convierta en una forma de resistencia civil, pacifica y artistica al poder establecido,

ejerciendo su legitimo derecho a participar del espacio publico.

Es asi como tomamos partido en el fendmeno estudiado, basados en la legalidad y en la
equidad, sin que por ello hayan sido inobservados los principios y cédigos éticos, ni las
normas morales y legales de la comunicacion como actividad profesional, respetando el
derecho que la gente tiene a acceder a la informacion a traves de una pluralidad de fuentes,
presentando para ello la opinion de todos los involucrados en el caso estudiado, exponiendo
todas las posiciones encontradas al respecto, de viva voz de los protagonistas, e incluso,
mediante la evidencia documental proporcionada por quienes de manera oficial se

manifestaron solamente por escrito, es decir, por las autoridades. Cumpliendo asi con los
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principios de pluralidad, veracidad completud y asequibilidad en la medida en la que el medio

de representacion y conocimiento de la realidad elegido lo permitid.

Lo anterior, conscientes de que la comunicacion, entendida no s6lo como el flujo de
informacion de una persona a otra mediante un canal, sino como el intercambio de
representaciones significativas que se suscita entre uno o mas individuos con la finalidad de
entenderse, es la base sobre la cual se construyen las relaciones sociales. Gracias a la
comunicacion, la especie humana ha compartido a través de tiempo experiencias y
significados de una generacion a otra, lo cual le ha permitido actuar y hacer frente a las

adversidades naturales y sociales, y proyectarse en el tiempo.

Han pasado casi cinco afios desde que la Dra. Olga Picun Fuentes (2011) diera luz a la
investigacion académica que con mayor profundidad y critica ha abordado el tema de los
masicos callejeros, un fendmeno social que previamente no habia sido tratado por los
estudiosos de los fendmenos sociales, aun cuando los mdusicos callejeros histéricamente han
sido una figura indisociable de los espacios publicos con una significativa funcién social. De
acuerdo con la Dra. Picin (2011, p. 326) esto se debe a que la dignidad de los objetos de
estudio esta dada por una jerarquizacion que dicta la relevancia de los problemas que se
consideran mas urgentes de atender. Es decir, dicha jerarquizacion ha marginado a los
mausicos callejeros, incluso, hasta en el &ambito académico, debido a la falta de conocimiento

especifico de las disciplinas sociales sobre lo que socialmente este sector simboliza.

Asimismo, si bien son principalmente aquellos que se dedican al periodismo, 0 a la

produccion audiovisual independiente, quienes le han abordado el tema con mayor
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frecuencia, y aun cuando en estos trabajos se expongan las diversas posturas existentes sobre
la presencia de los musicos en los Centros Histdricos, la mayoria se han limitado a exponer
una u otra impresion, ya sea desde la queja ciudadana o la denuncia del artista, pero pocos
consolidan la diversidad de opiniones que existen al respecto, sin haberse encontrado alguno
que exponga o plantee el conocimiento de los derechos con los que las personas cuentan
como uno de los principales recursos para que se les permita ocupar el espacio publico. Es

ahi en donde consideramos radica la mayor parte de nuestra aportacion.

En una sociedad mediatica, como sefiala la filésofa espafiola Adela Cortina, para que las
personas ejerzan sus derechos como ciudadanos participando y decido libremente sobre la
los asuntos publicos y politicos que les afectan, y no dejen de hacerlo o lo hagan
condicionadamente como siervos de un estado despdticos y autoritario, es necesario asumir
una postura ética ampliando la informacién que el pablico tiene del mundo para lo cual han
de proporcionar informaciones contrastadas, opiniones racionalmente fundadas, dejando lo

mas claro posible si se trata de informacion opinion, o interpretacion (Cortina, 2004).

Mas aun, si este trabajo, como fuente de conocimiento, llegara a manos de las autoridades,
podria coadyuvar a esclarecerles la naturaleza y las caracteristicas de la actividad que
desempefian a quienes pretenden regular, y de esta forma valorar la funcion social de los

musicos callejeros.

No obstante, como se ha sefialado en al menos dos ocasiones a lo largo de este trabajo, un
video documental no puede captar la realidad completa, algo que resultaria materialmente

imposible, y, aunque bien puede contribuir a la difusion, asi como al conocimiento de los
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problemas que afectan a las personas, e incluso plantear alternativas de solucién, no puede
resolverlos, para ello se requiere la participacion volitiva del entramado social. Posiblemente
este trabajo posea uno 0 mas puntos ciegos, sin embargo, podria coadyuvar como referente
de futuros estudios que respecto a este tema y a otros que se le relacionen se lleven alzando
lavoz en contra de la violencia y el autoritarismo, pero también, en forma incluyente y critica,

planteando soluciones a los problemas existentes.

Ciudad de México, 2015.
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http://www.animalpolitico.com/2015/01/22-dependencias-sufriran-recortes-de-presupuesto-pemex-la-que-mas/
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1. Recursos humanos y materiales para la elaboracion de video documental
“A cielo abierto. Musica sin permiso”.

Funcién Responsable

Director Manuel Alejandro Calderén Montero
Investigador Manuel Alejandro Angel Quetzalcéatl Rojas
Calderén Montero Judrez
Guionista Manuel Alejandro Calderén Montero
Camardgrafos Manuel Alejandro Angel Quetzalcéatl Rojas
Calderén Montero Juarez
Entrevistadores Manuel Alejandro Angel Quetzalcéatl Rojas
Calderén Montero Judrez
Relaciones publicas Manuel Alejandro Angel Quetzalcéatl Rojas
Calderén Montero Judrez
Editor Manuel Alejandro Calderéon Montero
ARTICULO CANTIDAD COSTO UNITARIO
TRIPIES 1 $3,500.00
MICROFONO DE SOLAPA, 1 $850.00

AUTEC UNIDIRECCIONAL.

EXTENSIONES CANON-CANON 2 $500.00
COMPUTADORA- SONY VAIO 1 $18,000.00
CAMARA CANON T-4i 1 $14,000.00
CAMARA SONY ALFA 58, FULL 1 $8,000.00
HD MOVIE 1080, 20.1
MEGAPIXELS
MEMORIA SD SONY CLASE 10 4 $600.00
ADOBE PREMIERE CS6 1 $30,000.00
ADOBE AUDITION CS6 1
PHOTOSHOP CS6 1
DISCO EXTERNO ADATA 2 $1,200.00
HD710
ALIMENTACION Y 2 $10,00.00
TRANSPORTE PARA DOS
PERSONAS
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2. Respuestas otorgadas por las autoridades a
Solicitudes de informacion
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Ciudad de México,a 29 de Mayo del 2015
cisuoeics 1503 rns
Asunto: Se atiende peticién

LIC. OSCAR LOPEZ ROSAS.
ENCARGADO DE LA OFICINA DE INFORMACION PUBLICA
EN LA CONSEJERIA JURIDICA Y DE SERVICIOS LEGALES,

PRESENTE

En atencién a su oficio con numero CISL/OIP/897/2015, mediante el cual requiere girar
instrucciones o quien coresgonda, a fin de que se proporcione la informacién sefialada
en la solicitud de informacion piblica con el nimero de fofio 0114000062315, a fravés de
la cual pide se proporcione informacién relacionada con mosicos que desempeiian su
actividad en la via piblica y que son detenidos por la policia capitalina justamente por
desempenar los actividodes propias de su oficio o profesién en las calles del Cenftro
Histérico de la Civdad de México, es decir por interpretar o focar misica en el primer
cuadro de la cludad, relafiva a los afios 2012, 2013,2014 y 2015.

Derivado de lo anterior y con fundamento o lo esiatlecido en el articulo 13 fraccion VI
de o Ley de Cultura Civico del Distilo Federal, me permito hacerle del conocimiento que
mediante el oficio nimero DEJC/SNSIC/1218/2015 de fecho 18 de mayo del presente
ejercicio, el fitular de la Subdireccion de Normoiividad y Supervision de juzgados Civicos
proporciond fa informacion con la cual se procede o comunicor lo sigulente:

Lo Direccion ejecutiva de Justicia Civica no cuente con uno bose de datos que precise
las ocupaciones de las personas que son presencadas y sancionadas en fos Juzgados
Civicos del Distrito Federal, por lo cual no se cuenta con elementos para dar una
respuesto odecuada a su solicitud especifica respecto o;

¢los Juzgados Civicos de la han recibido en calidad de detenidos a arfistas,
musicos y aclores independientes que desempenian su actividad en las
calles del centro Histérico de la Civdad de México?

De haber recibido dichos juzgados a arfistas, acfores y mdsicos
independienfes que desempenan su achvidad en las calles del Cenfro
Historico de la Ciudad de México en calidad de detenidos ;bajo qué
cargos o por qué moﬂv@ stanecibido-en calidad de defenidos?
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¢Cudntos de estos hechos se han suscitado durante el periodo sefialado
con anferioridad?

ilos juzgados civicos han Impuesto mulfas o sanciones a los arfisfas,
musicos actores o canfantes ambulantes que han sido remitidos en calidad
de detenidos a sus instalaciones por desempenar su actividad en las calles
del Centro Histérico de la Civdad de México' ;En qué han consistido dichas
multas o sanciones?

Por ofra parte, por o que respecta a la normalividad que rige a tos Juzgados Civicos del
Distrito Federdl, no se encuentra contempiada prohibicidn olguna para que los artisias,
musicos y actores independientes, lleven o cabo las aclividades propias a su ocupacion,
oficio o profesion, en cualquier parte del teritorio de la Ciudad de México, con lo cual se
da respuesta a los punios siguientes;

¢Existe alguna normatividad que prohiba a los musicos, arfistas y actores
independientes llevar a cabo su acfividod en las calles del Centro Histérico
de la Ciudad de México?

De ser asi de qué normatividad se trofa y por cada normatividad en que
articulos se encuentra la prohibicién.

De existir alguna prohibicion legal para que los arfistas, misicos y actores
independientes lleven a cabo sv actividad en las calles del Centro Histérico
de la Civdad de México ;Cudl es el profocolo legal a seguir por un policia
cuando deliene a un aristo, actor, cantante o musico independiente por
presentarse en las calles del Cenfro histérico y remitirlo al juzgado civico?

Cuantos fipos de sancién o pena existen para que los arfistas, cantantes,
musicos y actores que desempefan sv acfividad en las calles del Cenfro
Histérico y que son remifidos en calidad de defenidos al juzgado civico
reparen el dafio causado por desempenar su actividad.

En qué consisten dichas penas o sanciones.

Las sanciones contemplan compensar el dafo hecho o la comunidad
mediante servicio comunitario.

Este tipo de sancion contempla que quien comelié ia falta preste el servicio
a la comunidad a fravés de su oficlo, profesion v actividad a la que se
dedique.
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Por ulfimo, y en alencion especifica a su interrogante de ¢los permisos que expide la
Secretaria del Trabajo y Previsién Social a los musicos, filarménicos, cantantes, trovadores
y arfistas de la via piblica son validos en el Centro Histérico de la Ciudad de México, es
decir, con dichos permisos un artista, musico actor o cantante ambulanie puede
desempefiar su aclividad en el Centro Histérico de la Ciudad de México sin que los
elementos de la policia del Distifo Federal les solicite que se refiren o se los lleven
defenidos?; le hogo de su conocimiento que fa Direccidn Ejecutive de Justicia Civica
desconoce & contenido de los referidos permisos, en atencidn a que quien los expide s
la mencionada Secrelaria del Trabajo y Prevision Sodial y esta Direccidn no tiens
injerencia alguna en ellos.

Sin mds por el momento, reciba un cordial saludo.

ATENTAMENTE

1.3 e s des

LIC. JULIETA GONMALEZ MENDEZ ¢ o wond
DIRECTORA E\ECUNVA DEJUSTICIKCIVICA. = = 7™
Wk A T CYTIVA DE
30 CIVICA
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Mexico D.F., a 27 de mayo de 2015
Oficio No. SSP/OM/DET/0IP/2541/2015
Asunto: Respuesta a la solictud de Informacion
Publica con No. de folio 0109000136615

C. ANGEL ROJAS
PRESENTE

Por medio del presente y con fundamento en lo dispuesto por los articulos 6 de la
Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos; 4 fraccion Ill, 45 y 51 de la Ley de
Transparencia y Acceso a la Informacion Publica del Distrito Federal; 46 fraccion | y Il del
Reglamento Interior de la Secretaria de Seguridad Publica del Distrito Federal, le informo que se tuvo
por presentada una solicitud de acceso a la informacion publica con nimero de folio 0109000136615
en la que se requino:

‘El pasado 24 de abril de 2015, en uno de los noficieros felevisivos de mayor Audiencia 3 Nivel
Nacional (Primero Noficias de Televisa), fransmifié una reportaje sobre Ia forma en qué los misicos
desempenan su actividad en la via publica son detenidos por Ia poiicia capitaiina justamente por
desempeniar las actividades propias de su oficic o profesion en las calies del Centro Historico de /a
Ciudad de Meéxico, es decir por interpretar o tocar misica en las calles del primer cuadro de Iz ciudad.

Para mayor referencia se proporciona el siguiente vinculo, a través del cual s= puede acceder al

reportaje en mencion-hitp//noticiercs. tefevisa.com/programas-prmero-noticias/1504/primero-noticias-
24-abnil-08-00-09-00-anv

Ante lo anterior, con base en el articuio 6to. Constifucional, asiootmen’losam'ados{ fraccion XIl, y
45 de la LEY DE TRANSPARENCIA Y ACCESO A LA INFORMACION PUBLICA DEL DISTRITO
FEDERAL, se solicita Ia siguiente informacion relativa a los afios 2012, 2013, 2014 y 2015:

:Se ha detenido o arrestado 3 arfistas y musicos independientes por llevar a cabo su actividad en las
calles del Centro Historico de fa Ciudad de México?

¢Se ha impedido a artisfas y musicos independientes flevar a cabo su actividad en las calles del Centro
Histérico de la Ciudad de México?

De haberse defenido o amestado a arfistas y musicos independientes por ffevar a cabo su actividad en
las cafles del Centro Historico de la Ciudad de Mexico ;bajo qué cargos por qué motivos se le ha

detenido? PR
| L.."
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De haberse impedido a artistas y musicos independientes Nevar a cabo su actividad en las calies del
Centro Historico de a Ciudad de México cudles han sido ios motivos.

CDMX
W

De haberse efectuado detenciones o amrestos a artistas y musicos independientes por levar a cabo su
actividad en las calles del Centro Histonco de la Ciudad de México ;cuantos de esfos hechos se han
suscitado durante el periodo sefialado con anfenoridad?

De haberse impedido a artistas y musicos independientes lievar a cabo su actividad en las calles del
Centro Historico de Ia Ciudad de México ;cuantos de esfos hechos se han suscitado durante el periodo

;Cuai ha sido ef fundamento legal de dichas defenciones e impedimentos?

¢Existe alguna normatividad que prohiba a los musicos y artistas independientes levar a cabo su
actividad en las calles del Centro Historico de la Ciudad de México?

De ser asi de qué normalividad se trata y por cada normatividad en qué articulos se encuentra fa
de‘u‘a’l

De existir alguna prohibicion legal para que arfisfas y musicos independientes Neven a cabo su
actividad en las calles del Centro Historico de Ia Giudad de México

;Cual ez el protocoio legal a seguir por un palicia cuando defiene 3 un arfista o musico independients
por presentarse en las calles del Centro Historico?

De existir alguna prohibicion legal para que arfistas y musicos independientes fleven a cabo su
actividad en las calles del Centro Histérico de fa Giudad de México ;Cudl es e protocoio legal a seguir
por un policia cuando impide que un arfista o musico independiente por presentarse en las calles del
Centro Historico?

¢Los permisos que expide Ia Secretaria del Trabajo y Prevision Social a los musicos, filarmonicos,
cantantes, trovadores y arfistas de Ia via publica son validos en el Centro Historico de la Ciudad de
Meéxico, es decir, con dichos permisos un artista 0 musico ambulante puede desempenar su actividad
en el Centro Historico de Ia Ciudad de México sin que los elementos de Ia policia del Distrito Federal
fes soliciten que se refiren o se los lleven detenidos?

Al referirme a Ia actividad de los musicos, cantantes, arfistas y actores de la via publica, me refiero a fa
labor propia de su oficic o profesion, es decir, canto, baile, actuacion, inferpretacion o ejecucion
mugical, efc.

Finalmente, es importante aclarar, que no me refiero 3 los arfistas que se presentan en las plazas
publicas como la Plaza de Ia Constitucion, o en Garibalidi, en concierfos o eventos organizados por el
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Gobiemno del Distrito Federal, el Gobiemo Federal o por Industriaz del Espectaculo, sino a los arfistas o
musicos ambulantes independientes, establecidos o semiestablecidos.”

CDMX
W

Por esta razon y en estricto cumplimiento a lo dispuesto por los articulos 58 fracciones |, IV y
VIl de la Ley de Transparencia y Acceso a la Informacion Publica del Distrito Federal; 43 fracciones |,
V; 56 fraccion IV del Reglamento de la Ley antes citada, se realizaron las gestiones necesarias al
interior de ésta Secretaria de Seguridad Publica considerando las atribuciones establecidas en su
Reglamento Interior, Manual Administrativo y demas normatividad aplicable.

Como resultado de dicha gestion la Direccion General de la Policia de Proximidad Zona
Centro, emtio su respuesta a las preguntas nimero 1, 2 , 3, 4, 5, 6 y 7 a través del Sistema
INFOMEX, bajo los siguientes términos:

El pasado 24 de abrl de 2015, en uno de los noficieros televisivos de mayor Audiencia a Nivel
Nacional (Primero Noficias de Televiza), transmitio una reportaje sobre la forma en qué los musicos
desempefian su actividad en Iz via publica son detenidos por Ia policia capitalina justamente por
desempenar las actividades propias de su oficio o profesion en las calles del Centro Historico de la
Ciudad de México, es decir por inferpretar o focar musica en ias cafles del primer cuadro de la ciudad
Para mayor referencia se proporciona el siguiente vinculo, 3 fravés del cual se puede acceder 3l
reportaje en mencion:hitp /inoticieros. televisa.com/programas-primero-noticias/1504/primero-noticias-
24-abril-08-00-09-00-anmv

Ante o anterior, ombaaeenelartmlo&oCa:sﬂlmulas:oamomlosarﬁwbs4 fraccion Xil, y
45 de Ja LEY DE TRANSPARENCIA Y ACCESO A LA INFORMACGION PUBLICA DEL DISTRITO
FEDERAL, se solicita Ia siguiente informacion relativa a los anos 2012, 2013, 2014 y 2015:

1-.;Se ha detenido o amestado a artistas y musicos independientes por llevar a cabo su actividad en
las calles del Centro Historico de la Ciudad de Mexico?

R=La Unidad de Proteccion Ciudadana “Ceniro”, informa que de realizar una revision exhaustiva de las
archivos dedes los anos 2012, 2013, 2014 y 2015 no se encontro registro alguno de personas que
hayan sido puestas a dispocicion de ia auforidad competente por realizar iabores como artistas y

2.- ;Se ha impadido a arfistas y musicos independientes llevar a cabo su actividad en las calles del
Centro Historico de ia Giudad de México?

R= Por parte de ios elementos de la policia Prevencfiva no se ha impedido a los arfistas y musicos
independientes llevar a cabo actividades.

3.- De haberse detenido o amestado a arfistas y musicos independientes por levar a cabo su actividad
en las caffes del Centro Historico de la Ciudad de México ;bajo qué cargos por qué motivos se le ha

detenido?
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R=For parte de esta Direccion General Zona Centro no se han hecho detenciones a arfistas y musicos

4.- De haberse impedido a arfistas y musicos independientas Nevar a cabo su actividad en las calles del
Centro Historico de la Ciudad de México cuales han sido los mofivos.

CDMX
b

R= Por parfe de esta Direccion General Zona Centro no se han impedido & arfistas y musicos
independientes llevar a cabo su actividad.

5.-De haberse efectuado detenciones o amestos a arfistas y musicos independientes por llevar a cabo
su actividad en Ias calles del Centro Historico de Ia Ciudad de México ;cuanios de esfos hechas se
han suscitado durante el periodo sefialado con anterioridad?

R= Por parte de esta Direccion General Zona Centro no s2 han hecho defenciones a arfistas y musicos

6.-De haberse impedido a arfistas y musicos independientes flevar a cabo su actividad en laz calles del
Centro Historico de la Ciudad de México ;cuantos de estos hechos se han suscitado durante el periodo
senalado con anferioridad?

R= Por parfe de esta Direccion General Zona Centro no se han impedido 3 artistas y musicos
independientes llevar a cabo su actividad.

7.-;Cual ha sido el fundamento legal de dichas defenciones e impedimentos?

R= Por parte de esta Direccion General Zona Centro no =2 han hecho detenciones a artistas y musicos
independientes llevar a cabo su actividad.

Asimismo la Direccion General de Asuntos Juridicos, emtio su respuesta a las preguntas
numero 8, 9, 10, 11 y 12 a través del Sistema INFOMEX, bajo los siguientes términos:

bEndealglnanarmbwdadqudubaabsnmmndependentespabmym
independientes llevar a cabo su actividad en las calles del Centro Historico de la Ciudad de México?

¢De ser asi de qué nommatividad se trata y por cada normatividad en que articuios se encuenira ia
hibicion?

cDeedoglﬁpdubamkgdpamuaﬁstasymnﬂepmaermlwaoabow
adrwdadenlascalesdelCenboHsbfmdelaGMaddeMex:ooc Cual es & profocolo legal a seguir
wmmmmdebemamwshomwmwmitamenbscmw
Centro Historico?

¢De existir alguna prohibicion legal para que arfistas y musicos independientes Heven a cabo su
actividad en las cailes del Centro Historico de Ia Ciudad de México
| ® l
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¢ Cudl es el protocolo fegal a seguir por un policia cuando impide que un arfista o musico
independients por presentarse en las calles del Centro Histornico?

Respuesta: De acuerdo a las facuftades conferidas a esta Direccion General de Asuntos Juridicos en
loz articulos 12 de Ia Ley Organica, 17ﬂawonVllly19delReyanentomtenor ambos de esfa
Secretaria de Segundad Publica del Distnto Federal, después de una busqueda exhaustiva en ia

nomatividad aplicable 3 este Ente, mselocaftzoordmamemolegalopro{ocobwgede que prohiba
el desarrolio de las actividades de los artistas 0 musicos en las calles del Centro Historico.

Y por lo que hace a las preguntas nimero 13, 14y 15.

¢Los pemmisos que expide la Secretaria del Trabajo y Prevision Social a los musicos, filarmonicos,
cantantes, trovadores y arfistas de Ia via publica son validos en ef Centro Historico de Ia Ciudad de
Meéxico, es decir, con dichos permisos un arfista 0 musico ambulante puede desempefar su actividad
en el Centro Historico de Ia Ciudad de México sin que los elementos de la policia del Distrito Federal
les soliciten que se refiren o se los Nleven detenidos?

Al referirme a la actividad de los muisicos, canfantes, artistas y actores de la via publica, me refiero a la
labor propia de su oficio o profesion, es decir, canfo, baille, actuacion, inferpretacion o ejecucion

Finalmente, es importante aclarar, que no me refiero a los arfistas que se presentan en las piazas
publicas como ia Plaza de la Constitucion, o en Garnibalidi, en concierfos o evenfos organizados por el
Gobiemo del Disinto Federal, el Gobiemo Federal o por Industrias del Espectaculo, sino a los arfistas o
musicos ambulfantes independientes, establecidos o semiestablecidos.™

Con fundamento en o dispuesto por el articulo 47, Gltimo pamafo de la Ley de Transparencia

y Acceso a la Informacion Publica del Distrito Federal, en relacion con el diverso 42, fraccion I, del
ReglametlodelaLeyanmcdadaseleonetﬂapaaquemgreeemsoliutudantelaAMondaddel
Centro Historico cuyos datos de contacto se anexan a continuacion:

Oficina de informacién publica del Distrito Federal (OIP)

'Rsponsable C. Maria de la Luz Hemandez Rodriguez

de la OIP:

Puesto: | Responsable de la OIP de la Autoridad del Centro Histérico

Domicilio | Repiiblica de Argentina 8 . | Oficina

Col. Centro,

CP.6010

Del Cuauhtémoc
| ©
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Teléfono(s): | Tel. 57048200 Ext.216 , Ext2. y Tel. , Ext. | Ext2.
[ Correo | oipachi@df. gob.mx

electronico:
oipachi@live com

Por todo lo antes expuesto, ésta Oficina de Informacion Publica da por concluida la tutela del
tramite; sin embargo, se hace de su conocimiento que usted tiene derecho a interponer el
recurso de revision en contra de la respuesta que le ha otorgado esta Dependencia, en un plazo
maximo de 15 dias habiles, con fundamento en lo previsto por los articulos 76, 77 y 78 de la Ley de
Transparencia y Acceso a la Informacion Plblica del Distrito Federal.

No omito mencionar que, para cualquier duda y/o aclaracion respecto a la respuesta que por
esta via se le entrega, estamos a sus érdenes en Av. José Ma. Izazaga No. 89, Piso 10, Col. Centro,
C.P. 06080, Delegacion Cuauhtémoc, Teléfono 5716-7700 Ext. 7773, 7268 y 7226; correo electronico
informacionpublica@ssp.df.gob.mx donde con gustoc le atenderemos, para conocer sus
inquiefudes y en su caso asesorar y orientarle respecto al ejercicio del derecho de acceso a la
informacion publica y proteccion de datos personales.

Sin otro particular por el momento y en espera de que la informacion proporcionada le sea de
utilidad, aprovecho la ocasion para enviarie un cordial saludo.

ATENTAMENTE
LA RESPONSABLE DE LA OFICINA DE
INFORMACION PUBLICA

LIC. NAYELI HERNANDEZ GOMEZ
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México, D.F. a 18 de mayo de 2015
Oficio No. CIP-PA/B92/15
ASUNTO: Respuesta de Canalizacién
Angel Rojas
Presente.

En el marco de la Ley de Transparencia y Acceso a la Informacion Piblica del Distrito Federal con el
objeto de dar respuesta a |a solicitud de Informacion Publica registrada mediante el sistema
INFOMEX, con el numero de folio 0109100065815 mediante el cual requino:

“El pasado 24 de abril de 2015, en uno de los noticieros televisivos de mayor Audiencia a Nivel Nacional
(Primero Noticlas de Televisa), transmitié una reportaje sobre la forma en qué los masicos desempefan
su actividad en la via pablica son detenidos por la policia capitalina justamente por desempenar las
actividades propias de su oficio o profesion en las calles del Centro Historico de la Ciudad de México,
es decir por interpretar o tocar mdsica en las calles del primer cuadro de la ciudad.
Para mayor referencia se proporciona el siguiente vinculo, a través del cual se puede acceder al
reportaje en mencion: http:/inoticieros.televisa.com/programas-primero-noticias/1504/primero-noticias-
24-abril-08-00-09-00-am/ Ante lo anterior, con base en el articulo 6to. Constitucional, asi como en los
articulos 4, fraccion XlI, y 45 de la LEY DE TRANSPARENCIA Y ACCESO A LA INFORMACION PUBLICA
DEL DISTRITO FEDERAL, se solicita la siguiente informacién relativa a los aios 2012, 2013, 2014 y 2015:
¢Se ha detenido o arrestado a artistas y musicos independientes por llevar a cabo su actividad en las
calles del Centro Histérico de la Ciudad de México? Se ha Impedido a artistas y musicos
independientes llevar a cabo su actividad en las calles del Centro Histérico de la Ciudad de México? De
haberse detenido o arrestado a artistas y musicos independientes por llevar a cabo su actividad en las
calles del Centro Historico de la Ciudad de México zbajo qué cargos por qué motivos se le ha detenido?
De haberse impedido a artistas y musicos independientes llevar a cabo su actividad en las calles del
Centro Historico de la Ciudad de México cuales han sido los motivos.De haberse efectuado detenciones
o arrestos a artistas y musicos independientes por llevar a cabo su actividad en las calles del Centro
Historico de la Ciudad de México /cudntos de estos hechos se han suscitado durante el periodo
sefalado con anterioridad? De haberse impedido a artistas y musicos independientes llevar a cabo su
actividad en las calles del Centro Histérico de la Ciudad de México scuantos de estos hechos se han
suscitado durante el periodo sefalado con anterioridad?;Cudl ha sido el fundamento legal de dichas
detenciones e Impedimentos? (Existe alguna normatividad que prohiba a los mdsicos y artistas
independientes llevar a cabo su actividad en las calles del Centro Histérico de la Ciudad de México? De
ser asi de qué normatividad se trata y por cada normatividad en qué articulos se encuentra la
prohibicion. De existir alguna prohibicion legal para que artistas y musicos Independientes lleven a
cabo su actividad en las calles del Centro Historico de la Ciudad de México ;Cudl es el protocolo legal a
seguir por un policia cuando detiene a un artista o masico independiente por presentarse en las calles
del Centro Historico? De existir alguna prohibicion legal para que artistas y musicos independientes
lleven a cabo su actividad en las calles del Centro Histérico de la Ciudad de México (Cudl es el
protocolo legal a seguir por un policia cuando impide que un artista o muasico independiente por
presentarse en las calles del Centro Histérico? ¢Los permisos que expide la SECRETARIA DEL
TRABAJO Y FOMENTO AL EMPLEO a los misicos, filarmonicos, cantantes, trovadores y artistas de la
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via publica son vélidos en el Centro Historico de la Ciudad de México, es decir, con dichos permisos un
artista 0 mGsico ambulante puede desempefiar su actividad en el Centro Histérico de la Ciudad de
México sin que los elementos de la policia del Distrito Federal les soliciten que se retiren o se los lleven
detenidos? Al referirme a la actividad de los musicos, cantantes, artistas y actores de la via publica, me
refiero a la labor propia de su oficio o profesion, es decir, canto, baile, actuacion, interpretacion o
ejecucion musical, etc. Finalmente, es importante aclarar, que no me refiero a los artistas que se
presentan en las plazas publicas como la Plaza de la Constitucion, o en Garibalidi, en conclertos o
eventos organizados por el Gobiemno del Distrito Federal, el Gobierno Federal o por Industrias del
Espectaculo, sino a los artistas o musicos ambulantes independientes, establecidos o
semiestablecidos.". (sic)

Al respecto y tomando en consideracion que su solicitud versa sobre “El gmdo 24 de abril de 2015, en
uno de los noticieros televisivos de mayor Audiencia a Nivel Naclonal (Primero Noticias de Televisa),
transmitié una reportaje sobre la forma en qué los misicos desempedian su actividad en la via pablica
son detenidos por la policia capitalina justamente por desempeiar las actividades propias de su oficio o
profesion en las calles del Centro Histérico de la Ciudad de México, es decir por interpretar o tocar
musica en las calles del primer cuadro de la ciudad....”, se le comunica que su solicitud corresponde
al ambito de competencia de la Oficina de Informacion Publica de la Delegacién Cuauhtémoc y no a
esta Corporacion, con fundamento en lo dispuesto por el _articulo 47 antepenuitimo parrafo de la Ley
de Transparencia y Acceso a la Informacion Publica del Distrito Federal, se hace de su conocimiento
que su solicitud fue canalizada a través del Sistema INFOMEX, a la Oficina de Informacién Publica
S%I%g%eéﬁ%n la finalidad de que esta de respuesta a su solicitud, con el nimero de folio.

Asi mismo le informo que la Oficina de Informacién Publica de la Delegacion Cuauhtémoc, se
encuentra ubicada en Aldama s/n segundo giso. es%uina con mina edificio Delegacional Colonia
Buenavista Delegacign-€ amocyC.P. 06! 30/}' el 24 52 31 10 ext 2 o a la siguiente direccion
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JUN 2115 Asunto El gue se indica
o o P d
LIC. JOSE CUAUHTEMOC GIL MO 4T Ay
SUBDIRECTCR DE CONTROL Y G MN Batn,

PRESENTE

En atencion a su oficio SCYG/435/2015, de facha veinte de mayo del prasente afo, ingresado a través dea la
Direccidn de Mercados vy Via Publica, el misma dia, registrado con &l numerc de folio 992, mediante el cual
envia selicitud ingresada a travas del Sistema Electrénico INFOMEX, numero 0405000096715, an donge &l
. Angel Rojas, sclicita diversa informacion relacionada con la actividad de artistas o misicos ambulantss
Indegendientas, al respecto Iz Informo lo siguienta

I Se ho detenido o arrestado a artistas y musicos independientes por llevar a cabo su actividad en Jas calles
el Centro Historico de la Ciudad de Méxice.

2 Se ha impedico a artistas y musicos independientes por Hevar & cabo su actividad en las calles del Centro
Mistdrico de la Cludad de Méxica

J De haberse detenido o arrestado a artistas y musicos independientes por llevar a cabo sy actividad en las
calles del Centro Histdrico de la Cludad de México, bajo que cargos, por que motivos se fe ha detenido.

4. De haberse impedido a artistas y musicos independientes ffevar a cabo su actividad en las calles ol
Centro Histdrico de la Ciudad de México, cudles han sido los motivos.

5. De haberse efectuado detenciones o 8rrestos a artistas y musicos independientes por Nevar 4 cabo su
actividad en jas calles de! Centro Histdrico de la Ciudad de México, cudntos de estos hechos se han
suscitado durante &l periodo sefialado con anterioridad

& Do haberse impedido a arlistas y musices independientes llevar a cabo su actividad en las calles del
Centro Historico de la CQudad de México, cudntos de estos hechos se han suscitado durante el periodo
senalado con antenonaad

7 Cudl ha sido el fundamento legal de dichas detenciones e impedimentos.

8, Existe alguna narmatividad que prohiba a los musicos y artistas independientes flevar a cabo sy actividad
en las calles del Centro Histdrico de la Cludad de México.

B De ser asi de qué normatividaed se trata y por cada normatividad en que articulos se encuentra lz
nrohibicion.

Al respecte me permito comunicarie que, las actividades de musicos, trovadores, cantantes y artistas de ia
via publica. se encuentran contampladas en el articulo 3 fracciones IV y Vi del Reglamento ce Trabajadoras
No Asalariados del Distrito Federal. y para que se pueda ejercer dicha actividad, se deberd contar con
licencia de trabajador ro asalanado, misma que es expedida por 1a Direccion General de Trabajo y Prevision
Socal de la Secretara ge Trabajo y Fomento al Empleo del Distrito Federsl. lo anterior, ge acuerde a lo
o en los articulos 8,10, 11 y 12 de! Reglamente an cita
Azares ' o Lol Huenigwsto « CD DY
“""J """un'l'.'
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Ahora bien. en el supuesto de no contar con licencia de trabajador no as;lanado. existe una obstruccien de
viz publica. conducta que se adecua a lo sefalado en el articulo 24 fracciones |, [V y V de la Ley da Culturs
Civica del Distrito Federal que a |a letra dicen:

Articula 24.- Son infraccionas contra [ tranguilidad d@ ias personss.
| Prastar algun servicio sin que le sea solicitado y coaccionar de cudlquier manera & Quien fo reciba para
abtener un pago par el mismo. La presentacion del infractor sofo procederd por quesa previs;

IV, Impeair ¢l uso de los bienss del dominio publico de uso cormun, v
V. Obstruir con cualquier objeto entradas o sahidas de inmuebles sin autonzacion del propietanc o DISEc0r
ae/ resmo,

Asi como el articulo 25 fracciones | y |1l de la citaca Ley, Gue indica:
Articulo 25+ Son infracciones contra la segundad cludadana;

It impedir o estorbar de cuslquier forma ef uso de la vis publics, i3 libertad de transito o de accion de jas
DErsOnas. SIBMOre Que no exists permiso Ny Causa justificada para elic. Para estos efectos. se entenderd que
existe causa justificada sivmpre Que ia obstruccion del uso de 8 via publiica, de e Tbertad de transito o de
accidn de las personas s6a ingvitable y necesana y no constituya en st misma un fin. sino un medio razonable
de manfestacion de las ideas, de 450¢iacion 0 de reanion pacifica,

M Usar las dreas y vias pubiicas sin contar con ia autonzacidn que se requiera para elia,

Por lo anterior, corresponde a la Secretaria de Seguridad Publica del Distrito Federal, ia prevencion ce Ia
comisidn de infracciones, preservacion de |a seguridad ciudadana, del orden publico y de ia tranqullidad de
las personas, de acuerde con 1o establecido en e! articulo 1C de fa Ley de Cultura Civica del Distrito Federal
mismo que se transcriben para mayor abundamiento,

Articulo 10.- A Iz Secretaris e corresponde & pravencidn de [a comisidn de infracciones, preservacidn de &
seguridad ciudsdana cel orden publico y de lfa tranquilidad de fas personas. y contard con jas siguentes
atnbuciones’

| Detener y presentar ante 8l Juez a los probabiles infractores. en los términos del articulo 55 de esta Ley!

Il Ejecutar ias drdenes de presentacidn que se dicten con motive del procedimiento gue establece esta Lay,
I Trastadar y custodiar a los infractores & 10s lugares destinados al cumplimiento oe arrestos,

V. Supervisar y evaluar of desemperio de sus elementos en 13 aplicacion a@ /3 presente ley, considerando o
intercambio ge Informacidn con las autoridades correspondientes

Y. Inciuir en fas programas de formacidn policial la matena de Justicie Civica,

VI Proveer a sus elementos de 10$ recursas matenales necesarios para la aphcacion de esta Ley

Vil Registrar las detancionses y renvsiones de probables infractores realizadas por los policias

Vil Auxihar @ fos Jueces en &l gercicio de sus funciones,

X Auxitiar 3 133 dreas do desarrollo social en & trasiado de 1as Personas Que pernocten en la via y espacios
publlicos, a s instituciones publicas y privacas de asistencia secii: 3

X Comisionar en cadd wno de 105 turnos de los JUZgadps. por lo menos a un paicia

10. De existir alguna prohibueion legal para que artistas y musicos independientes lleven a cabo su actividad
en |as calles del Centro Histdrico de la Ciudad de México, cud! es el protocolo legal a seguir por un policia
cuando detiene @ un artista 0 musico independiente por presentarse en las calles del Centro Histdrico,
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il De existir alguna prohibicion legal para que artistas y musicos independientes lleven & cabo su actividad
an las calles o&f Centro Histdrico, cudl es e protocolo legal a seguir por un policia cuando impide que un
artista 0 musico independiente por presentarse en [as calles del Centro Historico.

La Ley oe Cultura Civica del Distrito Fegeral, en los articulos 54, 55 y 35, indica cua! es el procedimiento que deben
seguir ics poiicias para {a presentacion del probatie infractor, 10s cuales ce mancionan a continuacion

Articulo 54~ La accion para el invcio del procedimento es piblica y su gercicio caresponds 3 la
Agministracidn Publica dgl Distrito Federal por conducto de los policias, los cuales serdn parte en ef mvema

Articulo 55 - £l policia en servicio detendrd y presentard al probable infractor inmediatamente ante el Jugs
en [os srguientes casos

! Cuandp presancien k3 comisian de 18 infraccion y

I Cuando sean informados de s comision de una infraccion inmediatarmente después de que hubiese site
realizada 0 s encuenire en su poder e objeto o instrumento. huelias © INGCIDs Que hagan presumr
fundadamente Su PaHCIDICIoN en /8 infraccion

En &l caso de Ja fraccidn XV del articuio 25 de [a Ley. 51 ias partes involucradas no 5e ponen o acuerdo en
i3 forma & 12 reparacidn del dado, @ policia remitird 8l @ los vehicuwlos invalucrados &l deposito y notificard
oe jos hechos al Juer.

El policia que se abstenga de cumplir con lo cispuesto en este artitulo, serd sanconado por los drganos
compatentas d & Secrataria, en términas 08 las disposiciones apicabies,

Articulo 56- La detencion y presentacion del probable infractor ante el Juez. constard en una boleta de
remision, la cual contenclrd por 1o menos (os siguientes datos

I Nombre. edad y domicto del probabie infractor. asl como los datos de los documentos con que 10s
acredite:

il Una relacian de fos hechos que motivaran ia detencidn, describiendo las circunstancias de bempo, moao,
lugar asi como cualqurer dato que pudiera contribulr para los fines del procedimiento,

M Nombre. dormicilio dal ofendide o de ly parsona que hubvere informado de la cormusiin de la infractidn, &
fuere ef caso, y datos el documento con que los acradite. Si fa detencidrn es por gueja deberdn constar Jas
Circunstancias de convsidn de e infraccidn y en tal caso no serd necesario que el Quejoso acuda al Juzgade
V. En su caso. 18 hsta de obyetos recogidos, que tuwieren relacion con ja probable infraccion,

V. Nombre, numero de piaca o jerarquia, unidad de adscripendn y firma del policia que hace 1a presentacitn
4! COMO en 51 Caso numero de veliculo; y

Vi Numero del juzgado al que se hard Is presentacidn del probable infractor, domeilio y numere telofornica,
El policia properaionard al queleso, cudndo 1o hublere. una copa de 18 boieta de remisidn e informard
inmadiatamente a su supenor jerdrquico de la detencidn del probabie infractar

2. Los permisos que expide fa Secretania de Trabajo y Fomento al Empleo, a lfos musicos , filarmdnicos,
cantantes, trovadores y artistas de la via publica son vélidos en el Centro Histdnco de la Ciudad de México,
es decir can dichos permisos un artista 0 musico ambulante puede desempefiar su actividad en el Centro
Histénco de fa Ciudad de México, sin que los elementos de fa policia del Distrito Federal fes soliciten que
retiren o s fos lleven detenidos.

No se estaria en el supuesto senalada en los articulos 24 fracciones |, IV y V y 25 fracciones Il y Il de la Ley
de Cultura Civica del Distrito Federal, pues se cuenta con el permiso correspandiante para el use de la via
publica .

No obstante a lo anterior, y. en el case de requerir mayor informacion con ralacion a su solicitud, podrd
acudir 3l Centro de Atencion del Secretario (CAS), de la Secretaria de Seguridad Publica, ubicado en la calle

.
ANGTITRS  MiNE 4 « S Busngvisto « 0 26330
Dolsgaaan Cummiomod o Tol 3852 - 1100
wivw tauhtemocal gon mx FMOMACD*

R I e e, . ]

210




DELEGACION ' CDMX

Cuauhtémoc iy s

Direccion General Juridica y de Goblemo ~

Ovmceion de Marcados y Vie Pubkcs 190anos
Proteccion de Datos Personales

de Londres, numero 109, planta bala, colonia Juarez, CP 06600, de esta Delegacion o acudir a la Oficina de
ransparencia de esa Secretaria, sito en Izazaga B9, 10! Piso, colonia Centro, con un horario de lunes a
viernas, de 09:00 3 15:00 horas, teléfono 5716 7700 extensiones 7801, 7773 y 7Th2

Sin otro particular, hago propicia la ocasion para

CION

CUAUHTEMOC
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Meéxico, D F. 7 de julio de 2015
MEMORANDUM/DRENA/0556/2015
Oficio de referencia: STyFE/OIP/214/2015

OFICINA DE INFORMACION PUBLITA

Lic. Liliana Acevedo Garcia
Encargada de la Oficina de Informaciéon Publica

Con fundamento en lo previsto por los articulos 1°, 3°, 49 fraccion I1X, 8°, 9°, 11°, 45 y demas relativos y aplicables de
la Ley de Transparencia y Acceso a la Informacion Publica del Distrito Federal esta Direccion de Registro y
Evaluaciéon de Trabajadores no Asalariados dependiente de la Direccion General de Trabajo y Prevision Social del
Gobierno del Distrito Federal atiende, dentro del ambito de sus atribuciones, la solicitud de informacién publica
registrada con namero de folio 0113500018515, de fecha 24 de junio del afo en curso, en las siguientes términos:

Para atender lo solicitado, se dividen los temas indicados en dicha solicitud atendiendo al asunto que abordan de ia
siguiente manera;

TEMA 1.- "De qué forma se define en qué zonas no pueden desempefar su actividad los trabajadores filarmonicos,
trovadores, y artistas de la via publica?"

"¢ Existe alguna otra normatividad que prohiba a los trabajadores filarménicos, trovadores, y artistas de la via publica
desempenar su actividad en las calles del Centro Histérico de la Ciudad de México?"

Una respuesta inmediata a las anteriores preguntas, en lo referente a las atribuciones de la DGTPS, se encuentra en
la prescripcion contenida en el primer parrafo del articulo §° del RTNA, que establece la prohibicién dirigida
especificamente a filarmonicos, trovadores, aseadores de calzado, ambulantes, fotdgrafos de instantaneas y artistas
de la via publica, a quienes la norma de referencia prohibe desarrollar sus actividades en zonas remodeladas del
Distrito Federal, exceptuando los periodos de fiestas patrias y navidenas.

Sin embargo, para que el solicitante de informacion pueda tener una vision mas amplia y superior de la problematica
de la ocupacion de los espacios publicos de ia Ciudad es recomendable la lectura del ACUERDO POR EL QUE SE
EXPIDE EL PLAN INTEGRAL DE MANEJO DEL CENTRO HISTORICO DE LA CIUDAD DE MEXICO, publicado en la Gaceta
Oficial del Distrito Federal (GODF) en su edicion de fecha 17 de agosto de 2011, documento extenso susceptible de
consuitarse o bajarse de la pagina electrénica de la Gaceta, a partir de la consulta por fecha. También puede
consultarse en el siguiente vinculo:
http://www.outoridadcentrohistorico.df qob.mx/noticias/articulos/plan_de _manejo.pdf.

Este Plan Integral, cuya atenta lectura y estudio se recomienda al solicitante, constituye el documento basico que
permite conocer el disefio de una politica publica estructural sobre la diversa problematica urbana que enfrenta el
Centro Historico de la Ciudad de México, seglin lo reconoce el propio documento: “El Plan es el marco de una politica
publica integral que trascienda los periodos de gobierno y los intereses sectoriales, constituyéndose en el eje rectordel
mejoramiento progresiva del sitio y del sostenimiento de su adecuado desarrollo en el futuro. "

Mas alin: “La Ciudad de México es una entidad compleja en términos juridicos, administrativos, culturales, econémicos y urbanos;
elCentro Historico experimenta la misma complejfidad, por 10 que se trata de un espacio en permanente transformacion. Es porello
que el modelo de gestion elegido se inserta en una politica en accion, es decir, de atencidn permanente del sitio conacclones que
modifican las condiciones previas y generan nuevas condiciones para dar ¢ ar it apremiantesal tlempo que
prepara estrategias para su desarollo futuro. El Plan es un insttumenta abierto, dinamico y moldeable quedebe contar con un
seguimiento permanente que permita ajustarlo sequn la cambiante realidad de! sitio.”

“En el Centro Historico tienen competencia mas de veinta enles pablicos y privados conformados por dependencias del gobierno
federal y del gobierno local, organismos de redes de servicios, instituciones académicas, instituciones de asistencia privada;
ademas de multiples agentes del sector privado y social. Los propositos de actuacion de cada agente estan dirigidos a aspectos
sectoriales y sus marcos de acluacion quedan limitados en funcion de los mismos; el resultado ha sido una vision sobre el centro
fragmentada que propicia desarticulacion entre las diversas iniciativas. La conformacion de un sisterna que desde una perspectiva
integral coordine Jas politicas, acciones y mecanismos espacificos para el sitio es necesaria."

Las referencias anteriores persiguen el propésito de introducir al solicitante en el marco mas amplio de cuestiones
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vinculadas con el uso y ocupacién de los espacios publicos del Centro Histérico, mas alla del estrecho ambito de
regulacion de las actividades de los no asalariados, regulacion que conforma una perspectiva sectorial. a la cual no
puede limitarse ef disefio de una politica pablica integral dirigida a la proyeccion y prospectiva del fendmeno socio-
urbano que representa el Centro Historico de la Ciudad y sus potencialidades.

TEMA 2.-Se integra a partir del siguiente bloque de preguntas:

“<De qué forma [os trabajadores filarmonicos, trovadores, y artistas de la via publica podrian actuar mediante el
desempeno de su actividad en las calles del Centro Histérico de la Ciudad de México en conlra de la sustentabilidad
de la rehabilitacion de servicios y la nueva imagen urbana generada a partir de la remodelacion de las calles del
Centro Histérico de la Ciudad de México? (Perimetros "A"y "B")"

‘¢ De qué forma los trabajadores filarmonicos, trovadores, y artistas de la via publica actian mediante el desemperio
de su actividad en las calles del Centro Histérico de la Ciudad de México actuan (sic) en contra de la sustentabilidad
de la rehabilitacion de servicios y la nueva imagen urbana generada a partir de la remodelacion de las calles del
Centro Histérico de la Ciudad de México? (Perimetros "A"y "B")"

“¢De qué forma los trabajadores filarmonicos, trovadores, y artistas de la via publica mediante el desemperio de su
actividad en Jas calles, avenidas, plazas, jardines y parques publicos del Centro Histérico de la Ciudad de México
impiden, contribuyen o propician que la poblacion no cuente con los servicios publicos rehabilitados y adecuados para
satisfacer necesidades diversas de la comunidad, tales como movilidad, recreacion, descanso o recuperacion de
imagen urbana que eleve la calidad de vida de la poblacién entorno, de donde las disposiciones administrativas que
restringen el uso de areas remodeladas persiguen el interés de dotar de sustentabilidad la rehabilitacion de servicios
y la nueva imagen urbana generada a partir de la remodelaciéon? (Perimetros "A" y “B")"

“¢De qué forma los trabajadores filarmonicos, trovadores, y artistas de la via publica mediante el desemperio de su
actividad en las calles, avenidas, plazas, jardines y parques publicos del Centro Histérico de la Ciudad de México
podrian impedir, contribuir o propiciar que la poblacién cuente con los servicios publicos rehabilitados y adecuados
para satisfacer necesidades diversas de la comunidad, tales como movilidad, recreacion, descanso o recuperacion de
imagen urbana que eleve la calidad de vida de la poblacion entorno, de donde las disposiciones administrativas que
restringen el uso de areas remodeladas persiguen el interés de dotar de sustentabilidad la rehabilitacion de servicios
vy la nueva imagen urbana generada a partir de la remodelacion? (Perimetros “A" y “B")"

Estas cuatro interrogantes en realidad constituyen una sola y la misma, otra manera de repetir la pregunta formulada
en la solicitud de informacion de fecha 15 de mayo de 2015 previamente atendida, en cuanto inquiere “;De que forma
los trabajadores filarménicos. trovadores, y artistas de la via publica podrian afectar las zonas remodeladas?”,

Al respecto, resulta pertinente recordarle al solicitante que cualquier actividad ajena alos fines de uso, servicios y
destino de un proyecto de remodelacion de espacios publicos redunda en una afectacion (disminucion) de los fines
proyectados en el modelo de remodelacion del espacio publico de que se trate.

TEMA 3.- Lo integran las siguientes interrogantes que formula el solicitante:

‘2 Qué evidencias existen de que los trabajadores filarménicos, trovadores, y artistas de la via publica mediante el
desemperio de su actividad en las calles, avenidas, piazas, fardines y parques publicos del Centro Histérico de la
Ciudad de México hayan contribuido, impedido o propiciado que la poblacion no cuente con los servicios publicos
rehabilitados y adecuados para satisfacer necesidades diversas de la comunidad, tales como movilidad, recreacion,
descanso o recuperacion de imagen urbana que eleve la calidad de vida de la poblacién entorno (...)?"

" Qué evidencia existe de que los trabajadores filarménicos, trovadores, y artistas de la via publica, mediante el
desemperio de su actividad en las calles del Centro Histérico de la Ciudad de México, hayan afectado la
sustentabilidad de la rehabilitacion de servicios y la nueva imagen urbana generada a partir de la rernodelacion de las
calles del Centro Historico (...)?"

Al respecto, quien eventuaimente podria proporcionar 1as evidencias que interesan al solicitante es la autoridad
encargada de operar el orden en la via publica y dar seguimiento a las acciones de regulacion de la via publica en el
perimetro del Centro Historico, que es la Coordinacion General de Reordenamiento de la Via Publica del Centro

Histérico dependiante de |la Secretaria de Gobierno,cuyafuncion es eslablecer las medidas y acciones necesarias
de confarmdad 4 los ordenamientos jundicos en la materia, para la mplementacion del adecuado uso de |a via
pablica, fomentando una cultura de respela y preservacion de los espacios publicos & historicos del Centro Historico
(Se ubica en San Antenio Abad #122. 3er Piso, Col. Transito, Del, Cuauttémoc, tel. 5740.4401
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Esta Coordinacion persigue como Objetivo General, a).- Ser un enlace entre ¢l Secretario de Gobierno y los Organas
Polittcos Administrativos v 1a Autoridad de! Centro Histénico, b).- Implementar medidas necesarias para que la via
publca del Centro Histonco: sea ulilizada de conformidad con su nawraleza y destno. y c).- Establecer
conjuntamente con los Organos Palitico Administrativos en Cuaulitémoc y Venustiano Carranza y ta Autaridad del
Centro Historico, las aclividades sociales, culturales, académicas. religiosas y/o empresariales. que se desarrollen en
el Centro Historicn de la Cludad de México, para el uso y goce adecuado del espacio de la via publica

TEMA 4. - Lo integran las ¢os ultimas interrogantes:

‘¢ Por que motivos Ia Direccion Genecal de Trabajo y Prevision Social ha determinado prohibic la actividad de los TNA
AMBULANTES (Tilarmonicos, trovadores. y artistas de la via pablica), en el entorno proximo a los Centros
Relegocionales? ; Que criterios se adoptaron para deternunsclo?’

LPor gue motives. desde el ano 2003 no se han expedida licencias para que los TNA AMBULANTES (fifarmomcos
trovadores, y arlistas do la via pablica) desampenen su actividad en 10s perimetros "A” y "B (calles) del Centro
Histarico de la Ciudad de México?”

En &l primer caso, se determind prohibir las actividades de TNA AMBULANTES (hlarmonicos, trovadores y arlistas de
la via publica) en los perimetros centrales de las sedes de los gobiernos delegacionales, por una parte, a solicitud de
@stos Gltmos y denvado de expenencias de sobresaturacion de espacios publicos en las entornos delegacionales,
como sucedio en diversos momentos en los casos de delégaciones tales conio Coyoacan, Tlalpan y Azcapotzalco, en
donde en disintos momentos se presentd el problema de sobre saturacion de aclividades, con el consiguiente
deterioro del equuparmento y la imagen urbana y en el segundo caso: para evitar que la actividad “ambulante” denvara

en la practica en “semifija”

Sin otro particular, reciba un cordial saludo

Lilian uin
Directora de Regi Evaluacion

c.c.p. Lic. Francisco Acevedo Garcia, Director General de Trabajo y Prevision Social. Para su conocimiento.
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Mexico, D.F. 2 de junio de 2015
MEMORANDUM/DRENA/O452/15

Lic. Liliana Acevedo Garcia
Encargada de la Oficina de Informacion Publica

Con fundamento en lo previsto por los articulos 1°, 3%, 4° fraccidn X, 8%, 9°, 11°, 45 y demas relativos v
aplicables de la Ley de Transparencia y Acceso a la Informacién Plblica del Distrito Federal esta
Direccion de Registro v Evaluacion de Trabajadores no Asalariados dependients de la Direccidn General
de Trabajo y Previzion Social del Gobiemo del Distrito Federal atiende, dentro del ambito de

2l

5us atribucion=s, 13 Soichud o2 INfomackon pUiica ragistrada con nUMEm 62 folo 0113500014515, de
fecha 15 o2 mayo o=l af'o en curso, &n Jos siguientss teminos:

Para @=noer o soictado, s2 aividen los tamas Indicadss &n dicha soliciiud atendisndo 3 3sUN0 que
abordan os 13 siguienie Mansra

TEMA 1: En & articuld 5° del REGLAMENTO PARA LOS TRABAJADORES NO ASALARIADOS DEL
DISTRITO FEDERAL 5 mendions que oS trabajadores Mamonicos, Fovadoves, y anisas o8 3 via
pUblca NG Podran desamoliar SUS COVDATES en 5 2035 remodeianas ol DSt Federal, excepto
durante I35 fesias navidenas y patias. pov o QUE 58 Solicka ka siguiente Intymacion;

£ Cudl es la justficacion de Qicha restriccion?

£ Gue dabe entendarse por Zonas Remoosiaas en & Marco 08 dicho Ragiamento?

¢ Cudnto tlempo 0spuss 02 que fue remodeiads Una 20na 02i3 08 CONSI0erarsele remooeiada?

;De que forma Ios TabIE0ores MaMmonicos, OVadOVes, y STSas 08 /2 via pADICE podrian adar ias
2onas remodeiadas?

;Gue svdends exise de 135 SfEcTaciones Que Jos Tabaiaoires MAMOnicas, TOVRJONES y aistas de &5
Vi3 pOBICS Nan reaimante afeClads 135 20nas rEmodeladas?

¢En caso 0= que de alguna maners oS Tabgadoms Manmonicos, IoVadores y amsias oe 13 via patica
pudleran afectar (35 20035 EMO0SIZ03S por QUE 135 SBEaClNes Nasia 3hiva No E5pEciiCadss no 58
suschan durante I35 flestas navideNiss y pavias?

El primero estriba en 2 hecho que &l anticulo & o2l Reglamento para los Trabaadores no Asaariados del
Distrito Federal (En adelante, RTNA 0 & Regiamenio indistintamente) se encuemia insero en & TRl
Primaro, C3piuo 1 denominado Dispositiones Ganerales” del CIa00 Cuspo requixono, y &6 en esie
Capitulo en donde 52 defne al sujto 3 reguiar (& TrabJacor no 3salanadd 0 TNA. e adelants,
ndistriamente]; se instiuye 2 bien juridico wteiado (13 proteccion a 1as acevdades de 1os TNA'S, en &
AL, 19, se geftnan de manara enunciaiva mas no restricthva [3s acthvidades u oficios propios o2 1os
TNA'S (Art 3° RTNA) se ciasifican |as formas de Fab3o de ios TNA'S oesde tres posiblidades -Flja,
Semiflja 0 Ambulante- coneignadas en & articulio 4% se prave |3 forma y Julondad encargaca o2 resoiver
13s coniroversias que se susciten antre TNA'S indlviduales 0 ertre £5106 Y SUS Ofganizaciones gramiies,
3 las que =l Regamen®d denoming “Uniones”, (Al 7°); Se perfian diversas avibuciones de Indoke
pvElva 3 cango 02 |3 aulondad aaministiatva —a Direccion Generd 0e Trabajo y Prevision Sodal
(DGTPS, en adelante)- seflaada como compatents para: 3).- REsOiver y Acarar |36 duoas que sunan en
13 Interpratacion o2l RTNA (AL 1%, segqundo pamafo); b)- Determinar lugares soore 106 cudes ios TNA'S
no pusdan cesempefiar sus 3CM0a0Ss (AL 5°); ¢).- Det=mingr |3 distibucion o los TNA'S, oyendo 13
previa opinion de i3 Union Mayoriana, atendendo 3l ndmerd o8 TNA'S S00re Una 2003 y a Iz semanda
de sus servidos (AL 6 RTNA); d).- Fiar i0s muebles que utilicen foe TNA'S en donde exhiban los
producios que expandan (A §° RTNA).

(D

12

Secrtinia te Trabejo y Foments & Engloo
Oficing ihe indurmuctdn Pulsies
Jasé Artorso Torme Kocargo Mo OB, P

Cot. Travsttz. Dol Cumtviroc, CF. 00000,
T 578 1008 et 1920
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El 52gundo 3spacio 3 distingulr, 2 pantlr o2 lo que prescribe & anicuio 5° el RTNA respecd de 13
prohiokion hadla los TNA'S consistents en no ejercer sus actividades n “zonas remodeladas oel Distrito
Faderal” 3si como en 2503C06 t3les CoMo prados, CamEIonss, 3CCS60 3 S6pECtacUios plbilcos, envadas
3 los estacdionamientos 02 utomovies, frents 3 hospitaes, cinicas 0 escuelas, asl como al Imerior 02 1as
estaciones g2l Meto 0 02 108 MErcaos; en autobusas, ranvias o trenes, Tene que ver dractameants con
& uso 02 |06 Dienass dal dominio plblico y esta Intmaments vinculado con o que prescrbe 13 Ley dal
Reégimen Patrimontal y del Servicio Publico del Distrito Federal (LRPSP, en adelants), cusmo
normatvo definido como de orden € Intares pObilcos y de cbeervancia ooigatona en =i ambko local y que
tiene por cojeto requiar &f patrmonio o= Distnto Federdl, en todo 10 reiatvo 3 sU 3oquisicion, posesion,
JEEINCOMDOrAcon, aprovachamiento, AMINSIACAN, CONSENVACoN y Mantenimiento entre olres 35pacios,
asl como 108 S2nicos publicas.

Esta Ley distingue, dentro o2 1os blense osl dominio poblico Infsgrantss def patrimonio det Distrito
Faderal, 3 los denominacos DIsNss 08 USO COMAN, Y Jentro de 25108 UIMOS: L.- L35 vias tmeslss o2
COMUAICCION que No 523n faderaies Nl d2 particularss; .- Los momes y bosques que no sean o2 13
Federacion nf G |06 Darticuares y que jengan utiicad pdblica; M- Las plazss, cales, avenidas,
;mnm.mmymmm:w.-mmmymmm

Esta Ley conskiera como bienss 02 USO COMAN 3quslios QU pUSGaN Sof 3provechadas por tndos los
habiamss oal DistTho Fedrd, con I35 resiccionss y Imitaciones estabiecidas en Ley, estos Disnes son

Inalienabies, Imprescrpibies & inambargables. (At 13 LRPSP)

Inalienablee significa que 105 DIENEs 02 USO COMAN N S0N SUSCEpHNIes 08 Snenarse 0 vendarse en
Densficio de particuarss, aUNqUe & pusden ser objeto 02 desincorparadion, confome 3 |as modaidades
previstas por Ley.

Imprescriptibles significa que 500 SU USO 0 aprovechamiento por LN particular en su benefico m
pueds Alegarse & Tansours0 o8 tiemoo en favor de quisn OStenta ese bien o LSO COMAN: N0 0pera 3

f3vor 02 quien poses, detemia 0 aprovecha un blen d2 uso comin & paso o Biampo como crtterio
constiutivo oe derecho Jguno soore dicho bien

Inambargable SgniTica que s00M2 106 DISnes de LSO COMIN N0 £ Posiie 1a0ar aMDAQ0 Para Garantizar
Pago Aguno, COMO § 52 Tatase Ce un Inmuebie propledad particuar.

En otro onden, [a misma Lay en dta, en su Libro Segunco denominada “De Jos Servicios Pubiicos™
Drescrioe que I3 prestacion de Senvicios pitiicas 2n & Distrto Federd commesponds 3 13 Aoministracion
Pniica locd, y que S8 entiande por S&VICH PODICO |3 ctvidad organizacs que se raice CoMomeE 3
i35 leyes wigentas en e Distiio Federal, con &l fin de satistacer necesidanes o2 Interés general en forma
obiigatorta, reguiar y continua, unifome y en igualkdad de condiclonss. (Arts. 127 y 128 LRPSP)

T~
£

Secestutic de Trabugo 7 Fomerte of Eregloo
Oficing Ge lrrfurmacion Pulses
Josd Artorso Tomes Racongoe Mo &3, PR

Cot. Trarmits. Dol Cusatiidmoc, C.F. D80T
Tac £700 1708 axt 1990
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De todo lo anteriormente refendo se desprende que siendo las calles, avenidas, plazas, jardines y
parques plblicos bienes de uso comin de esta Ciudad, su remodelacion persigue el interés general de
dotar a la poblacion de bienes que cuenten con los senvicios pubicos rehabilitados y adecuados para
satisfacer necesidades diversas de la comunidad, tales como movilidad, recreacion, descanso o
recuperacion de imagen urbana que eleve |a calidad de vida de |a poblacion entomo, de donde las
disposicionas administrativas que restringen el uso de areas remodeladas persiguen ef interés de dotar
de sustentabilidad la rehabilitacion de senvicios y la nueva imagen urbana generada a pariir de la

Elio explica el hecho de |a prevision reglamentaria que restringe el uso de areas remodeladas por parie
de quienes como irabajadores no asalariados pretenden aprovechar los espacios publicos para la
realizacion de sus actividades.

El RTNA no es &l instrumento normativo que regula la remodelacion o rehabilitacion de espacios publicos
o de bienes de uso comun de la Ciudad, por tanto, no conceptualiza ni define la nocidn de remodelacion
o rahabilitacion de bienes publicos de uso comdn. El RTNA lo Unico que preve es restringir la presencia
de actividades propias del trabajo no asalariado sobre zonas, areas o espacios plblicos remodelados,
por los motivos y razones anteriormente apuntadas.

La Administracion Pdblica del Distrito Federal, al disefar, ejecutar y operar la remodelacion o
rehabilitacion de una zona, perimetro o espacio publico de la Ciudad, lo que persigue es racuperar en
beneficio de sus habitantes el uso y destino de los bienes de uso comin de la Ciudad y hacerlo de
manera sustentable, es decir, perdurable, de ahi que no sea posible limitar de manera temporal la
sustentabilidad de una obra de recuperacion-rehabilitacion-remodelacion.

Respecto de la pregunta de este primer bloque gue apunta a intermogar acerca de gue forma la actividad
de filarmonicos, trovadores y artistas de la via plblica podria afectar zonas remodeladas; 1a respuesta
tiene que ver directaments con el uso y destino que se pretenda alcanzar de manera sustentable al
ejecutar proyectos especificos de remodelacion urbana.

En =l mismo sentido, para responder 3 |a intemogants acerca de si existen evidencias respecto de que la
actividad de filarmdnicos, trovadores y artistas de la via plblica haya afectadc -0 no- zonas
remodeladas, seria necesario especificar [a zona remodelada de que se trate, 3 efecto de estar en
condiciones de ubicar si en dicha zona existia previa a la remodelacion, actividad de estos oficiantes del

Respecto de la pregunta que inquiere acerca de gque las afectaciones no especificadas que
eventualmente causen las actividades de filarmonicos, trovadores y artistas de la via publica durante las
fiestas patrias y decembrinas. La atenta lectura de ko previsto por &l articulo 5° del RTNA arrcja que |a
prohibicion a que filarmonicos, trovadores, aseadores de calzado, ambulantes, fotografos de instantaneas
y artistas de la via plblica no laboren sobre zonas remodeladas, se instituye como una regla, cuya
excepcion contempla los periodos vacacionales de fiestas patrias y navidad.

Secretaria de Trabajo y Fomento st Empieo
Oficina de Informacion Publica

Jos# Antonio Toree Xooongo No. B2, P8
Col. Trancito, Del. Cusutriénoo, CP. 05020
Tol 5708 1708 ext 1100
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TEMA 2: En el articulo 5° del REGLAMENTO FARA LOS TRABAJADORES NO ASALARIADOS DEL
DISTRITO FEDERAL se menciona que los trabajadores filarmdnicos, trovadores, y artistas de la via
publica no podran desarrollar sus actividades en las zonas remodeladas del Distrito Federal, excepto
durante Iz fiestas navidefias y patnas, - El peticionario pregunta: “;Por qué se exceptua 3 los
organilieros de I3 disposicion?”

La respuesta estnba en que o titular del Ejecutivo Federal —quien emitié el RTNA- quiso proteger al valor
tradicional que representan los organilleros como oficiantes de un oficio secular en la Ciudad de Mexico.

TEMA 3: Aqui se agrupan las siguientes preguntas:

"Qué ofros lugaras similares han sido determinados come prohibidos per la Diraccion General de Trabajo
y Prevision Social para que los trabajadores flarmonicos, frovadores y artistas de la via publica puedan
efercer su oficio””

“;En dénde Si pueden sjercer su oficio fos trabajadores filarménicos, trovadores y artistas de la via
publica?”

";Entre los lugares que han sido determinados como prohibidas por Ia Direccion de Trabajo y Prevision
Social (sic) para que los trabajadores filarmonicos, trovadores y arfistas de la via publica puedan ejercer
su oficio se encuentran (sic) inciuido el Parque Centenario en e Centro de Coyoacan?”

~;Entre loz lugares que han sido determinados como prohibidos por Is Direccion de Trabajo y Prevision
Social para que los trabajadores filarmonicos, trovadores y artistas de ia via publica puedan ejercer su
oficio se encuentran (sic) induido el Parque México en la Colonia Condeza?”

“;Entre loz lugares gue han sido determinados como prohibidos por Ia Direccion de Trabajo y Prevision
Social para que los trabsjadores filarmonicos, trovadores y artistas de ia via publica puedan ejercer su
oficio se encuentran (sic) induido ef Parque Espana en la Colonia Condesa?”

“;Entre loz lugares gue han sido determinados como prohibidos por Iz Direccion de Trabajo y Prevision
Social para que los trabajadores filarmonicos, trovadores y arfistas de ia via publica puedan ejercer su
oficio se encuentran (sic) incdluido el Centro Historico de la Ciudad de México?”

A la primera pregunta de este bloque se responde advirtiendo que a los trabajadores no asalariados en
general, quienes trabajan en forma ambulante (Art. 4° del RTNA) son autorizados para prestar sus
servicios en todo el Distrito Federal. sin que puedan establecerse en un lugar determinado; sin embargo.
la Direccion General de Trabajo y Prevision Social ha determinado prohibir [a actividad de los TNA
AMBULANTES, fuera de edificios pablicos, hospitales, escuelas y en el entormno proximo a los Centros
Delegacionales, asi como en &l interior de la Plaza Garibakdi.

En el (itimo caso apuntado en el parrafo anterior, se comprenden los centros historicos de Delegaciones
tales como Coyoacan, Tlalpan, Alvaro Obregén (San Angel). Azcapotzalco, etc. Por o que en el caso
especifico de Coyoacan, no se permiten actividades de trabajadores no asalanados ambulantes =n los
Jardines Centenario e Hidalgo. asi como en los perimetros "A” y “B” del Centro Historico de |a Ciudad de
Mexico.

Secratarta de Trabajo y Fomento al Empleo
Oficina de informacton Publica

Jocé Artanio Tormee Xooongo No. 63, P2
Cal. Transito, Del, Cusutiéenco, C.P. D8G20.
Tal. §708 1708 ext. 1900
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A las interogantes gue inquieren sobre los parques Espana y México de a Colonia Condesa se responde
indicando que sobre esos perimetros no existe prohibicion para =l ejercicic de las actividades de
trabajadores no asalanados ambulantes, por parte de la DGTPS.

TEMA 4: “;E] reglamento ec inaplicable a los filarmonicos, trovadores, fotografos y arfistas de la via
publica que cuenten con formacion profasional 7™

";El reglamento ec inaplicable a los filarmonicos, trovadores, fotografos y arfistas de ia via publica que
desempenen ecac actividades de maners profesional””

Estas dos interrogantes se responden advirtiendo que en ninguno de sus preceptos & RTNA hace
alusion a la formacion profesional o a |a actividad profesional de los filarmonicos, trovadores, fotdgrafos y
artistas de |a via piblica.

Precisando: el RTNA regula oficios tales como los que sjercen los misicos filarménicos, trovadores,
artistas de la via pablica, entre otros, atendiendo a la forma en la que ejercen su actividad (fija, semifija o
ambulante), a |a cormecta ocupacion del espacio plblico, en el caso de los TNA quienes laboran en forma
fija o semifija y a la ocbservancia, por parte de los TNA de las diversas disposiciones administrativas —
Leyes, reglamentos, Acuerdos, etc.- que resulten directamente aplicables a las actividades de los TNA'S,
sin reparar en cuestiones tales como |a formacion profesional de los sujetos a sus normas.

TEMA 5: Se atiende a3 las siguientes cuestiones:

“De acuerdo con ef Articulo o. del Reglamento en mencion, fa Direccion General de Trabajo y Prevision
Social, determinara la distribucion de los trabajadores previa opinion de ia union mayoritania, conforme a
Ia dlasificacion ragulada en los articulos 4°. Y 58 Del mismo Reglamento, atendiendo al nimero de elflos y
3 Ia demands de sus servicios.”

“Se solicita Ia distribucion efectuada en los Gltimos 3 afos”.

A este respecto cabe advertir que lo que prascribe el Articulo 8° del RTNA instituye, por una parte, una
atribucion propia del drganc administrativo encargado de regular las actividades de los TNA'S; es decir,
comesponde a la DGTPS la facultad de determinar la distribucion de los TNA'S, atendiendo al nimero de
cllos y a la demanda de sus senvicios por parte del plblico usuario, y esta atribucion la DGTPS la
ejercera oyendo la opinion de 1a union mayoritana.

Es el hecho que en los Ultimos tres afios no se ha surtido Ia hipotesis prevista por ef Articulo sexto del
RTNA. en lo referente a la consulta a las uniones mayoritarias para deteminar la distribucion de las
trabgjadores no asalanados, en virtud de que, por una parte, las uniones de trabajadores no asalanados
no lo han requendo y por otra parte, Ia DGTPS tampoco ha necesitado consultar a las organizaciones de
trabajadores no asalariados existentes para ejercer diversos controles sobre 1a expadicion de licencias
para los oficios propios del trabajo no asalariado dentro de perimetros determinados. por lo que la
practica y experiencia no han requendo de |a consulta a las organizaciones de trabajadores no

Secrstaria ge Trabajo y Fomento ul Empiso
Oficina de Informacion Publica

Jocé Antonic Torres Xooongo No, 52, P8
Col. Transiio, Del. Cusutiéenoo, C P, 08020
Tol. 5708 1708 axt 1900
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asalariados legalmente constituidas pars determinar el nimero y ubicacion de los TNA'S sobre
determinadas zonas.

TEMA &: Se integra con las siguientes interrogantes:

";Cuantas licencias ha expedido la Secrataria del Trabajo y Prevision Social sic) en los ultimos 3 afios
para que trabajadores filarmonicos, frovadores, fofografos de instantaneas y arfistas de la via publica
puadan desempenar su trabajo en la via publica?”

“De acuerdo con el articulo 7 del Regiamento, durante los ultimos 3 afios, cuantos conflictos suscitados
entre dos o mas trabajadores del miesmo gremio o enfre gremios con motivo del ejercicio de sus
actividades, ha recuelfo eca Direccion.”

“;De cuéntas asociaciones de trabajadores no asalanados (en general), tiene registro esa Direccion?”
~;De cuantas asociaciones de frabajadores filarmonicos, trovadors y arfistas de la via publica tiene
regiztro eza Direccion?”

DISTRIBUCION DE LOS TRABAJADORES NO ASALARIADOS EN LOS ULTIMOS TRES ANOS,
POR DELEGACION Y POR ACTIVIDAD

ACTIVIDAD

ARTISTA DE | ASEADOR

DELEGACION LAVIA DE FOTOGRAFO | TROVADOR | TOTAL
PUBLICA | CALZADO

AMBULANTES hd 68 227 8| 340
A [ e : o
AZCAPOTZALCO g = 2 1 R
COYOACAN 0 45 2 0 48
CUAJIMALPA 0 30 0 o| 30
GUSTAVO A. o 84 2 o| ss
MADERO
IZTACALCO 1 21 1 ol 23
IZTAPALARPA 1 85 2 0 68
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190anos
MAGDALENA ) 4 0 ol 4
CONTRERAS
MIGUEL HIDALGO o 125 0 o| 125
MILPA ALTA 0 4 0 0
TLAHUAC 0 8 o 0
TLALPAN c 35 1 0 36
VENUSTIANO o 51 2 ol =
CARRANZA
XOCHIMILCO C 24 0 o| 24
TOTAL 57 1223 259 23| 1562

Conforme a lo previsto por el Articulo 7° del RTNA, relativo al conocimiento y resolucion de conflictos
surgidos entre trabajadores no asalariados de un mismo gremio, entre gremios o entre un trabajador no
asalariado y su organizacion, suscitados con motivo del ejercicio de sus actividades, la DGTPS durante
Jos dltimos 3 afos ha resuelto nueve conflictos.

En la actualidad |a DGTPS tiene registro de veintitrés organizaciones de trabajadores no asalariados de
los distintos oficios o especialidades contempladas en el Articulo 3°. Del RTNA.

Actualmente existen regisiradas la Union Mexicana de Mariachis, integrada por musicos filarmonicos que
laboran en Plaza Ganbaldi. La union Mexicana de Trovadores se encuentra practicamente desintegrada
pero en proceso lento de reintegracion, y existe Unicamente una organizacion de artistas de la Via
Publica denominada "Arte y Comunicacion, A.C.", misma que agrupa a los payasos y merclicos que
laboran en la zona de la Mercad y el Mercado de Sonora.

TEMA 7: Atiende a las Uftimas tres cuestiones:

“Loz permisos que expide I3 Secretania del Trabajo y Prevision Social (sic) a laz musicos, filarmonicos,
cantantes, trovadores y arfistas de Iz via pubiica son validos en el Centro Historico de la Ciudad de
Meéxico, es decir, con dichos permisos un artista 0 musico ambulante puade desempeniar su actividad en
el Centro Hisforico de la Ciudad de Mexico sin que los elementos de Ia policia del Distrito Federal les
soficiten que s= retiren o se los lleven detenidos.”

"8l articuio 54 del Reglamento en mencion establece que los inspectores de la Direccion General de
Trabajo y Prevision Social, los de las Delegaciones y loz Agentes de Palicia en ningun c3so podran
recoger los utensiios o instrumentos de frabsjo, & los no ssalariados. Cuando dichos trabajadores
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)\ 190anos
comefan algura wolacion al presenie Reglamento, los inspecfores © agenies e concrefaran a
conducirios ante esa Direccidn.”
“;Duranfe ks ulimos fres afos, & cuanfos frabajadores flarmonicos, frovadorss y arbizfaz de la via
piiblica han conducido los inspectores de la Direccion General de Trabajo y Previzion Social, y los de las
Delegaciones y los Agenfes de Palicia anfe esa Direccion por violaciones al reglamento?”

Fespecto de estas intemogantes cabe aclarar que desde que durante el afic de 2003 se iniciaron los
trabajos de remodelacion del Comedor Paseo de la Reforma — Centro Historico de la Ciudad de México,
s& han restringido las licencias para trabajadores no asalarados oficiantes de actividades tales como
milsicos, flamonicos, cantantes y artistas de la via plblica que laboren en los perimietros "7 y B del
Centro Histarico. Esto es, no se han expedide licencias para estos oficios dentro de dichos perimetros y
respecto de ofros oficios tales como aseadores de calzado, vendedores de libros, publicaciones y revistas
atrasadas, vendedores de billetes de loteria, etc. Desde el afio de 2003 se efectud un kevantamiento
pormenorizado del nimerno y ubicacidn de sillas de asec de calzado, puestos fijos de venta de billetes de
loteria y ofros sortecs, puestos fijos de venta de libros, revistas y publicaciones atrasadas, respetandose
en la gran mayoria de los casos la ubicacion que observaban en ese entonces, en pocos casos fusron
reubicados algunos puestos, pero desde entonces no s& han autorizads espacios nuevos para estos
oficios, Unicamente operan substituciones, sea por causa de fallecimients de sus tiulares, sea por causa
de cesiones de derechos sobre el mobiliario, pero no se ha incrementado el ndmens de los muebles ya
previaments existenties.

Cabe igualmente sefalar que desde el ano de 1887 desaparecieron las figuras de inspectores de
trabajadores no asalariados y con motivo de la entrada en vigor de la Ley de Cultura Civica en el ano de
2004, los elementos policiales de la Secretaria de Seguridad Plblica del GDF remiten al Jusz Civieo
comespondiente 3 quienes se localizan laborando en las vialidades del Centro Histdrico de la Ciudad, sin
contar con el permiso o autorizacion expedida por la autoridad administrativa comespondients.

Reciba un cordial saludo.

Liliana Aquino
(Firma)
Directora de Registro y Evaluacion

c.c.p. Lic. Francisco Acevedo, Director General de Trabajo y Prevision Social. Para su conocimiento
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UACM

Universidad Auténoma
de la Ciudad de México

Nado humano me es ajeno




